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1. Cile pamatkového postupu

Renesanc¢ni stukova dila byla zhotovovana z kvalitniho vapna a bilych plniv,
s cilem dosazeni vzhledu uslechtilejsich socharskych materialti jako mramoru
nebo alabastru. Inspiraci ke sloZeni stuku nachézeli renesan¢ni umélci
v antickém uméni, se kterym se mohli ptimo konfrontovat podrobnym
studiem starovékych uméleckych d€l.: Povrch renesanénich stukovych d€l byl
peclivé zpracovavan pro docileni jemnosti a ziistaval prevazné bily zpravidla
v kontrastu naptiklad s malovanym pozadim (Obr. 1). Neziidka se vsak
u sochatskych i dekorativnich Stukovych dél setkdvame s kombinaci bilého
Stuku a zlaceni, jez podtrhovalo esteticky a symbolicky vyznam vyzdoby.
Zlaceni bylo vbarevném konceptu realizovano zpravidla jen na c¢astech
vyzdoby, napt. vakcentech pro optické podporeni svételnych efektti na
reliéfnim povrchu Stuku nebo v navaznosti na architektonické clenéni
prostoru.

Diky specifikim S$tukového podkladu se technika Stukového zlaceni
vyznacuje charakteristickymi technologickymi a materialovymi vlastnostmi,
které se snazi predstavit predkladany pamatkovy postup. Stuk jako vysoce
porézni a savy materidl shrubsim povrchem, ovlivnény zpracovanim
i pouzitim plniva, predurcoval techniku zlaceni stukovych dekoraci, které se
provadi relativné uzkou skupinou technik prejimanych z jinych oblasti
umeélecké tvorby.

Predkladany pamatkovy postup se omezuje pouze na techniky zlaceni Stuku.
Vzhledem k charakteristice podkladového materidlu a jeho ptibuznosti
s jinymi poréznimi materialy s reliéfnim povrchem vychazime pfri zpracovani
problematiky také z postupti zlaceni uZivanych na omitkach, umeéleckych
dilech z kamene, nasténné malbé a okrajové také napriklad sadrovych
odlitcich. Ackoliv se pamatkovy postup, jeZz vznikd vramci projektu

,Renesanc¢ni a manyristické $tukatérstvi v Cechdch a na Moravé®, vénuje

1 HECKOVA 2020, s. 22—45.
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renesanénimu  Stuku, pri zpracovani tématu vychazime zliteratury
a dostupnych pramenit Sirstho casového obdobi. Zaklad literatury tvorily
sttedoveéké traktaty, renesanéni literatura, ale i pozdéjsi odborna pojednani
a navody z osmnactého, devatenactého a okrajoveé pocatku dvacatého stoleti,
na jejichz zakladé bylo mozné popsat uzivané materidly a techniku,

a konfrontovat je s pozdéjsi moderni terminologii a pozlacovacéskou praxi.

) \ L\
Obr. 1: Zlaty sal, SZ Kratochvile, Stukova vyzdoba, kolem roku 1580, foto zachycuje soucasny
stav. Obnoveny renesan¢ni barevny koncept $tukové vyzdoby kombinujici bélost Stuku,
akcentové zlaceni a ¢ervenou polychromii. Stav po restaurovani salu probihajiciho v letech
2006-2009. Foto: E. Havlova, 2021.

Diilezitou oporou pii zpracovani tématu byla podrobna analyza odebranych
vzorkl zrenesancnich Stukatur a dale v kapitole 3. predstavené praktické
zkousky kombinujici vysledky analyz a informace z literatury. Tyto zkousky
obohacuji poznatky k tématu zlaceni Stuku o dilezité pfimé zkuSenosti.
Vyvrcholenim pamaéatkového postupu byla technologickd kopie historicky
uzivaného zlaceni stukového dila (viz kapitola 4), slouZici k ovéreni zjisténych
postupli a materidli na redlném objektu umisténém v prirozenych
podminkach. Komparaci pro tradicni postupy zlaceni predstavuje
v soucasnosti pouzivana technika olejového zlaceni na mixtion, v niz se tradic¢ni

techniky, technologicky i materialové naro¢né, postupné transformovaly.
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Cilem predkladaného pamatkového postupu tedy nebylo vytvoreni
komplexniho navodu/prirucky pro zlaceni Stuku, ale spise podani prehledu
o historicky uzivanych technikach, se kterymi se mizeme setkat na realnych
stukovych dilech. Tyto techniky byly postupné ve 20. stoleti pozapomenuty,
nebot tak jako v jinych oborech, nastal v tomto obdobi vSeobecny priklon
k uzivani rychlejSich a méné komplikovanych reSeni. V oboru pozlacovani se
toto zjednoduseni projevilo v uzivani mixtionového nebo polimentového
zlaceni. Tradi¢ni postupy a materialy se vSak v ramci pamatkového postupu
podartilo zrekonstruovat a prakticky vyhodnotit. Kromé nezpochybnitelného
prinosu, ktery spociva v ,,oziveni“ tradi¢nich receptti vSak pamatkovy postup
prinasi mnoho otazek a diskutabilnich vysledkt. Tradi¢ni postupy se totiz
skute¢né ukazuji byt pomérné slozité na pripravu, slozeni, jsou ¢asoveé naro¢né
na piipravu i zpracovani. Casto nap¥. narazime na nejistotu, zda diive uzivané
materialy mohou byt kvalitativné srovnavany s témi, které uzivame v nasich

receptech.

To vSe vede k zavéru, ze pokud by mély byt postupy znovu uzivany, stoji
pozlacovac¢i pred pomeérné slozitym ukolem. Repliky jsou diky slozitosti
receptli, nedostupnosti nékterych surovin, nastrojii, ale napiiklad i casové
narocnosti pti provadéni zlaceni atd. v soucasné praxi jen omezené pouzitelné.
Ztéchto diivodi nemuZe slouZit pripraveny pamatkovy postup jako univerzalni
navod, jak v soucasnosti opravy zlaceni na Stuku provadeét. Jeho Sirsi uplatnéni
spatfujeme pro orientaci v problematice pozlacovani, ktera byla pestiejsi, nez
je soucasna umeéleckoremeslnia praxe redukovana na uzivani komercéniho
mixtionu nebo polimentu. Pro rozhodovani, jak opravu realizovat, je v kazdém
pripadé nezbytna podrobna analyza historického zlaceni, ktera pomiize pii
vyhodnoceni ptvodni techniky zlaceni, pripadnych poskozeni a volbé
vhodného opravného postupu.

Pamatkovy postup je rozdeélen do nékolika casti. V prvni diskutujeme
vyznam Upravy zlaceni a nastinime chronologicky vyvoj techniky v pribéhu
staleti s akcentem na obdobi novovéku. V druhé c¢asti uvadime prehled
a vysvétleni terminti, které néasledné uzivame v praktické (aplika¢ni) céasti

pamatkového postupu (kapitola 3 a 4).
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2. Teoreticky vstup do tématu
zlaceni stukovych dél

Tato kapitola vychazi zpodrobné zpracované reSerse literatury, jejiz
nejdulezitéjsi ¢ast tvorii historické traktaty a dobova pojednéni, na jejichz
zakladé muzZeme lépe popsat techniky zlaceni Stukovych dél. Jejich studiem
bylo mozné nalézt nékolik desitek historickych receptii popisujicich postupy
a materialy pouzivané ke zlaceni. Dalsi oporou této ¢asti predstavuji prizkumy
vzorkd zlaceni odebranych zrenesancnich Stukatur, diky nimz bylo mozné
provést porovnani s historickymi recepty shromazdénymi z literatury.
Spojenim vysledkti analyz a v literatufe nalezenych receptii bylo mozné
navrhnout a provést aplikacni zkousky na zkusebnich plochach v ateliéru

(kapitola 3), zakoncené ve finéle zlacenim Stukového dila (kapitola 4).

2.1 Vyznam upravy povrchu architektonickych
a dekorativnich uméleckoremesinych dél pomoci

zlata/zlaceni

Pouziti zlaceni mélo v uméni vzdy symbolicky vyznam a rozmér.2 Zlaceni
v sakralnim prostoru mélo navodit dojem spojeni pozemského ziti
s nadpozemskym, bozskym; priblizit dusi ¢lovéka duchovnimu principu.
Davalo mu symbolicky vyznam; dochazelo k propojeni estetické hodnoty
s ndbozenskou mystikou. Uziti zlata ma zvlast symbolicky vyznam pii
ikonografickém zpodobeni svétct (svatozaii a jejich atribut). Zlato v tomto
pripadé nema4 jen estetické kvality, ale téz kvality vyznamové, symbolické.
Zlaté kruhy slavy“ tvori dojem nadpozemské bytosti obklopené sluncem, jez

tvori protiklad moci svétské a jejiho vyobrazeni v podobé koruny vladci.s

2 SANDU - AFONSO — MURTA - DE SA 2010, s. 47.
3 HAMSIKOVA 2008, s. 15.
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Stredovéka pozadi deskovych maleb nebo nésténnych maleb vyznamové
odkazuji na nebesky prostor, nebo prostredi ,,Nebeského Jeruzaléma®, s jehoz
konceptem napriklad pracoval Karel IV. pri vyzdobé Kaple Sv. Ktize Velké véze
Karlstéjna.4 V profannich stavbach vyuzivali umélci zlaceni k navozeni dojmu
lesku, hodnoty, optické dynamiky a k vytvareni iluze, Ze dany predmét je
proveden v celé hmoté z drahého kovu. Zlaceni predstavuje esteticko-etickou
hodnotu k dosazeni ,,potrebné“ dokonalosti.5

Samotné zlaceni na Stuk zndme jiz z obdobi antiky, bohuzel jen z né€kolika
méalo zminek. VétSina dodnes znamych technik vsak vznikla v obdobi
sttedovéku. V dobové literatuire popsané postupy areceptury zlaceni byly
v mensich ¢i vétSich obménach postupné nasledujicimi generacemi prejimany
a cizelovany. Svého nejvétsiho rozvoje a uziti se technika zlaceni dockala
v obdobi renesance, v baroku a dale v rokoku, z jejichz prameni a literatury
nejvice vychazime pri zpracovani tématu. V obdobi renesance, a zvlasté pak
baroka se pracovalo se zlacenim a polychromii architektury a dekoraci v ramci
celkové vyzdoby prostoru, kde dodavalo emocionalni a symbolicky raz.
Velkolepé uziti zlata mélo Gcinkovat na divaka a vyjadrit nadpozemskou krasu.
Pri vstupu vériciho do sakralniho prostoru upoutavala komplexni vyzdoba
oltard, socharské, malirské prace i Stukové dekorace, které harmonicky
utvarely jednotny vyzdobny koncept tzv. gesamtkunstwerk. Zlaceni melo
zvlast symbolicky vyznam v souvislosti se sakralnim uménim. Ve vrcholné fazi
baroka, bylo zlaceni uzivano v ramci univerzalniho symbolického a estetického
radu, jehoZ naplnénim byla zdobnost, dokonalost a nadhera. Zlaceni mélo
symbolizovat tctu ke slavé Bozi a svétctim, ¢i povzbuzovat k pravé zboznosti
véricich. Podobného vyuziti nalezlo také wu vyzdoby Slechtickych
a panovnickych sidel k reprezentaci svétského vladce, panovnika nebo majitele
panstvi. Samotni umeélci dokazali vyuzit technologickych a femeslnych
postupti, diky jejichz specifikim dovedli docilit ptisobivych efektt,
dramaticnosti a dokonalé plasticity (Obr. 2). Plasti¢nost byla docilena
lesténymi (na vystouplych plochach) a neleSténymi plochami (zejména
v hloubkéch).

4Ibidem, s. 21.
5 SUCHANEK 2007, s. 186.



renesanc¢ni a manyristické
Stukatérstvi v Cechach
a na Moravé

Obr. 2: Cisarsky sal, SZ Bucovice, Stukova socha Karla V., kolem roku 1580 (?), foto zachycuje
soucasny stav. Pouziti zlaceni v kombinaci s bilym §tukem bylo dosazeno ohromujiciho ti¢inku.
V tomto pripadé byla pro docileni honosného efektu déle vyuzivina barevné skla a lokalni
polychromie. Foto: V. Krajicek.

V baroknim stukatérstvi se kromé tradi¢nich technik a postupti setkdvame
s mnoha novymi postupy pri zpracovani polychromii i zlaceni. Prikladem je
vyuziti leSténé béli imitujici kararsky mramor v kombinaci se zlacenymi
detaily. Dalsi technikou je lazurovani platkového zlata nebo jinych platkovych
kovii barevnymi laky. Tento efektni zptisob lazurovanych kovii oznacujeme

jako techniku listrové polychromie.®

2.2 Zakladni pojmy a materialy uzivané pri pozlacovani

Kapitola postupné nastini zakladni terminologické pojmy a materialy
uzivané pro techniky zlaceni na Stuku, omitce nebo jinych savych mineralnich
materidlech. Struktura a priprava vrstev zlaceni je u téchto material pomérné

slozita. Stratigraficky je nezbytné zacinat jiz pripravou podkladu, tj. podlozky

6 HAMSIKOVA 2008, s. 26.
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a jeji povrchovou tpravou. Na ni navazuje souvrstvi pripravnych a lepivych

vrstev, které slouzi jako podklad pro samotnou uslechtilou apravu kovem. Ta

muZe byt realizovana pravymi kovy nebo jejich nahrazkami, pfip. imitaci

zlaceni neziidka zakonéené tipravou lakem ¢i politurou.

Jak jiz bylo naznaceno v tvodu, na Stuku a pribuznych podkladech se
nejcastéji setkavame s technikami pravého zlaceni na mat pomoci lepivé vrstvy
mordantu nebo olejového podkladu (v souéasné terminologii oznac¢ovano jako
zlaceni na mixtion). Kromeé toho se na Stuku neziidka provadi imitace zlaceni
stagno dorato a meccatura, které téz vychazeji ze stredoveké tradice,
a o kterych bude postupné pojednano v nasledujici podrobné casti textu. Se
zlacenim na bolus (tzv. polimentové zlaceni) se u Stuku nebo omitek setkavame

spise v ojedinélych pripadech.”

2.2.1 Podklady pro zlaceni

Stuk (anj. stucco/nj. Stuck, Stucco/itj. stucco/stucchi)

Jedna se o plasticky utvarenou omitku zpravidla tvorenou z nékolika vrstev.
Svrchni vrstvu, podklad pod zlaceni, tvorila jemnozrnna nejcastéji bila a jemna
vrstva intonaca,8 ve starovéku utvareni nejcast€ji mramorovym praskem
a vapnem s vyloucenim sadry. Giorgio Vasari v 16. stoleti uptesnil recepturu
renesancniho Stuku, ktery se vyznacoval vysokym podilem pojiva zlepsujici
zpracovani a tvareni povrchu. Receptury uvedené v novoveékych traktatech
zminuji pomeér pripravy Stukového intonaca v poméru 2 dily vapna
pripraveného z mramoru a 1 dil mramorového prasku.9 Receptury Stuku se
vSak postupné vyvijely, zvlast ve sméru slozeni pojiva; vapno se nahrazovalo
sadrou, ktera je typicka pro barokni a rokokové Stukatérstvi. Povrch stuku se
peclivé zpracovaval, cilem bylo docileni jemnosti a hladkosti, které se

dosahovalo sloZzenim tvarné smési nebo zpracovanim povrchu. Zvlast na

7 Jedn4 se napiiklad o nastropni vyzdobu salu Amora a Psyché v mantovském Palazzo Te, jejimz
autorem je Giulio Romano. EHRENBERGEROVA 2021, 5. 1.

8 Intonaco $tuku se vyznacovalo vys$im obsahem pojiva, které zlepsovalo zpracovatelnost stuku. Ve
vztahu ke zlaceni to znamen4, Ze povrch Stuki nebyl hruby, ale pomérné jemny a mohl umoznovat
Castefné lesténi napt. do pololesku.

9 Napi. CATANEO1554, lib. 2, kap. X1, s. 35.

10
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figuralnich stukovych dilech se ¢asto setkdvame s ipravou povrchu hlazenim
nebo kletovanim. I tak se vSak u Stuku neda dosdhnout zcela hladkého
povrchu, jak je tomu napiiklad u podkladd z gessa. Jesté vice markantni je
hrubost a zrnitost povrchu u stukd vytlacovanych zforem nebo tazenych
profilaci je vSak povrch Stuku casto hrubsi bez podobné upravy. Kvili
hrubsimu povrchu stuku je proto obtizné provést lesténi zlata, 1ze docilit bud’
jen casteéného lesku, nebo matu. Zvlastnim typem lesténé omitky je
stukolustro (stuccolustro/nj. Stuccolustro/itl. stuccolustro), coz je typ lesklé
omitky uzivané od starovéku, ktera se upravovala do vysokého lesku, a to
technikou zvanou ganosis.'© Leon Battista Alberti popsal pouziti smési vosku
a mastixu, ktera se aplikovala do jesté mokré vapenné omitky.t K vyhlazeni se
pouzivala vapenna mydla, nerozpustna ve vodé a pigmenty. Berger!2 zminuje
prevarené bilé mydlo s voskem, smés vapenné mydlové vody s jemnéjsi
mramorovou mouckou, dale naptiklad benatské mydlo s vipnem. Wehlte3
popisuje techniku stuccolustro na mokrém freskovém povrchu upraveném
smeési Zelatiny a benatského mydla s vapennou kasi, nasledné vyhlazeném
a lesténém." Stukolustro se ovSem zpravidla jako podklad pro zlaceni
nepouzivalo. Uprava povrchu $tuku do lesku byla samostatnou tpravou

povrchu, kterou mélo byt dosazeno specifického optického Gcéinku.15

Dalsim typem porézniho podkladu pribuzného se Stukem je gesso. Gesso
(itl. gesso/nj. Gesso/aj. gesso) je termin pochazejici z italStiny, uzivany jiz
u Cenina Cenniniho.?® Vtzv. Bolonském rukopisu je uzivano terminu
Gissum.7 Jedna se o sadrovy/kiidovy podklad pro deskovou, méné castéji
nasténnou malbu a dievorezbu. U Stuku se stimto typem podkladu také
setkavame jako s druhotnou upravou povrchu Stuku, jejimz cilem bylo docilit

vétsi hladkosti povrchu. Hlavni slozky gessa tvori palena neboli tzv. mrtva,

10 Ganosis (fec.) je technika pouZivand v obdobi antiky k napousténi mramorové sochy, ¢i hlazenych
omitek, a to za tepla smési punského vosku a oleje (moznost ptisady barviv). KUBICKA — ZELINGER
2004, S. 77.

1 BERGER 1904, s. 106; BRACHERT 2001, s. 240.

12 BERGER 1904, s. 105—-106; BRACHERT 2001, s. 240.

13 WEHLTE 1967, s. 303; BRACHERT 2001, s. 240.

14 BRACHERT 2001, s. 240.

15 LOSOS 2005, s. 105.

16 CENNINI 1984, kap. 115, 116, 121, 124, 125; BOLOGNESE MANUSCRIPT, s. 467; BRACHERT 2001,
s.96.

17 BOLONSKY RUKOPIS,; s. 276—-331; BRACHERT 2001, s. 96.
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jemné namletd sddra nebo mleta kiida pojena klihem (obvykle krali¢i klih),

alternativné

s primési olovnaté béloby. Klihova voda uréena pro izola¢ni natéry (pro izolaci

podkladu) a pro gesso obsahovala 1 unci klihu a 16 unci vody.!8 Tradi¢ni

receptura se skladala z 0,45 1 vody, 45 g klihu, 680 g olovnaté béloby a sadry.29

Pridavek klihu umoznoval lepsi smaceni povrchu.

Tento typ podkladu, nejprve charakteristicky pro italskou oblast, se
postupné rozsifil i na sever od Alp, nicméné s obménami; sadru nahradila
kiida s moznym pridavkem olovnaté béloby.20 V severskych zemich se pro
podklady tradi¢né vice pouzivalo kridy (Sampanské, rujanské), vjizni a
casteéné stredni Evropé sadry (napt. bolonska krida), pricemz obé smési se
vyznacovaly charakteristickymi vlastnostmi, nebot sddra je mnohem tvrdsi nez
kiida. V Italii se pouzivalo ,,gesso sottile a ,gesso grosso“.2 Prvni, silné savy
podklad tzv. gesso grosso22 tvori spodni hrubé brouSenou vrstvu tvorenou
sadrou a pojivem (klih s prisadami). S ni se provadélo az deset tenkych natér.
Poté se pokracovalo s nanasenim jemnych vrstev podkladu, tzv. gesso sottile
(gesso da oro), které se jemné brousily a lestily.23 Gesso sottile se pripravuje z
jemné kvalitni sadry predem vyhasené ve vodé, aby se zpomalilo schnuti
jednotlivych nanosi. Vrstvy se poji podobné jako v hrubsich vrstvach podkladu
klihem nebo bilkem.24 Merrifield oznacuje toto gesso jako gesso marcio.25

Gessem je také oznacené dobové dekorovani predmeéti s reliéfnim a poté
zlacenym, nebo polychromovanym dekorem. Jedna se technicky o obdobu
pastiglii deskovych obrazii, zhotovenych ze smési mletého mramoru, klihové
vody a né€kdy téz skrobu.26 V soucasnosti jednou z uzivanych variant je gesso,

jehoZz pojivem je polymerni, nejcastéji akrylatova disperze s obsahem bélob.

18 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 77.

19 Tbidem.

20 Thidem. K podkladim vice napi. SEFCU, 2017, s. 8—29; STOLS-WITLOX — ORMSBY —
GOTTSEGEN 2012, s. 161-188.

21 THORN 20009, s. 3.

22 CENNINI 1984, kap. 115; BRACHERT 2001, s. 96.

23 CENNINTI 1984, kap. 116; BOLOGNESE MANUSCRIPT, s. 325—-602; MANUSCRIPTS OF JEHAN LE
BEGUE, s. 93, 413, 490—491; BRACHERT 2001, s. 96.

24 BRACHERT 2001, s. 96.

25 MERRIFIELD 1849, s. CXVIII, CCLXXXII; BRACHERT 2001, s. 96.

26 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 77-78.
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Smés se redi vodou a lze ji pouzit jako univerzalni podkladovou hmotu pro

rizné nasdkavé materidly. Disperzni gesso mize byt pigmentovano

akrylovymi, temperovymi, vodovymi, nebo dal§imi barvami.

Jednou z variant gessa je tzv. asis/assiso (frj. Assiette/ nj. Assis/ itj.
asiso).27 Jedna se o historicky podklad pro matové zlaceni na vodou reditelna
pojidla.28 Termin pochazejici zitalStiny oznacuje sadrovy podklad2® pod
zlaceni platkovym zlatem (zridka sttibrems?), ktery popisuje jiz Cennini, jenz
uzival terminu asiso3!. Nicméné v priibéhu historie a v riznych geografickych
souvislostech se setkidvame s terminy assiette,32 assis,33 asiso, assica,34
ascisa,35 scisas® nebo assisia auri.s?

Ve stredoveéku byl tento termin uzivan v knizni malbés8 téz v souvislosti se
zlacenim na papir a pergamen, ale také pti zlaceni na deskové malbé, nebo
pastiglii, kde se uzivd ve vyznamu podkladu pod vrstvu polimentus39
vytvoreného z olovnaté béloby a gummi sepapinum.4© V jiné pasazi se pak
s terminem setkdvame pri oznaceni mordantu, tedy adheziva z vaje¢ného bilku
a gumy slouziciho k prichyceni platkového kovu.4! Le Begue uvadi podklad pro
zlaceni tvoreny kiidou, okrem a vajecnym bilkem.42

Ve vykladovém slovniku Kubicky a Zelingera se setkivame s heslem asis,

assiso,43 jehoz zaklad tvori vyhaSena ,mrtva“ sadra; nejprve prelita

27 Ibidem, s. 15.

28 LOSOS 2005,5.58. )

29 AMBERGER MALERBUCHLEIN, kap. 11; TRIERER MANUSKRIPT, f. 1r; HOHLE 1984, s. 232;
PLOSS 1952, s. 195; BRACHERT 2001, s. 29.

30 AMBERGER MALERBUCHLEIN, kap. 11; BRACHERT 2001, s. 29.

31 CENNINI 1984, kap. 157; BRACHERT 2001, s. 29.

32 MANUSCRIPTS OF JEHAN LE BEGUE, s. 261; Assiette — termin uZivany ve Francii pro podklad pro
zlaceni. BRACHERT 2001, s. 29.

33 STRASSBURGER MANUSKRIPT, s. 24; LIBER ILLUMINISTRARUM, f. 144v; BRACHERT 2001, s.
29.

34 BERGER 1904, s. 40, 45, 75, 94, 106; BRACHERT 2001, s. 29.

35 BOLOGNESE MANUSCRIPT, s. 463, 469; BRACHERT 2001, s. 29.

36 BOLOGNESE MANUSCRIPT, 467, 469; BRACHERT 2001, s. 29.

37 LE BEGUE TABULA, s. 3; MANUSCRIPTS OF JEHAN LE BEGUE, s. 283; BRACHERT 2001, s. 29.
38 V knizni malbé obsahuje Assietta okrové az rtizové barvy (Safran, hlinky, bolus) pojeny klihem nebo
bilkem, pripadné s pfimeési arabské gumy. HREBICKOVA 2006, s. 150.

39 LIBER ILLUMINISTRARUM, f. 13v; BRACHERT 2001, s. 29.

40 LIBER ILLUMINISTRARUM, f. 132v; BRACHERT 2001, s. 29.

41 LIBER ILLUMINISTRARUM, f. 235; BRACHERT 2001, s. 29; TRIERER MANUSKRIPT,

f. 1r popisuje asis jako podklad pro zlaceni v duchu mordantu (zlu¢ svafena na 2/3 objemu smisena s
kiidou (Kiirschnerkreide).

42 BRACHERT 2001, s. 29; MANUSCRIPTS OF JEHAN LE BEGUE, s. 280-283.

43 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 15.
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¢tyfnasobnym mnozstvim vody a nasledné prepasirovani pres organtyn. Po
dobu jednoho mésice byla denné promichavana a vymeénovana voda, nasledné
precezena a hmota se susSila napriklad v podobé cihel. Pro pripravu podkladu
pro zlaceni byla rozdrcena, rozemleta a smichana s francouzskou Zelatinou
rosolovité konzistence, pigmentem a dal$imi prisadami upravujicimi jeho
vlastnosti (napriklad med). Diky silné hygroskopicité cukru stacilo pred
samotnym pokladanim zlatého platku pouze ,,dychnuti“ na podklad.44 Kubicka
a Zelinger predstavuji i dalsi obménu receptury podkladu utieného ze sadry,
olovnaté béloby a kandysového cukru. V pripad€ barevné varianty byla smeés
obarvena cervenym arménskym bolusem. Po vysuseni pevnych slozek byla
smés znovu rozdrcena a rozemleta na prasek, ktery se pred pouzitim trel

s vajecnym bilkem.45

Klihokiidovy nebo kliho-sadrovy podklad je termin pouZzivany
v ceskych zemich. Jedna se o podklad tvoreny plnivem (krida, slang. grunt,
méneé casto sadra, bolus), pojivem (klih, Zelatina) a ¢asto také pigmentem, ¢i
dalsimi prisadami. Podklad se pouzival na stabilni a zaroven savé podlozky
(dfevo, pergamen, jemna vapenna nebo sadrova omitka, stuk) jako podkladova
vrstva pod malbu, ¢i podklad pro zlaceni na lesk (polimentové zlaceni).
Klihoktidovy podklad tvori jakousi mezivrstvu mezi podlozkou a naslednym
umeéleckym provedenim (Obr. 3).46

Pri pripravé podkladu se setkavame s recepty a zakladnimi postupy, které
se nezménily jiz od dob stredoveéku. Povrch predmeétu se nejdiive zdrsni a poté
napusti klihovou vodou (50 g Zelatiny nebo 60 g klihu a 1 1 vody).47 Slansky
doporucuje pomér 5 : 100.48 Cenniniho podklad se sklada ze 2 dili plavené
kridy (Sampanska nebo boloriska krida) a 1 dilu klihové nebo Zelatinové vody.
Frantisek Petr doporucuje do klihové vody pridat predem sméacené kiidové,

sadrové, nebo hlinkové plnivo.49 M. Doerner uvadi recept slozeny z 1 dilu

44 Tbidem, s. 15.

45 Ibidem, s. 15.

46 Tbidem, s. 213.

47 Ibidem, s, 215.

48 SLANSKY 2003, s. 213.

49 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 215.
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plavené ktidy, 1 dilu zinkové béloby a 1 dilu klihové vody.5° Husty klihoktidovy
podklad je za studena nanasen v n€kolika tenkych na sebe kolmych vrstvach
(az do sily Y2 az 2/3 mm; stfedovéké podklady byly siln€jsi). Kazda vrstva je po
zaschnuti prebrousend. Pro omezeni savosti lze na zavér pouzit néatér
zZelatinové vody (k apravé povrchu podkladu viz dale kapitola 2.2.2). Kiidové
vrstvy mohou mit i jiné sloZeni; misto kiidy 1ze pouzit sadru a pouzit recepturu
na gesso. U podkladii pouzivanych u pozlacovani se pouziva Sampanska nebo

bolonska kiida pro svou pruznost a poddajnost.s5!

Obr. 3: Kfidovani dfevénych rami pti opravé, tvarovani povrchu gravirovacim hackem. Foto:
V. Krajicek.

Klihoktidovy podklad se nanasi v nékolika vrstvach a nasledné brouseni
muze byt provedeno za sucha nebo mokrou cestou. Kviili omezeni nadmérného
promaceni se uprednostnuje suchéa cesta brouseni raspli neboli ,,fajli“, pemzou
nebo skelnym papirem. Po hrub$im brouseni nastava jemné brouseni, kde lze

pouzit mokrého postupu s ¢istou vodou nebo vodou s lihem v poméru 1 : 1.52

50 Ibidem, s. 215. Zinkové béloba zamezuje optickym zmén4m a zlepSuje schnuti nasledné malby.
51 Ibidem, s. 215; SLANSKY 2003; s. 213.
52 LOSOS 2005, s. 51—52.
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Pastiglia (ital.)s3 predstavuje posledni typ mineralniho porézniho
podkladu, ktery okrajové zasahuje do reSené problematiky. Jedna se o nizky
reliéf vytvoreny vytlacenim materialu z matrice, ktery je poté aplikovan na
sténu nebo zdobi gotické deskové malby, prip. jiné umélecké predmeéty (Obr.
4). Pastiglia je nejcastéji tvorena smeési bolonské kridy, kaolinu, klihu,
pigmentd, §krobu, oleje, mouky, vajec, voskl apod.54

I tyto reliéfy byly nezridka upravovany zlacenim, které se diky sloZeni
podkladu provadeélo specialni technikou.55 Povrch aplikaci mohl byt opatien
bilym kfidovym natérem k vyrovnani vrstev. Nasledovala vrstva olejového
podkladu, mordantu nebo se zlatilo technikou stagno dorato. Ptichyceni kovu
se délo pouze navlhéenim vlastni hmoty pastiglia, kdy doslo k aktivaci pojitka.

Setkat se také mtizeme s natérem rybiho nebo krali¢iho klihu.56

Obr. 4: Pastiglia dekorujici truhlici s motivem z klasické mytologie, 15. stoleti. Zdroj: © The
Trustees of the British Museum.

53 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 203.

54 LOSOS 2005, s. 12, 28, 61, 76, 78.

55 BRACHERT 2001, s. 188—189. K pozlacovani pastiglii d4le napt. CENNINI 1984.
56 EHRENBERGEROVA 2021, s. 3.
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2.2.2 Uprava podkladu pro zlaceni

Pred nanasenim samotnych podkladovych/lepivych vrstev pod zlaceni je
nezbytné provést tpravu podkladu. Cilem této upravy je snizit nasakavost
povrchu pred nanesenim podkladovych vrstev, nebot bez této apravy by mohlo
dochazet k rychlému odsati pojiva podkladem, coz by ovlivnilo jeho prilnavost.
Uprava povrchu se zpravidla provadi zakliZenim nebo S$elakovanim, pti
olejovém zlaceni se povrch omitky napousti také fermezi nebo kopalovym
lakem.57 Na klihokridovém podkladu se provedeni penetrace nékdy oznacuje
terminem leSovani, 58 které slouzi pro vytvoreni dostate¢né prilnavého povrchu
pro poliment. Termin leSovani pochazi z némeckého gleichen, coz znamena
hladit, lestit.59

K leSovani se pro klihokridovy typ podkladu nejcastéji pouziva roztok
klihové vody (70 g na 1 1 vody) nebo roztok Selaku v lihu, ktery vSak muze
povrch klihokfidového podkladu uzavirat. Nékdy se do klihové lesi pridava
malé mnozstvi polimentu. Po vyschnuti lesi se nanasi vrstvy polimentu.6°
S pouzitim izolace Selakem se Castéji setkdvame u porézné€jSich materiala
véetné Stuku nebo sadrovych odlitk@i, prip. nasténné malby. Jak ukazuji
analyzy odebranych vzorkd zrenesancnich stukovych dél, z nichz nékteré
citujeme v textu vyse, byly pro povrchovou upravu podkladu pouzivany kromé
Selaku ijiné pryskyrice (napr. kalafuna, mastix), uzivané, jak ukazuji praktické
zkousky, ve formé redénych lakti bez nebo s pfimési oleje. V nékolika
pripadech vsak bylo identifikovano, Ze pro izolaci povrchu stuki byla pouzita i

klihova nebo Zelatinova voda.

57 SVRZEK 1961, s. 154—155.

58 BOHM — ROSA — KOTRBA 1984, s. 37-38.
59 LOSOS 2005, s. 52.

60 Tbidem, s. 52—53.
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2.2.3 Pripravné vrstvy/podklady pro zlaceni

Bolusovy podklad/poliment (anj. poliment, nj. Poliment, Bole/itl.
missione)ot

V historické literatufe se pro tento typ podkladu setkidvame s rtznym
oznacenim: Leukophoron (Plinius XXXVI, 36); Pulment, Poluarmeni, Phaun
rot, pluet stein (Liber illuminustrarum, 102v); Pollmenten, pollum
armenicum;% Wassergoldgrundt (Kriimitz), Bolarminium.®3 Jedna se
o zakladni nosi¢ a pruzny podklad v pozlacovacské praxi pouzivany pro
pripravu podkladu zlaceni na lesk.64

Polimentové podklady, resp. technika zlaceni na lesk se pouzivala prevazné
v interiéru pro zlaceni papiru, dieva, pergamenu, ale i jemné vapenné nebo
sadrové omitky, prip. gessa nebo kridového podkladu, u kterych lze dokonale
upravit povrch. MozZnost lesténi zajiStuje nejen kvalita povrchu, ale i slozky
polimentu, které tvori jemné prirodni hlinky riizného slozeni i zbarveni, znamé
od staroveéku pod pojmem terra sigillata. Pro zlaceni se idealné vyuziva jemné
vyplavena cervena hlinka (éerveny arménsky bolus), o které se zminuje jiz
Cennini. Bolus se také pouzival vbilé, zluté, cervené, hnédé, okrové,
Sedomodré, ale také cerné barvé, nebot barevnost polimentu urcovala vysledny
ton zlaceného povrchu (Obr. 5). Cerveny bolus se pouZival ponejvic pro
pokladani zlata a $edy nebo bily bolus jako podklad pro st¥ibro. Cerveného
polimentu bylo téZ vyuzivano, pokud bylo zapottebi vysledného zlatého lesku,
nebot c¢ervena barva podkladu podporuje charakteristickou zaii zlata
a zdlraznuje jeho hluboky lesk. Pro zlaceni na mat se vyuzivalo spise zlutého
polimentu, kterym se nezridka podkladal i poliment ¢erveny.®s Pri pripravé
polimentu se hlinka tradicné trela s vajeénym bilkem, klihovou vodou,

pergamenovym klihem, arabskou gumou apod. Jako zmékcovadlo se

6 HERACLIUS, s. I,7; I1I, 12, 41; CENNINI 1984, kap. 135; LIBER ILLUMINISTRARUM,

S. 102r, 203v, 208v, 209r; MANUSCRIPTS OF JEHAN LE BEGUE, s. 263; CROKERN 1736, s. 127;
FOUGEROUX De BONDAROY 1763, s. 14; PRANGE 1782; KUHN — ROOSEN-RUNGE — STRAUB —
KOLLER 1984, s. 180, 182, 186.

62 PLOSS 1952, s. 206.

63 BRACHERT 2001, S. 194.

64 LOSOS 2005, s. 34. 5

65 SLANSKY 1953, s. 239—240; k druhtim a sloZeni poliment podrobné SEFCU 2017, s. 8—29.
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v minulosti pouzivala Stiva z lékotice, kandysovy cukr, mydlo, ¢i aloe.t6
Lesticich schopnosti se docililo napriklad pridavkem loje, mydla, olivového
oleje, vosku ¢i masla.67

Podle zpracovani a vysledného efektu rozliSujeme bilkovy a klihovy
poliment; bilkovy poliment je tradi¢ni a pouzival se jiz od stfedovéku v knizni
malbé. Zlaty platek je na ném vyraznéjsi a ma hlubsi lesk. Pripravuje se
smichanim polimentu s uslehanym bilkem (setkdvame se ale také s pouzitim
neslehaného bilku). Bilek vsak nesmi obsahovat zbytky zloutku, nebot by se na
zlaceni vytvarely skvrny.8 Poliment se nechava pres noc namoceny v malém
mnozstvi vody a druhy den se misi s naslehanym bilkem, poté se nechava jesté
3 aZ 4 hodiny odstat. Tento postup je nakladnéjsi a ¢asové narocnéjsi nez
klihovy poliment. Klihové pojivo pripravujeme z 1 dilu zajec¢iho klihu (nebo
jedlé zelatiny) a 5 dila teplé vody, do nichz pridavime jemné rozemlety
praskovy poliment. Lepsi chovani a smécivost ma poliment, ktery byl den
predem sméaceny vodou nebo s fedénou klihovou vodou. %9

Dle Cenniniho se bolus varil svodou s primési mensiho mnozstvi (asi
pétadvacetinou) vosku a marseilleského mydla (michané ve stejném
mnozstvi). V historii se setkaime s pridavkem oleje (olivovy olej atd.) Ve
starovékém Rimé se poliment oznacoval terminem ,leutoforium®, jenz se
pripravoval ze sinopské hlinky s bilym ,melonskym“ bolusem a plavenym
okrem.7° Bohuslav Slansky popisuje, Ze je mozné ziskat poliment hotovy
v podobé tycinek ¢i hranolki, které se rozmélni a utiou s vajeénym bilkem
nebo klihovou vodou, pergamenovym klihem, arabskou gumu apod.”:

Soucasné praxe pozlacovace je pii priprave podkladu podobné; podklad se
pripravuje z predptipravenych lisovanych ty¢inek nebo hrudek bolusu rtzné
barevnosti nebo hustych smési, které se pred pouzitim mirné redi klihem nebo
Zelatinou, prip. vajeénym bilkem.72 U hrudek se musi navic provést drceni

a tfeni bolusu, ktery se rozpousti ve stejnych médiich.

66 LIBER ILLUMINISTRARUM, s. 203v; BRACHERT 2001, s. 194.

67 EYSSVOGEL 1756, s. 50; BRACHERT 2001, s. 194.

68 Bézneé se pocitad u 1000 g polimentu pouziti bilku z 40—45 vajec. LOSOS 2005, s. 54.

69 Ibidem, s. 54.

70 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 221.

7t SLANSKY 1953, s. 238—-2309.

72 Napft. poliment Maimeri je na trh dod4van jako husta smés jemného arménského bolusu a zajeciho
klihu. Pfed pouZitim se smés zahieje na vodni 14zni a natira se v 1—3 vrstvach (podle typu povrchu)
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Obr. 5: Ukazka nanaseni zlutého polimentu. Foto: V. Krajicek.

Olejové podklady

Olejové podklady, resp. techniky zaloZené na pouziti olejového podkladu
jsou velmi staré a prvni zminky nalézt jiz ve starych rukopisech (8. stol.).
Rukopis z Luccy z doby karolinské uvadi recept, ve kterém se popisuje priprava
olejového podkladu z emulze Inéného oleje, rostlinné gumy a safranu, ktery
smés obarvoval.73 Velkého vyznamu dosahla technika zvlasté v obdobi
renesance v Italii pri zlaceni nasténnych maleb a Stukové vyzdoby, a to nejen
diky jednodussi technologii, ale také Sirokému pouziti — technika umoznovala
pojednani vétsich ploch, ale také drobnych dekorti ¢i detaild. Obecné je
technika vhodna pro Siroké spektrum materiali; kromé nasténnych maleb
a Stuku se pouzivala pro zlaceni direva, maleb na platné, kamene nebo kovt.

Diky slozeni vrstev podkladu je zvlast vhodna do exteriéru nebo nestabilnich

plochym Stétcem na povrch. Firma LEFRANC Bourgeois specializujici se na virobu malifskych potteb,
dodava razné barevné husté pasty polimentu (Assiette 4 dorer), ktery se pied pouzitim fedi s koZznim
klihem v poméru (1:2 objemove).

73 LOSOS 2005, s. 61.
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podminek interiérti. Do olejového zlaceni spada dle sloZeni pojiva podkladu

kromeé techniky zlaceni na mixtion také zlaceni na mordant.

Mixtion (angl. mixtion/nj. Mixtion/itj. mixtion)7#

Mixtion je podklad, jehoz zaklad tvori dlouhym varenim upraveny husty
Inény olej s prisadami upravujicimi jeho vlastnosti a barvu (Obr. 5). Smés
mixtionu urcuje charakter zlaceni; zlacenim na mixtion se dosahuje matného
vzhledu zlaceni, avSak vysledny vzhled zlaceni lze ¢aste¢né ovlivnit pfipravou
podkladu nebo polozenim platku (viz kapitola Zlaceni pravym platkem na
olejovy podklad). Kubicka a Zelinger, ale i Ludvik Losos oznacuji za mixtion
pozlacovacskou Inénou fermez.7”s Rychle schne, ale zaroven si pomérné
dlouhou dobu (nékolik hodin) udrzuje dostate¢nou lepivost umoziujici
provedeni zlaceni. FrantiSek Petr uvadi, Ze dobry mixtion musi pfi normalni
teploté ztuhnout za 12 hodin, ale lepivy musi byt jesté po 36 hodinach (v zimé
i po 48 hodinach).76 Na trhu jsou v soucasnosti dostupné rizné typy mixtiont,
které se lisi dobou schnuti (3, 6, 12, 24 a 32 hodinovy), v pozlacovacské praxi
se vSak nejcastéji vyuziva mixtion 12 hodinovy.”? Podle slozeni pojiva je
mixtion uréen pro zlaceni v interiéru i exteriéru a lze jej pouzit na hrubsi
materialy (kov, kAmen, nasténna malba, Stuk, ale i textil).78

Lnény olej uzivany do mixtionu se specialné upravuje; lisuje se za studena
a tepelné upravuje za specialnich podminek, ¢imz se ziskava castecné
zoxidovany a predpolymerovany olej s vysokou hustotou a stabilitou. Tepelna
uprava spociva v dlouhodobém zahiivani nebo vareni pii teplotach okolo bodu
varu az do doby, nez olej dosdhneme spravné viskozity.79 Cennino Cennini
popisuje piipravu polymerovaného Inéného oleje dvéma zptisoby. Prvnim
postupem je pomalé vareni Inéného oleje v glazovaném hrnci, jenz se pozvolna
vari v peci. Poté co se svari na polovinu objemu ptidava se rozpustény vernix
(pryskytice) v poméru 1 libra oleje a 1 unce vernixu. Cennini nasledné popisuje

dle jeho slov dokonalejsi pripravu oleje vhodného pro pripravu malby

74 BRACHERT 2001, s. 166, 180.

75 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 173; LOSOS 2005, s. 40—41.
76 PETR 1926, s. 114.

77 LOSOS 2005, s. 41.

78 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 173; LOSOS 2005, s. 61.

79 Ibidem, s. 40—41.
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a mordentu. V letnich mésicich nalijeme Inény olej do médéného nebo
bronzového kotliku a vystavime slunci, kdy pali nejvice. Olej se nechava
odpafrit na polovinu.8° Cennino Cennini popisuje mixtion vyrobeny ze Inéného
oleje vareného s olovnatou bélobou nebo médénkou a nazyva ho ,mordentem*
¢i ,doraturou®.8! Jiny recept je zalozeny na zahtivani Inéného oleje s praskem
lesténce olovnatého (PbS, mineral galenit, sulfid olovnaty), ktery se pridaval
do oleje v mnozstvi okolo 7 hm.%. Smés se varila priblizné 4—5 hodin. Poté se
silné zhoustly olej naredil terpentynem. Ve sttedoveku se olej varil s cesnekem,
cibuli nebo podobnymi prirodnimi latkami, které fungovaly stejné jako galenit,
tedy jako sikativa. Nebo se k varenému oleji pridavaly rtizné prisady —
pryskytice (elemi, aloe, myrrha, mastix), jez zvySovaly lepivost a upravovaly

dobu zasychani. 82

okr kadmium minium okr kadmium minium
mixtion + olejova barva mixtion + pigment

Obr. 5: Zkousky zlaceni na komer¢ni mixtion. Pro obarveni mixtionu se pouzivaji pigmenty
nebo jejich smési, ptip. olejové barvy. Kvalitni ipravou povrchu a mocnosti nanosu lze docilit
Casteéného lesku. Foto: R. Zufala.

Kladnou vlastnosti tohoto podkladu je jeho neoby¢ejna pruznost, pro niz byl

vyuzivan na pruzné podlozky naptiklad pti zlaceni divadelnich dekoraci, které

80 CENNINI 1984; NOVAK 2020, s. 238.
81 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 176.
82 Thidem, s. 41.
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se bézné rolovaly. Neopomenutelnym pozitivem je i skutecnost, Ze jej miizeme

aplikovat i v nékolika vrstvach na sebe. Tim i zlato ptisobi v prostoru plastic¢té;ji

a lépe vynikne.83

Mordant (angl. Mordant/ frj. Mordant/ itj. Mordente/ ném. Mordent)84

Vyraz mordant v prekladu znamena moridlo, které se vyuZzivalo nejen
v souvislosti s pripravou podkladu pro zlaceni, ale i v souvislosti s pripravou
moridel pro textil, ¢isticich, odmastovacich a patina¢nich roztoki na kovy, pro
leptadla na sklo a kamencové ¢i jiné lazné predchazejici barveni u textilu.8s
V soucasné tuzemské terminologii se termin mordant témér nepouziva, jesté
v prvni poloviné 20. stoleti vSak pomérné podrobny popis podkladu i techniky
mordantového zlaceni nachazime u Frantiska Petra (1926). V cizojazycné
literature oznacuje termin mordant Sirokou skalu smési nejednotného slozeni.
Hlavni slozku mordantu tvori zpravidla vosk, olej a pryskytice. Manfred Koller
uziva termin mordant v souvislosti soznacenim podkladu s pridavkem
vosku.86 Podobné se ve vysSe citované publikaci od FrantiSka Petra uvadi
recepty na voskovy mordant (sloZeny z 1 dilu vosku a 2 dilu francouzského
terpentynu s trochou loje) a mordant s voskem a Inénym olejem (2 dily vosku,
1 dil Inéného oleje a 1 dil terpentynu). Dalsi recept na mordantovy podklad
sestava z 2 obj. dilt vceliho vosku a 3 obj. dilt terpentynového oleje (viz Obr.
6).87 Smeési pojiv se dale mohou modifikovat pridavkem dalSich primési jako
naprt. loje,88 kviili urychleni schnuti se doporucuje pridani pigmentt na bazi
olova, ale i jinych pigmenti vicemocnych kovii, které na olejovou slozku piisobi
jako sikativa, tj. urychluji jeho schnuti.89 Pridavek octa zlepSuje viskozitu
a odolnost; cukr nebo med zvysuje elasticitu.9° Jeden ze zdkladnich receptti na

mordant obsahuje smés slozenou z 50 g vceliho vosku, 25 g Inéného oleje a 25

83 PETR 1926, s. 116.

84 HERACLIUS, s. I, I11, 9;16, 26; CENNINI 1984, kap. 172; LE BEGUE EXPERIMENTA, s. 190;
MERRIFIELD 1849, s. CCXLIII, CCXLIV; MANUSCRIPTS OF JEHAN LE BEGUE, s. 95; BOLOGNESE
MANUSCRIPT, s. 464—465; MARCIANA MANUSKRIPT, s. 620—623; PADUAN MANUSCRIPT, s. 693;
KUHN - ROOSEN-RUNGE — STRAUB —~ KOLLER 1984, s. 206, 237-240.

85 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 176; LOSOS 2005, s. 65.

86 HREBICKOVA 2006, s. 93.

87 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 176.

88 Ibidem, s. 176.

89 SANSONETTI — STRIOVA — BIONDELLI — CASTELLUCCI 2010, s. 2668.

90 BRACHERT 2001, s. 22.
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g benatského terpentynu s malym mnozZstvim mastku.9* Recepty slozeni
mordantu, jak se ukazuje, jsou velmi proménlivé, z cehoz patrné vyplyva
soucasna nejistota v uzivani tohoto terminu.

V anglickém a némeckém prostredi oznacuje mordant také lepidlo zcela
opacného slozeni, nez uvadime vyse. Hlavni slozky tvori vodou reditelné latky,
diky kterym je naopak mozné provést lesténi zlata. Takovy mordant muze
obsahovat cCerstvy nebo ulezely bilek, pergamenovy, rybi klih (vyzinu),

¢esnekovou $tavu, pivo, propolis, arabskou gumu apod.92

Obr. 6: Priklad pouziti voskového mordantu na nisténné malbé. Na povrchu omitky se diky

vosku vytvari casteéné reliéfni struktura a zlato po poloZeni dosahuje vy$siho lesku.
Foto: V. Krajicek.

Polomordantovy/zloutkovy mordant nahrazuje v nékterych pfipadech
mordantové zlaceni.93 Jedna se o vajeény zloutek s benatskym terpentynem
nebo glycerinem, jez maji za kol prodlouzit dobu lepivosti Zloutku (pouzival
se i fepny sirup). Jedna se o velmi starou improvizaci, jak zminuje Ludvik

Losos (2005). Poméry ingredienci jsou 1 zloutek a 15—20 kapek glycerinu nebo

91 LOSOS 2005, s. 65.
92 BRACHERT 2001, s. 22.
93 LOSOS 2005, s. 65.
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2 7loutky a 1 obj. dil benatského terpentynu, popt. jesté 1 dil sirupu.94 Pii

pokladani na polomordant je nutné mit pomocnika (jeden nanasi mordant

a druhy poklada zlato).

Nékteré recepty, postupy pripravy a zpracovani vybranych mordant uvadi
podrobné kapitola 3. Pii zpracovani této kapitoly jsme kromé poznatkii
novodobé literatury a laboratornich analyz, vychazeli napriklad i z dobovych
rukopist. Mezi vyznamné zdroje mtizeme zaradit slovnik z pocatku 15. stoleti
od Jehana Le Begue Tabula de vocabulis sinonimis, a dale jeho sbirku receptii
Experimenta de coloribus, kde se popisuje cesnekovy mordant sloZeny ze stavy
z ¢esneku, cerusy, minia a bolusu. V dalsim receptu se popisuje mordant, jenz
odolava povétri, jehoz zaklad tvori Inény olej, bolus a tekuty lak.ss V
Bolonském rukopise ,Segreti per colori” z prvni poloviny 15. stoleti najdeme
taktéz dva recepty; jejich zaklad tvori gesso sotile, bilek, ¢i klih a dalsi
prisady. o Pti rekonstrukei sloZeni mordantt bylo nékolik receptii objeveno v
prirucce Jeana Félixe Watina a Theophila Albrechta Heidemanna z roku 1824,
kde se nachazi hned nékolik receptii na mordant s voskovym nebo vaje¢nym

zadkladem.97

Dalsi podklady pro zlacent

Podklad bilkovy a zZloutkovy je velmi oblibeny pro svou jednoduchost,
rychlost a Siroké uplatnéni. Uziva se pri zlaceni omitek, Stuku, klihovych,
temperovych nebo kaseinovych malbach. SloZeni podkladu omezuje jeho
pouziti do exteriéru.98 FrantiSek Petr uvadi recept, pri némz pouziva bilek, ¢i
zZloutek s 15—50 kapkami glycerinu. Zlato se poklada ihned do jesté mokrého
podkladu.99

94 Ibidem, s. 64—65. Podil glycerinu je zavisly na savosti podkladu a teploté okoli. P¥i chladnéjsim
pocasi a dobi'e zapenetrované podloZce se pfidé glycerinu méné a naopak.

9 LE BEGUE EXPERIMENTA, s. 190. K vyrobé citovanych mordantti viz recepty 106 a 107.

96 BOLONSKY RUKOPIS, s. 310—319.

97 WATIN — HEIDEMANN 1824.

98 PETR 1926, s. 115.

99 Ibidem, s. 115.
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2.2.4 Techniky pozlacovani

Techniky pozlacovani se 1isi materialy (zlato, stfibro, platina, metal apod.),
ale i technologiemi a zptisoby aplikace zlatého platku, prasku nebo dalsich
materialt. V zakladni roviné rozliSujeme zlaceni mechanické a praskové, podle
sloZzeni zlata na pravé a nepravé. U mechanického zlaceni se pouziva
platkového kovu. Jedna se o nejrozsirenéjsi a nejvyznamnéjsi zptisob, jehoz
oblibu zname jiz od dob staroveku. Pti zlaceni se tepana folie nan4si na vhodny
lepivy podklad. Praskové zlaceni neboli zlaceni praskovym zlatem umoznuje
pouzit zbytky zlatych platkt a rozettit je do jemného prasku pomoci medu a
plavenim. Takto pripravené praskové zlato se pojilo vajeénym bilkem nebo
jinym vodorozpustnym pojivem a expedovalo v musli¢kach. Pravé zlaceni je
zaloZeno na pouziti ¢istého, ryziho kovu, zatimco u nepravého zlaceni se uzivaji
jiné kovy nebo jejich slitiny, které opticky imituji pravy kov. Zlatého vzhledu

se dale mohlo dosahnout pouzitim zlatych lazurnich lakd.

Rozdéleni technik zlaceni je tedy mozné provést dle rtznych kritérii. Pro
ucely tohoto textu byl pro vytvoreni prehledu pozlacovaéskych technik zvolen
zakladni systém rozdéleni na pravé a nepravé (imitace) zlaceni, vyuzivajici bud

pravy kov nebo nepravé kovy a postupy k dosazeni napodoby zlatého vzhledu.

Zlaceni pravym zlatem

Techniky pravého zlaceni jsou zaloZeny na pouziti pravého zlata bud’ ve
formé platku nebo prasku ziskaného z odsttizki a zbytki zlata. Vyroba zlatych
platkd se od dob antiky prakticky nezmeénila. Platek se vyrabi tlucenim platku
zlata mezi dvéma silnymi vrstvami papiru poloZenych mezi pergamen. Diky
zpracovani lze folii vytepat do velmi tenkych platké.oo Zdrojem zlata bylo
prirodni pretavené zlato nebo zlaté vyrobky jako dratky, plisky, aj. Ryzi zlato je
prilis mékké, proto se modifikovalo jinymi kovy do slitin (legovani) pro zvyseni
tvrdosti. Pfimési jinych kovi kromé mechanickych vlastnosti dale ovliviiovaly

barevnost.1ot V priibéhu historie se liSilo tepani platka zlata; Cennini si

100 BRACHERT 2001, s. 259.

101 Dle rliznych poméri zlata (Au), stfibra (Ag) a médi (Cu) vznika svétle zluté zlato, zluté zlato, tmaye
Zluté zlato, ¢ervené, zelené, bilé zlato (u svétlych az bilych odstind se pridava platina, ¢ nikl). KUBICKA
— ZELINGER 2004, s. 326.
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stézoval, Ze z jednoho dukéatu (florénu) zlatotepci vytepali az 145 platki misto
100 platkd. V pozdni renesanci se ze stejného mnozstvi vytepalo 240 az 290

platki. 102

Obr. 7: Platek zlata vyjmuty z kniZky a preneseny na polstafek. Pro pfeneseni se pouziva
pokladaci stétec. Foto: V. Krajicek.

Zlatotepci odebirali zlato z velkych slitkii, které na rucénich valcovitych
stolicich upravovali na ploché pasy, tzv. cany. Cany se pak za studena valcovaly
na planzety tloustky 30—40 pm, které byly poté stfihany na c¢tverecky cca 3,5—
4 x 4 cm. Nasledné se 400—450 ¢tverecki vkladalo do zékladni tepaci formy
(kvece) a mezi jednotlivé platky se vkladal jemny pergamen, od 19. stoleti
pergamenovy papir. Jinde se zlato zpracovavalo pomoci hamrti a tepalo se ve
zlatotepeckych formach. Dnes se hotové platky ofezavaji na individualni
rozméry podle vyrobce. Ofezané zlaté platky se pomoci dievénych klisték
vkladaji do tzv. kniZek zjemného hedvidbného papiru, které jsou zpravidla
kompletovany po 25 zlatych listech (Obr. 7). Z knizek se pti pozlacovani platek

prenési na pozlacovaésky polstarek, upravuje se jeho rozmeér krajenim (Obr. 8)

102 Thidem, s. 24.
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a nasledné, pomoci pokladaciho Stétce, se pirenasi na zlaceny povrch. Kazda

knizka vazi priblizné 0,35 g.103

Obr. 8: Krajeni platku zlata pozlacovaéskym noZzem. Foto: V. Krajicek.

Pivodné se zlato pouzivalo v jeho Cisté ryzosti, tj. 24 karatt (v interiéru se
pouzivala nizsi ryzost; v exteriéru vyssi nebo se pouziva tzv. dvojitého zlata
s dvojnasobnou silou) o sile 5—6 um.04 Pozdéji se ale k ¢istému zlatu pridavaly

dalsi kovy, které pozménovaly vlastnosti zlata nebo jeho barevnost.

U pravého praskového zlaceni se vyuzivaji zbytky zlatych platki, odstiizky,
pripadné zlato ziskané srazenim zlatych soli redukcénimi cinidly. Zlato
upravené do formy jemného prasku se misi sriznymi, nejcastéji

vodorozpustnymi pojivy, ktera se pred pouzitim rozpusti s vodou.

103 LOSOS 2005, s. 24—26.
104 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 325—327.
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Zlaceni pravy platkovym zlatem na olejovy podklad (mixtion

nebo mordant)

Pri pozlacovani Stuku a jinych poréznich material se nejvice vyuziva tzv.
zlaceni na mat provadéné na olejové podklady zahrnujici mixtion nebo
mordant (popis podkladi viz kapitola 2.2.1 Podklady pro zlacent). Pouziti
obou technik predznamenava typicky matny nebo pololeskly vzhled zlaceni,
Casto sreliéfnim az plastickym charakterem. Lesk lze éastecné ovliviovat
upravou kvality podkladu, naptiklad jeho jemnosti a diislednou piipravou
prebrusovanim a napousténim. Lesk polozeného zlatého platku dale
determinuje samotna vrstva lepivého podkladu (zejména jeho mocnost) a doba
zrani.1os V neposledni rade€ Ize lesk zlata ¢astec¢né zvysit i leSténim povrchu.106
V exteriéru se poklada zlato zpravidla ve dvou vrstvach, které vSak nelze
lestit.107 Na drevénych podlozkach se zlaceni nanasi na kridovy podklad, po
jeho vybrouseni a vylesténi se povrch napousti nékolika natéry Selaku, aby se
snizila nasakavost povrchu. Po napusténi vznikne zcela hladky povrch
s hedvabnym leskem. Po diikladném vyschnuti Selaku je nanesen tenky natér
mixtionu nebo mordantu. Zlaty platek pokladame stejné jako na poliment;
platky krajime pomoci pozlacovaéského noze a pokladame vevercim Stétcem
(Obr. 7, 8).198 Pred polozenim platku zlata musi byt mordant zavadly, ale
neustale leskly a pruzny. Po jednom dni od polozeni kovové félie se povrch

hladce otre.

Pri provedeni olejového podkladu na kdmen nebo Stuk se také provadi
uprava a izolace povrchu, ktera je zvlast dulezita u vysoce poréznich substratu.
Penetrace se provadi zfedénym Selakem (1 dil Selaku a 4 dily lihu)9 nebo
zfedénym Inénym olejem ¢i fermezi, kterd se necha nékolik dni proschnout.

Poté se nanasi vyrovnavaci podklad z olovnaté béloby a okru s fermezi. Zlaceni

105 Z laboratorné provedenych zkousek vyplyv4, Ze miru lesku povrchu vyrazné ovliviiuje tloustka
podkladu i to, v jaké fazi schnuti se zlaty platek poklada. Na zvyseni lesku m4 jednoznacné pozitivni vliv
vétsi tloustka podkladu, diky které je dosazeno hladkého povrchu. Lesk zlata dale ovliviiuje spravny
okamzik pokladani platku, ktery se urcuje empiricky (zkouskou lepivosti prstem). Podklad nesmi byt
prilis mokry, ale zaroven nesmi byt zcela zaschly. Pti zkousce musi byt stile dostate¢né lepivy. V
cerstvém podkladu se zlato tzv. utopi, coZ ovliviiuje jeho lesk.

106 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 173.

107 LOSOS 2005, s. 61.

108 Thidem, s. 61—62.

109 Thidem, s. 63.
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se provadi po zaschnuti podkladu, ktery se pfed pozlacenim opatiuje dvéma

vrstvami mixtionu. 0

V historii se setkdvame s kombinacemi polimentového a olejového zlaceni,
a to v pripadech, kdy se mélo kombinaci matnych a lesklych ploch zlaceni
dosahnout kontrastnich u¢inkd. Na vSechny ¢asti se pred pozlacenim nanasel
kiidovy poklad. Césti, na kterych ma byt provedeno zlaceni na mat, se vybrousi
a zaizoluji Selakem. Na takto upravena mista se nanasi mixtion, obarveny
malym mnozstvim zlutého okru nebo ¢ervené hlinky. Na zavér muze byt jesté
provedeno matovani urcitych ¢asti.1

Zlaceni na mordant se uzivalo na hrubozrnnych plochach, nebot mordant
¢ini, diky slozeni podkladu (viz vyse), tyto hrubé materialy vice hladké, ¢imz
lze dosahnout plasti¢téjsiho dojmu zlaceni, které celkové vyraznéji vynika.
Dalsi vlastnosti tohoto typu podkladu je jeho pruznost, ¢ehoZz se vyuziva na
pruzné povrchy, které se mechanicky namahaji (napt. divadelni dekorace,
aj.).12 Mordant je obecné tixotropni, vysoce viskézni lepiva latka slouzici
k prichyceni platku zlata, ktera je nanasena za tepla, nebot diky sloZeni rychle
tuhne. Uziva se v zakladu pro techniku zlaceni na mat, kdy zlato nelze
dostatecné prelestit, nebo pri nepravém zlaceni bronzovanim. Jak je uvedeno
vySe, pri pouziti mordantu je vSak mozné diky slozeni vrstev podkladu docilit
casteéné lesklého vzhledu.

Pri nanaseni mordantu se postupovalo specifickym postupem; vosko-
pryskyti¢ny nebo olejo-pryskyriény mordant se nanasel za horka pifimo na
vapenny podklad bud piimo, bez jiné apravy podkladu, nebo byl opatfen
vrstvou vaje¢ného bilku za tiéelem snizeni savosti podkladové vrstvy.13 Stuk
nebo omitka se také opatroval Selakovym natérem, ktery se nanasi na
vybrouseny povrch Stuku, aby se sjednotila nasakavost jeho povrchu pred
nanesenim mordantu. Pfi zlaceni v exteriéru priprava podkladu vyzadovala
jesSté vétsi péc¢i a pripravu. Mista pro zlaceni se brousila a oprasila. Pro
napusténi se pouzivala Inéna fermez a povrch se pod zlaceni tmelil olejovym

tmelem, po uschnuti se natiral zZlutou fermezovou barvou. Na fermezovy zaklad

110 Thidem, s. 63.

ut Jpidem, s. 64.

112 PETR 1926, s. 116.

u3 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 173.
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se dale nanasel olejovy email, ¢imz na povrchu vznikla velmi leskla a hladka
vrstva, na kterou se dobfe zlatilo. Kviili vystavbé podkladi bylo nezbytné, aby
omitka pod zlacenim byla pevna a soudrzna. V opa¢ném pripadé hrozi, zZe by
olejové vrstvy podkladu s vrstvou zlaceni neunesla a opadala by.14 Na takto
upraveny podklad se Stétcem natiral olejovy, pryskyriény nebo olejo-
pryskyti¢ny mordant, nékdy s pridavkem pigmentd, které dodéavaji zabarveni,
ale také upravuji vysychani mordantu. Zlato se poklada, az kdyz je podklad jen
mirné lepkavy (dosychd), coz ovliviiuje jeho slozeni. Platek kovu se pritlaci

smotkem vaty.!15

Zlaceni pravy platkovym zlatem na bolus

Technika zlaceni na bolus, resp. poliment se pouzivala témér vyhradné
v interiéru pro zlaceni papiru, direva, pergamenu, ale i jemné vapenné nebo
sadrové omitky, prip. gessa nebo kiidového podkladu, u kterych Ize dokonale
upravit povrch a dosdhnout vysokého lesku. Moznost leSténi zajistuje nejen
kvalita zpracovani povrchu podkladu, ale i slozky polimentu, které tvori jemné
prirodni hlinky (bolus) a vodorozpustna pojiva jako rtizné druhy klihi, arabska
guma nebo vajeény bilek (ke slozeni a pripravé podkladu podrobnéji viz
kapitola 2.2.1 Podklady pod zlacent).

Pri naneseni polimentu se povrch podkladu izoluje napusténim roztokem
klihu, Zelatiny nebo roztoku Selaku v lihu (viz kapitola 2.2.2). Takto upravena
vrstva podkladu se opatiuje tenkou vrstvickou polimentu, na kterou se nanasi
platkové zlato.11¢ Touto technikou 1ze docilit nddherného lesku. Platky zlata se
témér pred uplnym uschnutim prelesti achatem, nebo zvifecim zubem. Lze
pouzit také techniky puncovani.’7 Polozeni platkového zlata na bolus se d€je
smacenim mokrym Stétcem (voda, etanol, silna brandy) (Obr. 9). Tohoto
zlaceni se vyuziva v interiérech staveb, palacti, dievénych prvki mobiliaii
atd.u8

u4 BOHM — ROSA — KOTRBA 1984, s. 37-38.

15 LOSOS 2005, s. 61-62.

16 ST ANSKY 1953, s. 238—239.

117 SANSONETTI — STRIOVA — BIONDELLI — CASTELLUCCI 2010, s. 2667—2668.
18 THORN 20009, s. 1.
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Obr. 9: Pokladani zlata tzv. ,na kotalku“ pomoci aktivace bolusového podkladu lihem. Foto:
V. Krajicek.

U polimentového zlaceni lze dosdhnout vysokého lesku zlata, nicméné timto
typem se da zlatit pouze v mistech, kde nedochazi k piisobeni povétrnostnich
vlivii, nebot kviili slozeni podkladu je zlaceni citlivé na vodu. Lesténi se provadi
jiz od dob stredovéku achatem (Obr. 10), ale také lesténym hematitem,
safirem, smaragdem, oblazky a dalsimi kameny, nebo i zuby zvirat (vIci,
medveédi, psi, kanci, koci¢i atd.). Lesténi se provadélo také tkanou latkou.
Pokud bylo tfeba docilit efektu matného zlaceni,’9 byla na zavér pouzita
politura, alkohol nebo klihova voda.120 Technika byla hojné vyuzivana jiz ve
starovékém Recku a dochovala se téméf v nezménéné podobé. 2! Pozdé&ji byla
technika nahrazovana zlacenim olejovym, u kterého vsSak nelze docilit

takového lesku.

19 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 325.
120 BRACHERT 2001, 5. 195; KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 325.
121 PETR 1926, s. 106.
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Obr. 10: Lesténi polimentu achatem. Achéatovani polimentu prispiva k vy$Simu lesku zlata.
Podobné se achatuje povrch po pozlaceni. Foto: V. Krajicek.

Pro predstaveni slozitosti a komplexnosti postupu zlaceni na poliment
vybirdme pasaz z ¢lanku Atefa A. Brania o technikich zlaceni v kahirskych
chramech. Autor zde popisuje slozity postup zlaceni od pripravy podkladu po
provedeni zlaceni véetné Gpravy povrchu lakem. Podklad se skladal z Sesti az
dvanicti vrstev gessa, které se brousily a hladily, aby bylo docileno co
nejhladsiho povrchu. Nasledné byly provedeny ¢tyti az osm vrstev bolusu, po
prelesténi doslo k zaizolovani povrchu klihovou vodou. Po zaschnuti se povrch
zvlh¢il vodou a nanesl se platek zlata. Zbytky zlata se oprasily a nasledné
prelestily achatem. Posledni vrstvou byl ochranny lak tvofeny oranzovo-
cervenou pryskytici zvanou ,draci krev®, ktery slouzil ke sceleni a zvyraznéni
zlaceni. Vyrazny lesk zlaceni 1ze naopak zmirnit vrstvou laku a pigmentu na
bézi oleje.122 Dalsi priklad zlaceni poréznich materiali uvadi Cenino Cennini,
ktery ve své Knize o uméni popisuje zlaceni na kamen (zfejmé mramor) na

poliment. KAmen se nejprve napustil klihovou vodou a dale smési zahusténého

122 BRANIA (pozn. 11), S. 4-5.
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Inéného oleje s fermezi, do které se pridalo prosaté prachové drevéné uhli.
Smés se nanasela za tepla, po zaschnuti se kAmen nattel klihovou vodou se
zloutky. Nasledovaly nejméné dvé vrstvy gessa, spojeného klihem a zloutky
s praskem z tlucenych cihel (hrubsi sadrovy podklad). Po piebrouseni se
nanasely dvé az tfi jemné vrstvy gessa, které se opét prebrousily. Po vybrouseni
a oCisténi byl povrch ocistén a nanesen poliment, na ktery se poté aplikovalo
platkové zlato.123

S technikou polimentového zlaceni se nicméné v pripadé vyuziti na Stuku
nebo nasténné malbé setkavame ojedin€le, coz potvrzuji i prizkumy stukovych

dél (viz kapitola 3).

Zwischgold'24 (cvisgold/ polovicni zlato/ mezizlato)'25

Oznacuje techniku, pri které se kromé zlatého platku uziva nahradni a méné
nakladny material (vétSinou stiibro), ktery tvori mezivrstvu mezi zlatem
a adhezivem.12¢ Doklady této techniky mizeme nalézt v obdobi gotiky, kdy
dochazelo ke zleviiovani platkového zlata tim, Ze bylo zesilovano a podkladano
platkovym sttibrem. Kvecové zlato se tepalo spolu se silnéjSim stribrem, ¢imz
doslo ke znacnému roztepani zlata (vytéznost az 4x vétsi) a k trvalému spojeni
pomoci tzv. studeného svaru.'27 Poprvé tuto techniku zminil Theophilus v 11.
stoleti, zna¢nou oblibu ziskala technika v prbéhu 13. a 14. stoleti.:28
Nevyhodou techniky je nachylnost na tmavnuti kviili spodni vrstvé ze sttibra,
které podléha na vzduchu korozi. To ma za nasledek tmavnuti povrchu a ztratu
lesku.29

Technologicky podobné je italské stagno dorato/ argento dorato,
které patii k nejstar§im postuptim aplikace platku kovu na nasténnou malbu,
ale i deskovou malbu. V obdobi stfedovéku a renesance se jednalo o

nejuzivan€jsi techniku spocivajici v podlozeni zlatého platku platkem jiného

123 LOSOS 2005, s. 63—64. .

124 PLOSS 1952, s. 97, 219; PLOSS 1960, s. 81; KUHN — ROOSEN-RUNGE — STRAUB —~ KOLLER
(pozn. 127), s. 183—184; KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 170; LOSOS 2005, s. 12, 27.

125 BRACHERT 2001, s. 279. .

126 WU — SOPPA — SCHERRER — WATTS et al. 2018; KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 170.

127 LOSOS 2005, s. 27.

128 WU — SOPPA — SCHERRER — WATTS et al. 2018, s. 122—-132. O pouziti zwischgoldu v malitstvi a
sochafstvi 14. — 16. stoleti viz Sefcti 2017, s. 8—29.

120 WU — LOMBARDO — HUBERT — HILDBRAND et al. 2020, s. 1-10.
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kovu (stagno dorato — cinem/ argento dorato — stfibrem). Jednotlivé platky
jsou z jedné strany zlaté a z druhé strany stribrné. Platek je zesilenim siln€jsi,
vice odolny a dobre se nanasi. Spodni, silnéjsi platek umoznuje vyrovnani
spodniho nerovného podkladu a zaroven je mozné nasledné lesténi, puncovani
a gravirovani.1s¢ Zlata folie se na spodni kov prilepuje pomoci vysychavého
oleje (missione) nebo smési vysychavého oleje, pryskytice a vceliho vosku
(mordant); nékteré receptury popisuji pridani haseného vapna do smési, ktera

se tepelné zpracovava.

Malgama

Jedna se o techniku, pri které se stribrny ¢i cinovy platek aplikovany na
sténu dale dekoruje (dekor na odévu, svatozari apod.) zlacenim, které se nanasi
ve formé amalgamu, tj. smési zlata a rtuti pouzivané ke zlaceni predmétt
v ohni. 3t PTi této tprave se postupuje tak, Ze se Stétcem nanese mordant, na
ktery se zlaceni neprichyti. Tim se docili pozlaceni jen na presné ohranic¢enych

plochach.32

Praskové zlaceni/ zlaceni zlatym praskem (itl. doratura

a conchiglia)

Technika pouziva zlaty prasek ke zlaceni, kdy jsou spotfebovany zbytky
zlatych platkd, pripadné srazenim zlatych soli redukénimi ¢inidly.133 Ve
sttedovéku byly treny s medem a plaveny; ziskané praskové zlato se pojilo
s vaje¢nym bilkem nebo klovatinou s medem a lilo do musli¢ek.134 Dnes se
praskové zlato (ale napt. i stribro) poji s arabskou gumou nebo jinymi
syntetickymi vodorozpustnymi pojivy. Také se bézné misto prirodniho

praskového zlata (stiibra) pouziva pozlaceny praskovy metal.

130 SANDU — AFONSO - MURTA - DE SA 2010, s. 53.
13t EHRENBERGEROVA 2021, s. 1-5.

132 Thidem, s. 3.

133 LOSOS 2005, s. 30.

134 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 326.
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Nepravé zlaceni — techniky imitujici zlacent

Cilem nepravého zlaceni bylo dosaZeni zlatého vzhledu jinymi materialy a
postupy nez pomoci pravého zlata. Nepravé zlaceni se provadélo pouzitim
jiného kovu, ktery se mohl opattovat zlatymi lazurnimi laky pro dosazeni
dojmu zlatého povrchu. Zaroven tato dprava slouzila jako ochranna vrstva

proti korozi (napft. u stribra).

Zlaceni praskovymi pigmenty — zlaceni bronzovym praskem,

musivnim zlatem?3s

Technika zlaceni bronzem nebo musivnim zlatem piredstavuje jednoduchou
a finan¢né méné narocnéjsi techniku zlaceni povrchi, ktera se pouziva pouze
v interiérech. Setkavame s ni nejéastéji pri vyzdobé interiéri, pti vymalbach
pokoji nebo sadrovych odlitcich.36 Bronz je slitina ca 80 % médi (Cu) a 20 %
cinu (Sn), pri bronzovani se pouziva bud v praskové formé naprasSovanim,
nebo se natira jako suspenze pojena alkoholovymi nebo pryskyricnymi laky
nebo nitrolaky. V dekorativni malbé se bronz pojil voskovymi klihy, Skrobovym
mazem, dextrinem, zloutkem apod. Bronzovani se provadi bud primo
natérem, nebo naprasovanim bronzt do lepivych podkladd. Povrch natéru se
nasledné opatii Selakovym lakem (Selak + alkohol, tzv. zaponovy lak). Pokud
povrch opatfujeme klasickym bronzem, nasledné lesténi neni mozné, prasek
se nanasi primo na povrch artefaktu. Pfi zaprasovani bronzu do témér
zaschlého mixtionu miizeme také vyuzit primési pigmentt do bronzu a docilit
zaténovaného povrchu (zelené, okrové, ¢ervené apod). Nanos bronzu se mohl
nasledné lazurovat draci krvi.1s7 U tzv. polirovaciho bronzu se praskovy bronz
poji s lihovym lakem, ktery se nasledné nanasi na polimentovy podklad. Nanos
je mozné nasledné vylestit achatem, stejné jako u platkového zlaceni.

Dal$i variantu bronzovani predstavuje postup, pri kterém se bronzovy
prasek rozmicha stzv. bronzovou tinkturou a poté se nanasi Stétcem jako
jakékoliv jin4 barva. Vétsinou se jedna o lihové, terpentynové nebo i vodou

rozpustné bronzové tinktury, dnes i bézné komeréné dostupné. Lze pouZit i

135 Ibidem, s. 38.
136 PETR 1926, s. 116-117.
137 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 38.
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pryskyri¢né laky, nejéastéji s obsahem damary.138 Nejjednodussi je pouziti
fidkého roztoku Zelatiny ve vod€, nebo pomoci arabské gumy. MiZeme se také
setkat s pouzitim Zloutku nebo bilku. Poslednim zptisobem zlaceni praskovym
bronzem je natér ¢istou bronzovou tinkturou (lak nebo mixtion). Po naneseni
a casteéném uschnuti se nanéasi cCisty bronzovy prasek suchym stétcem nebo
vatou a zatlacuje se do lehce lepivého podkladu.:39

Zlaceni musivnim (mozaikovym) zlatem14© patii mezi nejstarsi techniky
nepravého zlaceni ptivodné uzivané pro zlaceni mozaik a kniznich rukopisi.
Zlaceni se provadi zlatolesklym praskem, jehoz vzhled se spiSe podobéa
praskovému bronzu. Ve skuteénosti se jedna o praskovy sulfid cinicity (SnS-),
ktery se napriklad pojil arabskou gumou. Diky své strukture je mozné
nanesené zlato casteéné lestit. Podobné se jako néhrazka uzivalo musivni
stiibro, které se pripravovalo jako amalgdm cinu, bizmutu a rtuti a
distribuovalo se ve formé prasku muslickach. Stiibrny prasek se pojil arabskou
gumou, tragantem nebo vajeénym bilkem a uzival se pro iluminace rukopisi
nebo napi. deskovych obrazli. Recept z 16. stoleti pro jeho pripravu cituje

napriklad Ludvik Losos.41

Zlaty lak/ zlatolak4>

Jedna se tradi¢ni techniku imitace zlaceni zaloZené na napodobeni zlatého
povrchu pomoci zlatého laku. Od stredovéku je tato technika znama jako
waschgold nebo také ,myci zlato“ (nepresny pieklad z némciny). Stary cesky
nazev zlatolak neni az tak vzity, vice se ujalo pouziti zlaty lak.143

Zlaty lak se pouzival k oSetfeni a zatbnovani méné svételné a mechanicky
stabilnich kovi (ve stiedoveéku se zlatym lakem opatfovaly cinové, stiibrné,
olovéné fblie, ¢i zelené zlato, tj. slitina zlata a sttibra).144 Zelené zlato po pouziti
zlatého laku dostalo ohnivy odstin.145 Od 19. stoleti se pouzival tzv. Goldlak,
kterym byl opatfovan sttibrny povrch, takze vznikl dojem zlatého odstinu. Lak

138 PETR 1926, s. 117.

139 Ibidem.

140 LOSOS 2005, s. 31.

141 Thidem, s. 31.

142 Tbidem, s. 28, 30, 71, 125.
143 Tbidem, s. 71.

144 Tbidem, s. 30.

145 Ibidem, s. 30.
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zaroven v pripadé stfibra slouzil jako ochrana pred c¢erndnim.4¢ Lak se
nejcastéji pripravoval ze smési Selaku, popripadé jiné pryskyrice, a prirodnich
barviv (Safran, drac¢i krev atd.). Zlatych laka se hojné vyuzivalo jiz v dobé
antiky, nicméné k vyrazné€jsimu rozsireni dosSlo v dobach stredovéku, kdy
tvorily podstatu techniky pittura translucisa (lucida). Rozkvét zaznamenala
technika v obdobi baroka, nasledné pak v 19. stoleti v biedermeieru.147 Zlaté
laky s pridavkem Selaku snizovaly lesk zlaceni (viz Cennini).48 Nejpouzivanéjsi
je zlaty lak s pridavkem Safranu.49 Nejstarsi receptury na zlaté laky pochézeji
z 8. stoleti (Lucky rukopis — Compositiones ad tingenda), ¢i v receptari
Mappae Clavicula.15° Zlaté laky ve 13. a 14. stoleti neslouzily jen jako pouhéa
nahrazka zlata, ale jejich uzivani se stalo specifickou vytvarnou technikou.15!
Rozsahlé pojednani o zlatych lacich a technice napodobovani zlata prinasi
rukopisny receptai Theodora T. de Mayerna z let 1620-1646. Pro jejich
pripravu je doporucovana Safranova tinktura, aloe a gumiguta.!52

Techniku zlatého laku lze provadét u polimentového, olejového i
mordantového zlaceni. Lazuru lze pouZzit a upravovat jak na lesk, tak i na
mat.’53 Druhy priklad povrchové tpravy zlatym lakem se provadi pomoci
nanosu vrstvy Zelatiny rozpusténé pouze v destilované vodé, které se aplikuje
se ve 2 az 5 vrstvach. Tohoto nepravého zlaceni se hojné vyuzivalo jiz ve
stiredovéku pii vyzdobé architektury. Jako jeden z prikladi mtizeme uvést
historicky znamou techniku ,pictura translucida®, u které dochazelo k

pojednani napi. tmelové spary u inkrustacich stén polodrahokamy.:54

V italstiné se pro oznaceni zlatého laku pouziva oznaceni meccatura (syn.
Zlatolak/ zlaty lak/ Meccatura; auripigmentum; auripetrum). Jedna se o
nahrazeni zlatého platku stribrnym platkem (nebo jinym bilym platkovym

kovem), ktery je nasledné opatien laky (zluta lazura), aby bylo docileno imitace

146 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 280.

147 Ibidem, s. 143.

148 CENNINI 1984, s. 142.

149 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 143.

150 MAPPAE CLAVICULA, s. 36—77.

151 LOSOS 2005, s. 30. . )

152 MAYERNE, s. 698—700; HREBICKOVA 2006, s. 96—97.
153 LOSOS 2005, s. 72.

154 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 326.
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zlatého povrchu.’55 Meccatura byla spolu s technikou stagno dorato

nejuzivan€jsi technikou stredoveéku a renesance pri zlaceni svatozari. Kovovy

platek byl ke sténé prichycen pomoci kozniho klihu. Zlatolak vznikl odvarem

Safranu, myrhy a aloe; nebo Inéného oleje s odvarem svestkové kiiry. Je znama

i receptura odvaru vétévek ¢erné tfesné, pryskyrice a bilého kadidla.15¢

2.2.5 Povrchové zpracovani zlaceni

Ryti a puncovani

Techniky ryti a puncovani patfi mezi velmi staré dekorativni techniky, které
byly ptevzaty ze zlatnickych technik pouzivanych v raném stredovéku. Jednalo
o reliéfni razbu nebo tlaceni razidly (uzivalo se ale i vrtani, pilovani nebo ryti)
do povrchu dila primo do plochy mékkého méné pojeného gessa, které bylo
opatfeno  platkovym zlatem (zdobeni deskovych obrazti  spolu
s pastigliemi). Timto zptisobem se dekorovala zlacena pozadi deskovych
maleb, svatozare, insignie nebo atributy, puncovanim se zdobily drapérie
odévii nebo nékterych zdobnych detaili. Neziidka se puncovani provadélo také
na ozdobnych pozlacenych ramech obrazii. Nejstarsi dochovana dila
predstavuji ikony ze 6. stoleti, na nasem tuzemi se s technikou puncovani
setkavame na stiredovékych deskovych malbach do 15. stoleti (napt. dila Mistra
Vysebrodského cyklu nebo deskové malby Mistra Trebonského oltare). Kovové
prvky zdobené puncovanim lze nalézt na karlStejnskych obrazem Mistra
Theodorika. 157 Zdobeni povrchu rytim pomoci riznych materialt rytim (kov,
kost, perlet apod.) se nazyvalo gravirovani. Pro zvyraznéni kresby se pouzivaly
zahloubené vrypy vyplnéné raznobarevnymi tmely (amalgamova pasta,

pemzovy prach, politury apod.).158

155 SANDU — AFONSO — MURTA — DE SA 2020, s. 53. Napf. MANUSCRIPTS OF JEHAN LE BEGUE,
s. 158-159. Dale Cennino Cennini a Theophilus Presbyter, viz EHRENBERGEROVA 2021, s. 1, pozn. 7.
156 EHRENBERGEROVA 2021, s. 1-5. 5

157 BRACHERT 2001, s. 198—199; CENNINI 1984, kap. 142; KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 243—244.
K technice razené vyzdoby stfedovékych deskovych obrazii v bohemikalnim prostiedi podrobné viz
POKORNY 2017, s. 30—59.

158 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 81.
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Sgraffito
Technika spociva v poloZeni platkového zlata, které je opatreno lazurni ¢i

kryci barvou, do které se nasledné drevénym rydlem proskrabuje kresba nebo
dekory.159 Typicky jsou prikladem pouziti této techniky ikony nebo deskové
malby.

150 EHRENBERGEROVA 2021, 5. 4.
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2.3 Historické techniky zlaceni stuku, architektury

a socharskych dél — chronologicky nastin vyvoje

Kapitola chronologicky mapuje vyvoj techniky zlaceni stuku od starovéku
do soucasnosti s hlavnim akcentem na obdobi renesance. Cilem kapitoly je
poukézat na vyvoj techniky napii¢ staletimi a umeéleckymi styly, doprovazeny
vyvojem terminologie. Ze studia traktati a rukopisi je ziejmé, ze se dané
receptury a technologické postupy uz od dob starovéku viceméné lisily pouze
v drobnych obmeénéch. Jiz od dob antiky se délilo zlaceni na dvé skupiny, podle
toho, jaké materidly a do jakych prostor meélo byt zlaceni pouzito. Prvni
skupina technik byla uréena pro zlaceni miniatur a uméleckych dél v mistech,
které nejsou vystaveny vlhkosti. Druhou skupinu tvori zlaceni na olejovy
podklad, pouzivané predevSim u nasténné malby, Stuku a mist exponovanych

povétrnostnim vliviim.160

2.3.1 Starovék

Uzivani tenkych zlatych platka pro tcely zdobeni architektonickych ¢lankd,
¢i socharskych dél nachazime jiz ve staroveékych civilizacich (Egypt, vychodni
a jizni Asie, stiedni Vychod, Cina). Zlatym, stifbrnym, ¢& jinym kovovym
platkem nebo jejich nahrazkami se pokryvaly dané povrchy, aby navozovaly
dojem pravého zlata. Zlato jako nejtvarnéjsi ze vSech kovti bylo mozné mezi
usnémi ¢i pergamenem vytepat do velmi tenkych listd, i kdyZ jejich tloustka
nedosahovala takové tenkosti jako dnes. Diky tomu lze i na velmi starych
pamatkach objevit fragmenty zlaceni. Ve starovéku se setkdvame predevsim

v 7

s Cistym zlatym platkem bez ptimési nebo praskem smisenym s organickym
pojivem. V oblasti egyptské Nové rise (1570—1070 pr. Kr.) se bézné zlatily celé
palace, hrobky a sarkofagy.:6* Jako adhezivum se ¢asto pouzival vajecny bilek

nebo zvifeci ¢i rybi klih.162 Jiz vtéto dobé se setkivame s dvéma

160 MERRIFIED 1849, s. XCV.
161 THORN 2009; SANDU — AFONSO — MURTA — DE SA 2010, s. 47.
162 BRANIA 2000, s. 2.

41



/\ Stukarerstvi v Codheh
‘ a na Moravé

zakladnimi technikami zlaceni uZivanych do dneska, tj. olejové zlaceni
a zlaceni polimentové. Zlato se n€kdy opatrovalo lakem zbarvenym malym
mnozstvim oranzovocervené pryskytice zvané draci krev. Egyptané pouzivali
jako podklad pro zlaceni gesso, vyrobené zjemné mleté sadry nebo hasené
~>mrtvé“ sddry smichané s vodou a klihem.163

Do dnesni doby se také dochovaly islamské monumentalni stropy
kahirskych chramt s prvky zlaceni, u kterych byly pouzity zlatolesklé platky
nebo zlaty prasek pripraveny z imitaci zlatého kovu (mosaz, méd nebo
zinek).1%4 Nedavno byly prozkouméany stropy z obdobi Mamlouk (648-923
AH, 1250-1517 n.l.), osmanského obdobi (923-1341 AH, 1517-1922 n.l.)
a obdobi rodiny Mohameda Aliho (1220-1372 AH, 1805-1952 n.l.).1¢5 Na
zakladé analyzy silné degradovanych vrstev zlaceni bylo zjisténo uziti zlaceni
na klihokridovém podkladu. Zaznamenany byly také opravné zasahy z obdobi
rodiny Mohameda Aliho, kdy bylo pouzito zlatého platku a prasku z mosazi
(patrné pro docileni barevného kontrastu).166

S technikou zlaceni se samoziejmé setkdvame ve starovékém Recku pti
zlaceni polychromovanych a zlacenych socharskych dél nebo jednotlivych
¢lankta architektury. Sochat Praxitelés kladné hodnotil ty sochy, na které
»Nikias (athénsky malif) vlozil svou ruku.“1®7 Antické sochy byly nejen
polychromovéany, ale také na detailech Sperkt a odévii hojné zlaceny.168

Sochar Feidias vyuzival techniky chryselefantiny, tedy kombinaci slonoviny
se zlatem. Drevény korpus sochy byl pokryt zlatem nebo bronzem
predstavujicim odév a slonovinou pojednany ¢asti predstavujici oblicej a télo.
Mezi znamé Feidovy realizace provedené touto technikou patii dnes jiz
nedochované chryselefantinové plastiky Zeus Olympsky nebo Athéna
Parthenos.169 Zlato ze sochy Dia bylo ziejmé odstranéno za Konstantina ve

4. stoleti.170 Plinius se v kapitole XXXVI spisu Naturalis Historia zminuje, ze

163 THORN 20009, s. 3.

164 BRANIA 2000, s. 2.

165 Thidem, s. 6. Zkratka AH, téZ A.H. oznacuje islamsky letopocet (Anno Hegirae, rok HidZry). V textu
je islamsky letopocet pfepocitan na julidnsky kalendar s kiestanskym letopoctem.

166 Thidem, s. 12.

167 PLINIUS 1974, s. 133.

168 PETR 1926, s. 101.

169 PLINTUS 1974, s. 262.

170 SANDU — AFONSO — MURTAL — DE SA 2010, s. 48.

42



/ Eenesap&m’g mvanyr[stické
/\ Stukatérstvi v Cechach
‘ a na Moravé

se v Recku zdobily domy co nejhonosnéji zlatem, stiibrem, médi, jantarem
a slonovinou.7t V Pliniové dobé existoval chram v Kyziku, jehoz tviirce polozil
do spar mezi lesténé kameny prouzek zlata. V interiéru se méla nachazet
slonovinova socha Iova, kterého vénci Apollo vysekany z mramoru. Pozlacené
spary meély lehkym svitem docilit dojmu jakéhosi ptivabu a komplexniho pojeti
dila.172

Rimsky Kapitol byl jednou zprvnich zlatem vyzdobenych budov
starovékého Rima.73 Podobu fimskych pamatek nidm opét piiblizuje
prosttednictvim svého spisu Naturalis Historia Plinius, ktery popisuje, zZe
zlata v Rimé bylo nejprve malo vyuZivano pouze na vyzdobu stropti chramé
a palact. Vice se uméni zlaceni zacalo vyuzivat aZ po znic¢eni Kartaga, pod
cenzurou Luciuse Mummiuse.74 Plinius se dale zminuje, Ze malifské uméni
bylo ,zatla¢eno mramorem a zlatem“, kterym se pokryvaly celé stény, které
byly déleny c¢tvercovymi Stukaturami. Za dob Nerona se na Stuk pridavaly
pruhy ke zpestteni jednobarevnosti a je znamo, Ze jeho palac hytil zlatem.75
Nicméné nedlouho na to vyzdobovali zlatem stropy a klenby svych domi

i obydejni obyvatelé Rima.176

2.3.2 Obdobi stiredovéku

V obdobi staroveku a stfedovéku bylo uméni pozlacovani zahrnuto do
malifstvi, takze kazdy z malifd byl také vzdélan v pozlacovacském umeéni. Az
kolem poloviny 15.stoleti se obor oddé€lil a stal se samostatnou
uméleckoremeslnou disciplinou. Mezi prvni umélce, ktefi si na zlaceni svych
dél platili specialisty pozlacovace, pattil Albrecht Diirer. Pokud bychom mluvili
o malifich femeslnicich, obecné nazyvanych Stafiry, pak k oddéleni obou

profesi doslo az v 19. stoleti.177 Vétsiho vyuziti platkového zlaceni v sakralnich

171 PLINIUS 1974, s. 297.

172 Tbidem, s. 309—310.

173 BRANIA 20009, s. 2.

174 SANDU — AFONSO — MURTAL — DE SA 2010, s. 49; PLINIUS 1974, s. 259.
175 PLINTIUS 1974, s. 264, 312.

176 SANDU — AFONSO — MURTAL — DE SA 2010, s. 49.

177 PETR 1926, s. 103.
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a profannich stavbach v obdobi sttedovéku ovlivnil pocatecni nedostatek zlata.
Nicméné i tak se mizeme setkat svyuZitim zlaceni, a to pirevazné ve
sttedovékych rukopisech, na liturgickém néacini, oltarnich deskach nebo pri
zlaceni figur svétcti (svatozare, detaily drapérii) na nasténnych nebo deskovych
malbach.78 Zlata bylo hojné uzivano ve stredovéké nasténné malbé, znama
jsou bohaté zlatem zdobena pozadi byzantskych mozaik, ale i umeéleckych dél
italského raného stredovéku a posléze renesance. Zprvu se vyhradné jednalo o
zlaceni pravym zlatem a zahrnovalo vSechna umélecka odvétvi. Pozdéji se ve
stfedovéku cCasto setkavame s imitacemi pravého zlata a pouzitim jinych kovii
nebo jejich slitin (stiibra, slitin zlata a stiibra s dalsimi kovy — médi, cinem,
zinkem) nebo c¢aste¢nymi ndhrazkami zlata. Piridanim dal$ich kovi mohl
zlatotepec ovlivnit vlastnosti platku zlata (odolnost, barevnost apod.), pricemz
mnozstvi zlata nebylo mensi nez 50 %. Slitina zlato-méd’ byla Siroce pouzivana
pro docileni tmavsiho zbarveni zlata, zatimco slitina zlato-stribro je jasnéjsi
a ma hlavni vlastnost odrazet svétlo. Slitiny ze zlata, stiibra a médi jsou méné
tvarné a kvalita f6lii klesa.179

Az mnohem pozdéji byly vyuzivany jiné techniky zlaceni, napr. italsky
renesancni malit Domenico Ghirlandaio (1448-1494) vynalezl techniku malby

imitujici pravé zlaceni.80

Pfi detailnim studiu stiedovékych zlatnickych postupti a materiali mizeme
vychézet jednak zdochovanych historickych pojednani (traktati) nebo
prizkumu stfedovekych umeéleckych de€l nebo architektury. Ze stiredovékych
traktat patti mezi nejstarsi pojednani De coloribus et artibus Romanorum
(10.—11. stoleti)!81 nebo stredoveéky latinsky psany spis Mappae Clavicula (8.—
12. stoleti).1’82 Jednim z nejvyznamnéjsich rané stiedovékych spisi, kde je
pojednano o vyrobé platkového zlata a jeho nasledném pouziti ke zlaceni
svatozari svatych na nabozenskych malbach je Theophiliv spis z roku 1120.183

7 15. stoleti pochazi dalsi spisy, napr. terminologicky slovnik od Jehana Le

178 SANDU — AFONSO — MURTAL - DE SA 2010, s. 49.
179 Ibidem, s. 52.

180 MERRIFIED 1849, s. XVV.

181 HERACLIUS DE COLORIBUS,; s. 78—92.

182 MAPPAE CLAVICULA, s. 36—77.

183 THORN 2000, S. 9.
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Begue Tabula de vocabulis nebo spis Experimenta de coloribus (ZkuSenosti s
barvami, Dalsi experimenty, Dodatky) z pocatku 15. stoleti.'84 Z nich vybirame
nékteré recepty, které uvadime v Priloze 1 tohoto dokumentu. O provadéni
zlaceni dale pojednava Cennino Cennini ve znamé knize Il libro dell‘arte
(Kniha o uméni).85 Z dila vybirame nékolik informaci z kapitoly CLI ke zlaceni
nasténnych maleb, které maji blizko ke Stuku; na nasténnou malbu je
doporucovano olejové zlaceni pomoci mordantu, pricemz Cennini predklada
recepty olejového zlaceni slozené z hustého prepolymerizovaného Inéného
oleje spridavkem pigmentti a latek se sikativnim wuc¢inkem (urychlujici
schnuti). Pri pripravé mordantu Cennini doporucuje svarit Inény olej
s olovnatou bélobou, octanem médnatym a sandarakem.8¢ Podobny recept
pro pripravu mordantu sestavajici z Inéného oleje, olovnaté Zzluti, octanu
médnatého, okru a laku uvadi Bolonsky rukopis Segreti per colori (Tajemstvi
barev) z 1. poloviny 15. stoleti.’87 Pro lesténi zlata uvadi Cennini pouziti dvojité
kovové folie. JelikoZ vSak dochazelo k odirani zlaté folie, zacala se uzivat také
cinova folie.188

Kromé starych traktati dokladaji dobovou praxi pozlacovace provedené
prizkumy nebo zpravy z restaurovani stfedovékych sochatskych nebo
malifskych dél nebo architektury. Pti restaurovani katedraly v Salisbury roce
1994 doslo k prizkumu polychromie sochatské vyzdoby ze zapadniho priceli
katedraly pochazejici z obdobi 1245-1260.189 V riiznych zahybech a hiite
dostupnych mistech byly nalezeny fragmenty bohaté polychromie (zahyby
drapérii, vlasy, apod.) v€etné zlaceni.190 Bila podkladové vrstva byla provedena
kiidou. V pri¢ném ftezu byla zjiSténa tradicni stfedovéka malirska paleta
(vermilion, verdigris a méd’nata pryskyri¢na zelen, lampové ¢ern cervené a bilé

olovo, tmava modr, zahrnujici indigo, ¢erveny a zluty okr); pro zlaceni sochy

184 LE BEGUE TABULA; LE BEGUE EXPERIMENTA, s. 178-194.

185 O technikéch zlaceni, vytvateni podkladu atd. pojednava Cennini v kapitolach 131—143. CENNINI —
TOPINKA 1946, s. 173.

186 Thidem.

187 BOLOGNESE MANUSCRIPT, s. 325, 602, v kapitole 152 a 172 popisuje sloZeni mordantu pro préci
na sténé: ,in calcina o muro“. EHRENBERGEROVA 2021, s. 1-5.

188 BOLOGNESE MANUSCRIPT, s. 413.

189 SINCLAIR 1995, s. 106.

190 U vzorku 5b (Salisbury, cloister boss) byly objeveny 4 vrstvy: 1. bily podklad, 2. Zlut lepiva vrstva

s okrem (tzv. Goldsize), 3. zlaty platek, 4. Cerny vzorek. Ibidem, s. 107.
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opata klastera bylo pouzito platkové zlato, coz bylo prokazano téz prizkumem
odebranych vzorki. 191

Dalsi priklad stredovéké praxe predstavuji pozdné romanské a rané gotické
malby v kapli Boziho hrobu katedraly ve Winchesteru datované priblizné do
obdobi 1175-1220.192 V ramci malby bylo aplikovano zlaceni na svatozare
a detaily zdobeni odévii. Pii chemické analyze odebranych vzorkd bylo
zjisténo, ze jako adhezivum pro aplikaci zlatého platku bylo pouzito mordantu
na bazi pryskytice. Podkladovou vrstvu tvori uhli¢itan vapenaty s proteinem,
pravdépodobné Kklihem.193 Zlaceni na nasténnych malbach v kostele
v Idensenu bylo provedeno platkovym zlacenim na podklad sloZeny z olovnaté
béloby, uhlikaté ¢erné a prepolymerizovaného Inéného oleje.194

V roce 2008 doslo k priizkumu nasténné malby UkfiZovani od Andrea de
Passeri z roku 1513 v kostele San Alessandro v Lasnigo v Lombardii. V oblasti
svatozare Panny Marie a adorujicich andéld byly dochovany fragmenty zlaceni.
Chemicko-technologicky priizkum odhalil pouZiti techniky olejového zlaceni
(,mordantu“) provedeného smeési Inéného olejem se sikativy (kostni bél
a olovnata béloba) a nepatrnym mnozstvim zZlutého okru. Kompozitni zlata
folie byla vytvotena ze zlata a cinu.195 Stejné nebo velmi podobné skladby zlaté
félie bylo uzito vkapli Teolinda vSan Giovanni Battista v Monze od
Franceschina, Gregoria a Giovanniho Zavattariho zroku 1444, nebo
v baptisteriu Castiglione Olona od Masolina da Panicale z roku 1435. UZiti cinu
nalézame také u maleb v Tabernacolo ve Via del Leone ve Florencii od
Tommaso di Stefano, zvaného Giottino, z roku 1356 nebo v Masacciové Svaté
Trojici v Santa Maria Novella ve Florencii z let 1425—1427, ¢i v Baptisteriu San
Giovanni v Sieneé z let 1447-1489.196 Kolem roku 1520 vznikla malba Posledni
vecefe v kostele San Ambrogio v kostele v Ponte Capriasca, kde bylo jako

adhezivum k aplikaci kompozitni folie uzito smési vosku s pryskyticemi.z97

191 Ipbidem, s. 107.

192 HOWARD 1995, s. O1.

193 Ibidem, s. 101.

194 Tbidem, s. 97.

195 CAVALLO — VERDA 2008, s. 410.
196 Tbidem, s. 411—413.

197 Ibidem, s. 414.
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Kostely stfedntho Recka vyzdobené nasténnymi malbami v post
byzantinském stylu (zejména mezi léty 1552—-1560) byly velmi Ccasto
dekorovany zlacenim na mordant. Vymalby ti{ klasternich kostelt v Thessalii,
které predstavuji vyspélou ukazku produkce krétské skoly, byly podrobeny
priazkumu (klaster St. Byssationas v Doussiko vymalovany roku 1557
Tzortzisem, klaster Proménéni Pané v Meteora, vyzdobeny roku 1552 a klaster
Roussanos v Meteora vyzdobeny v roce 1560).198 Vzorky byly odebrany ze
zlaceni nachazejici se na postavach hlavnich svatych a to vzdy na tfech mistech
(svatozar, linearni a objemova dekorace odévii).»99 Vsechny obsahovaly
zlatohnédy mordant (tl. priblizné 3—-123 pm) s poloZenym platkem zlata
tloustky 2—7 um. Ve vétsiné pripadi byla pod zlacenim svatozaii pouzita svétle
7Zlutd podmalba, aby doslo k projasnéni a lesklejSimu ptisobeni zlatého platku
(pouzito cisté zlato). Na nékterych mistech pak tato vrstva odpovida barevné
vrstvé pouzité pro vymalbu okoli. V pripadé linearniho zlaceni bylo pod
mordant pouzito bilé podmalby s obsahem olovnaté béloby. Na nékterych
mistech se nachazi pouze barevna vrstva odpovidajici barevnosti odévu, nebo
naopak svétlého az zlato-zlutého odstinu.200 K pripravé mordantu bylo uzito
Inéného oleje s pridavkem olovnaté béloby s primési hlinek. Dle podrobného
prizkumu bylo zjisténo, ze byl olej pred pouzitim predpolymerizovan, coz

zvySuje jeho hustotu i lepivost. 201

2.3.3 Renesancni praxe

Renesancni techniky zlaceni se opiraly o traktaty 15. stoleti, které byly
podrobné popsany vysSe. Bezesporu nejvice se renesanéni umeélci opirali
o Cenniniho traktaty. Prikladem budiz Giorgio Vasari (1511—1574),202 italsky
architekt, malii a zivotopisec, ktery shromazdil fadu poznatkd uméleckym

technikam véetné Stuku. Krom néj se jako malif zaobiral technikami kresby

198 KATSIBIRI — HOWE 2008, s. 1.

199 Ibidem, s. 2.

200 Thidem, s. 3.

201 Thidem, s. 5, 7.

202 Giorgio Vasari, florentsky architekt a dvorni mali Medicejskych, zpracoval nejen Zivotopisy
slavnych umélcd, ale také rozsahlé dilo vénujici se uméleckym technikam a technologii kresby, fresky,
sgrafita, ale také Stuku a zlaceni.
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a malby napf. v dile Introduzione alle tre arti del disegno (Uvod k trojimu
uméni kresby) a déle v knize Zivotopist (Le vite de‘ piit eccelenti pittori).203
V knize Zivotopist se ptivodné nachazela avodni kapitola (na poc. 20. stoleti
prelozena samostatné jako “Vasari On Technique’), kterd pojednava
o technikach kresby, malby na rizné typy podkladi véetné tpravy povrchu
zlacenim. V Kkapitole XIV. Vasari popisuje postup zlaceni na mordant pro
kamen a jiné materialy, které se nedaji lestit. Mordant autor popisuje jako
smeés latek, kterd se vyrabi z mnoha druhti vysychavych oleji s pigmenty
varenych slakem, ktery je sloZzeny z Inéného oleje s pryskytici. Vasari
doporucuje naneseni dvou vrstev mordantu, pied pokladanim zlata
doporucuje vyckat do té doby, nez je podklad ¢astecné vyschnuty. To samé lze
provést s ¢pavkovou gumou (gum ammoniac), ktera rychle schne a vytvari
zvlast hladké povrchy. Toho se vyuzivalo napriklad ke zdobeni sedel, zlaceni
arabesek a dalsich ornamentii.204 Vasari doporucuje také dalsi techniky zlaceni
napr. tzv. muslovym zlatem, pri kterém jsou platky zlata rozmélnény ve
sklenéném kalisku a smiseny s trochou medu a gumy. Takto pripravené zlato
bylo vyuzivano malifi miniatur a témi, kteri zlato nanaseli stétcem v tenkych

linkéch.205

Informace o renesancnich technikach zlaceni je vsak nejlépe mozné
zrekonstruovat z restauratorskych a prirodovédnych prizkumi vzorki zlaceni
odebranych z renesanc¢nich stukovych nebo socharskych dél z kamene, jejichz
prizkum probéhl v ramci projektu. Jako prvni priklad mtize slouzit ndhrobek
Vaclava st. Morkovského ze Zastrizl a Kunky z Korotina v kostele sv. Jakuba
Vétsiho v Boskovicich (Obr. 11). Z néj byly odebrany dva vzorky zlaceni ze
Stukovych ¢asti a dild ndhrobku zhotovenych z bilého mramoru. Zlaceni bylo
na epitafu pouzito v kontrastu s ¢ernou a bilou barvou mramort a lokalné
provedenou zelenou polychromii vegetabilnich dekoraci. Zlaceni se
vyznacovalo akcentovym charakterem a bylo pouZito pro zdiiraznéni detailt

figuralni i dekorativni vyzdoby a zdtiraznéni architektonického ¢lenéni epitafu.

203 VASARI INTRODUZZIONE, s. 446—470.
204 VASARI 1907, s. 249—250.
205 Ibidem, s. 250.
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Detailnim prizkumem odebranych mikrovzorkt bylo zjiSténo, Ze zlaceni na
Stuku i mramoru se vyznacovalo priblizné stejnou stratigrafii i sloZenim vrstev.
Podklady (Stuk nebo kamen) byly povrchové upraveny Zelatinou patrné pro
snizeni nasakavosti povrchu. Zlaceni bylo nasledné provedeno na 2—3 nanosy
mordantu se slozitym slozenim pojiva. Hlavni slozky vrstev podkladu tvorily
vysychavy olej a pryskyrice, z analyzy nelze vyloucit primés voski a dalSich
organickych latek jako proteini a polysacharidi (mohou byt vsSak
i kontaminaci z druhotnych vrstev). Anorganické slozky smési tvorily prevazné
olovnaté pigmenty. Zlaceni bylo na podklad provedeno pravym zlacenim
platkovym zlatem, pri¢emz tloustka platku dosahovala ca 2—5 um, misty byl

platek zdvojen.206

Obr. 11: Kostel sv. Jakuba Vétsiho, Boskovice, ndhrobek Vaclava st. Morkovského ze Zasttizl
a Kunky z Korotina, soucasny stav. Detail $tukové modelace. Zbytky puvodniho zlaceni
nachazime na voluté, festonech a lvi¢cich na konzolach. Foto: V. Krajicek.

Dal$im bohatym zdrojem informaci jsou renesanc¢ni Stukatury teléského
zamku, které se dochovaly ve velmi dobrém stavu i s ptivodnimi vrstvami

zlaceni. Nejstarsi Stukatury na zamku nalezneme v kapli sv. Jifi datované

206 TISLOVA — HURTOVA 2021, s. 33.
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rokem 1564. Zlaceni zde bylo pouzito pro lokalni zvyraznéni Stukovych
dekorativnich ramct hlavnich vyjevii (zlaceni perlovei, floralniho dekoru
ramujici lunety), pro zdobeni floralnich ¢asti vyzdoby, rozet, ale i pro lokalni
zlaceni na astfednich vyjevech, napr. drapériich postav a na hibetu draka u sv.
Jifi. Zlaceni je provedeno technikou olejového zlaceni nebo mordantu, na
dekorativnim ramci pod lunetou svyjevem sv. Jifi pak nalézame zluty
malovany podklad (podmalbu), ktery vytvari S§ir§i pozadi pro lokalné
provedené zlaceni. Podkladové vrstvy tvori jeden, na vétSiné mist spiSe dva
nanosy zlutého nebo nadervenalého podkladu. Stuk nenese na fezu
mikrovzorkem v optickém mikroskopu jasné znamky napousténi povrchu pro
snizeni savosti nebo pritomnosti vrstvy izolujici podkladové vrstvy od
stukového podkladu. Pritomnost vrstvy izolace vSak nelze vyloucit, zvlast
pokud by naptiklad méla podobné sloZeni jako pojivo lepivych vrstev (v nich
se prokazala mozna primés Selaku, ktery se ale se smési mordantu Spatné

misi). Bez izola¢ni vrstvy se také podklady na povrch Stuku hiife nanasi.

Zlaceni je dle charakteru a slozeni podkladu provedeno na mat technikou
olejového zlaceni. Dle sloZeni pojiva miizeme Fici, Ze se nejspise jedna o zlaceni
na mordant, nebot pojivem podkladu neni ¢isty olej, ale slozitéjsi smeés
organickych pojiv s obsahem pryskytice a céastecné degradovanych
vysychavych oleji (mohu byt sekundarnim produktem degradace).
Z anorganickych slozek byly v rtznych vrstvach podkladu identifikovany
podobné pigmenty, jejichz pomér se promeénoval v zavislosti na barevnosti
podkladu: olovnaté pigmenty (¢ervené minium a zluty masikot), pfimés hlinek

(Cervené a zluta hlinka) a primés uhli¢itanu vapenatého.207

207 HURTOVA — TISLOVA 20214, s. 55.
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Obr. 12: Kaple Vsech svatych, SZ Tel¢. Detail zlacené stukové dekorace, soucasny stav po
opravé v 80. letech 20. stoleti. Novodoba rekonstrukce zlaceni nasleduje ptvodni rozsah.
Charakter opravy je oproti originalu odliSny — nové pozlacené plochy jsou prili§ ostie
ohranicené, pti vystavbé vrstev se nepracuje s okrovou podmalbou. Foto: V. Krajicek.

Obr. 13: Kaple VSech svatych, SZ Tel¢, detail renesanéniho zlaceni stukové dekorace, soucasny
stav. Zlaceni bylo providéno na §irs$i, okrem malované pozadi technikou na mat, na olejové
podklady. Foto: R. Ztfala, 2021.
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V dalsi casti tel¢ského zamku, v kapli VSech svatych, doplnuje zlaceni velmi
jemné provedena polychromie figuralnich ¢asti Stukové vyzdoby, ktera
kontrastuje s bélosti stuku bohaté provedenych dekorativnich ¢asti vyzdoby
a bilym pozadim klenby (Obr. 12). A¢koliv kaple prosla v 80. letech 20. stoleti
celkovou obnovou, ktera se vyrazné dotkla i obnovy poskozeného zlaceni, je
ptvodni charakter zlaceni ziejmy z provedenych sond a archivnich fotografii.
Diky nim je také zfejmé nakolik obnova z konce 20. stoleti respektovala jeho
ptivodni rozsah a specificky charakter. Ptivodni zlaceni bylo pouzito jednak
plosné pro zvyraznéni ramovani vyjevi perlovcem, vejcovcem, tenkym
oblounem, na lemy Satd figur aj., ale pro zlaceni nékterych c¢asti plastické
vyzdoby, napriklad pri zlaceni ovoce tvoriciho festony ¢i drapérie, kridla atd.,
bylo zlaceni provedeno jen vrcholové na SirSim malovaném pozadi/podmalbé
vytvotrené ze zlatavého okru. U figuralnich ¢éasti stukové vyzdoby jsou okrem
malovana kiidla andéld jen misty podporena zlacenymi akcenty (Obr. 13). Pro
tento malifsky pristup bylo vyuzito slozitéjStho principu vystavby
podkladovych vrstev, jenz umoznil zvyraznéni plastického charakteru zlaceni
a podporil trojrozmérny dojem plastickych ¢asti stukové vyzdoby (Obr. 14).208
Postup spocival ve vytvoreni Sirsiho okrového malovaného pozadi, na néz byly
na vrcholcich vytvoreny zlaté akcenty ¢i odlesky sférického charakteru
provedené na dalSich vrstvach lepivého podkladu. Ty tvori lazurni barevné
valérované podklady/lepivé vrstvy pro samotné zlaceni, provedené v nékolika
vrstvach patrné pro docileni co nejhladsiho povrchu a dosazeni vyssiho lesku
zlata. Zlaceni je provedeno pravym platkovym zlatem, u kterého bylo dosazeno
castecného lesku. Jednotlivé nanosy se vyznacovaly podobnym, i kdyz ne tplné
identickym slozenim. Zaklad vrstev tvori shodné latky nepolarniho charakteru
s esterovou skupinou (dle analyzy GC-MS se jednalo bud jen o vysychavy olej,
FTIR nevyloucila primés pryskytice), které jsou vsoucasnosti cCasteéné
degradované.2o9 Kromé organickych slozek se v olejovych vrstvach podkladu
vyskytuje primés anorganickych pigmentt, které ptisobily na barevnost

i vysychani. Jednalo se o smés pigmenti olova, nékde s primési hrubozrnného

208 Podrobnéji viz kapitola 3.
209 GC-MS analyza, tj. plynova chromatografie s hmotnostnim spektrometrem, byla provedena ve
spolupraci s Dr. Vaclavem Pitthardem, Kunsthistoriches Museum, Wien.
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zeleného médnatého pigmentu, patrné zeleného malachitu. Kromé nich
obsahovaly vrstvy proménlivou smés ¢ervenych a zlutych zemitych pigmentd.
Dle slozeni podkladovych vrstev 1ze techniku zlaceni specifikovat jako zlaceni
na olejovy podklad/mixtion nebo mordant.

Povrch zlaceni nebyl upravovan, pii opravé zlaceni v 80. letech 20. stoleti
jsou pozlacené povrchy popisovany jako ztmavlé a degradované. Degradace
vedla na mnoha mistech ke ztraté pozlacenych ploch a odhaleni okrovych
podkladi. Z prizkumu a analyzy vrstev bylo prokazano, Ze ktmavnuti
a degradaci doslo patrné kviili degradaci vrstev olejovych podkladi, které se

projevily i na povrchu zlaceni.210

Obr. 14: Kaple VSech svatych, SZ Tel¢, ndbrus mikrovzorku zlaceni. Stratigrafie a sloZeni
vrstev: 0 — $tuk (vapno, drceny kifemen a/nebo mramor), 1 — Zluta podmalba, nahnédla
fluorescence. Obsahuje uhlic¢itan vapenaty, hlinky, pfimés proteinu. 2a,b — hnédo-okrovy
olejovy podklad (¢asteéné transparentni), bila (2a) a Zluto-bila fluorescence (2b): dva
nanosy s podobnym slozenim. Obsahuje vysychavy olej, minium a patrné i olovnatou bélobu a
masikot, vrstva 2b obsahuje vice ¢erveného pigmentu. 3,4 — €erveno-hnéda caste¢né
vrstva podkladu, obsahuje Inény olej, nelze vyloucdit piimés pryskyrice. Vrstva je
pigmentovana primési olovnatjch pigmentt (hlavné minium), zeleny médnaty pigment,
Zeleziti Cerven, primeés hlinek. 5 — zlaceni, technika platkového zlaceni pravym zlatem, na
povrchu tenka ¢erné vrstvicka degradacénich produktt. Foto: R. Tislova.

V pripadé kaple VSech svatych je zajimavou informaci i zptisob opravy

210 HURTOVA — TISLOVA 20214, s. 97.
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zlaceni v 80. letech 20. stoleti (Obr. 13). Zptsob rekonstrukce zlaceni odrazi
dobovou praxi a zadani jednotlivych CinitelG pamatkové péce. Sondaznim
prizkumem ve vyjevu nad kruchtou kaple bylo zjisténo, Ze soucasny rozvrh
a charakter zlaceni, i kdyZ je proveden podobné jako original na olejovy typ
podkladu, nedostatec¢né respektuje ptivodni charakter a koncept. Samotné
opravné zlaceni je provedeno vostrych ohranicenych plochdch na
unifikovaném okrovém podkladu. V soucasnosti se na nékterych mistech
projevuje jeho poskozeni t¢inkem silného nanosu disperze Disapol, uzité v 8o.
letech 20. stoleti pro fixaci starsich vrstev podkladu i zlaceni. V pripadé zlaceni
Ize uvazovat, ze disperze byla pouzita pro konsolidaci starSich vrstev a
celoplosné sjednoceni nasdkavosti podkladu pred naslednym nanaSenim

vrstev opravného zlaceni. 21

A

Obr. 15: Kaple VSech svatych, SZ Tel¢, detail renesan¢niho a novodobého zlaceni (lesklé ¢asti)
stukové dekorace, soucasny stav. Foto: R. Zufala.

Posledni zajimavy doklad variability renesan¢niho zlaceni se primo
nevztahuje ke Stuku, ale k mramoru, se kterym ma Stuk nékteré podobné

vlastnosti. V roce 2007 probéhl priizkum a restaurovani mramorového epitafu

211 K restauratorskému zasahu v 80. letech viz KOVARIK — KRAJICEK — MICHALOVA — TISLOVA
2021.
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Jana Popela st. z Lobkowic v chramu sv. Vita v Praze. Z objektu byly odebrany
vzorky ptvodniho zlaceni, které se vyznacovaly specifickou stratigrafii;
mramor byl opatren izolaci slozenou ze smési pryskytice a vosku. Zlaceni bylo
provedeno dvakrat na ,mixtion“. Lepivou vrstvu pro obé vrstvy zlaceni shodné
tvoril podklad pripraveny z olejo-pryskyti¢ného laku s obsahem vysychavého
oleje, pryskyrice a olovnatych pigmenti (¢erveného sutiku, olovnaté béloby).
Zlaceni bylo provedeno platkovym zlatem s primési stribra a médi.2:2 Nékteré
dalsi priklady a vysledky analyz vybranych renesancnich objekti jsou uvedeny
v kapitole 3.

2.3.4 Baroko

Barokni techniky zlaceni se od renesanc¢nich postupti a materiald v zasadé
odli$uji pouze v nuancich a prisadach, coz dokladuji nékteré dobové prirucky
a navody, z nichZ nékteré uvadime v Priloze 1. Nékteré recepty na pripravu
podkladi pro zlaceni nebo upravu povrchu barevnymi laky nalezneme
v malifském receptari z pocatku 17. stoleti od Svycarského lékare Theodora
Turquet de Mayerne, ktery se zajimal o technologii a malirské techniky. Dal§im
prikladem z pocatku 17. stoleti je rané barokni rukopis pojaty spise jako sbirka
uvah o malitstvi od Pierra Le Brun, kde v kapitole XI. nachazime nékolik
receptl na piipravu podklada pro zlaceni na lesk a mat, informace k pripraveé
platkového (,,tluceného zlata“) nebo praskového zlata a lakd pro povrchovou
upravu. Obsahlym zdrojem informaci je sbirka traktatt Original Treatises,
Dating From The XIIth To The XVIIIth Centuries On The Arts Of Painting, In
Oil, Miniature, Mosaic, And On Glass; Of Gilding, Dyeing, And The
Preparation Of Colours And Artificial Gems od editorky, prekladatelky
a historicky umeéleckych technik Mary P. Merrifield, ktera systematicky
zpracovava starsi traktaty a receptare od 12. do 18. stoleti.2:3 Technikam

zlaceni je vénovana kapitola V.

212 PRIKRYLOVA 20074, s. 8.
213 MERRIFIELD 1849.
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Dalsi informace k barokni tradici zlaceni Stuku nachizime i v nékterych
aktualnich studiich. V roce 2010 probéhl rozsahly vyzkum zlaceni barokni
a rokokové stukové vyzdoby na vybranych sakralnich pamatkach v Lombardii.
V ramci rozsahlého vyzkumu byly zkoumany odebrané vzorky zlaceni, vystavba
vrstev, sloZzeni podkladovych vrstev i sloZzeni samotnych vrstev zlaceni, které
byly porovnavany a vyhodnoceny.24 Jednou ze zkoumanych staveb byla
bazilika San Andrea v Mantové, podle plant L. B. Albertiho, jehoZ stavba
zapocala v roce 1472, nicméné jeji stavba a vyzdoba trvala nasledujici tri stoleti.
Stukové zlacené listy jsou datované do konce 18. stoleti. Dal$im piikladem je
kostel San Fedele v Milané, jehoz stavba byla zapocata vroce 1559 pod
vedenim P. Tibaldiho. Dekorativni prvky tvorené zlacenymi stukovymi listami
ze 17. stoleti zdobi bo¢ni kaple. Kaple San Carlo Borromeo v Sanctuario v Rho
v Milané byla postavena A. Lanzanim v roce 1684. Nasténné malby zdobené
bilymi Stuky se zlacenim maji vytvorit v divakovi dojem trompe [ “oeil (optické
iluze). Posledni zkoumanou realizaci je tanecni sal milanského Kralovského
palace zdobeny karyatidami realizovany architektem Piermarinim na konci 18.
stoleti. Zlacené stuky tanecniho salu byly dokonéeny v neoklasicistnim stylu
navrzeném G. Albertollim. Tento sal byl znic¢en za 2. svétové valky. Nasledné
restauratorské prace mély za cil postupnou konsolidaci ponic¢enych, drolicich
se Stukd véetné zlaceni.215

Vzorek ze San Andrea ukazal dvé vrstvy platkového kovu; nejstarsi vrstvu
zlaceni tvoril silny platek mosazi (tl. 8—10 um), mladsi tprava byla provedena
zlatym platkem s obsahem meédi. Lepivou vrstvu starsi apravy tvorila vrstva
mordantu tvofena kalafunou a voskem216 bez obsahu pigmentu. Podklad pod
mordant tvoril tenky zZluty natér s obsahem zlutého okru, zfejmé tvoreny
goethitem. Vrstvy podkladu pod mladsi zlaceni byly vystavény slozité€ji; na
star$i zlaceni byly provedeny celkem tii vrstvy podkladu, které shodné
obsahovaly olejové pojivo (vysychavy olej) a v rizném zastoupeni rumélku,

chromovou zlut, olovnatou bélobu smalym mnoZstvim cerussitu

214 SANSONETTI — STRIOVA — BIONDELLI — CASTELLUCCI 2010, s. 2668.
215 Ibidem, s. 2668.
216 Thidem, s. 2671.
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(pravdépodobné necistota). Intenzivni odstin nékterych vrstev byl docilen

primési zluto-oranzového chromanu olovnatého (PbCrQO,).

Vzorky odebrané ze San Fedele v Milané obsahovaly 3 faze zlaceni, pricemz
prvni dvé faze tvorily platky kovu z pravého zlata, nejmladsi zlaceni je tvoreno
platkovym zlatem s primési médi. U vSech vrstev zlaceni dosahovala tloustka
okolo 1 um. VSechny podkladové vrstvy obsahovaly pigmenty olova; prvni
vrstva podkladu obsahovala olovnatou bélobu a byla dale obarvena zlutym
okrem, vrstva podkladu pod druhé zlaceni byla kromé béloby zabarvena
cervenym okrem s uhli¢itanem vipenatym a déle ¢ervenym miniem. Svétle
zluty podklad, ktery tvoril podklad pro nejmladsi zlaceni, byl slozen ze smési
Zlutého okru, chromové zluti a olovnaté a barnaté béloby. Pojivo vrstev
podkladu nebylo analyzovano, kromé izolace provedené v ramci posledni
upravy zlacenim (izolace starsi vrstvy zlaceni provedena na platkovy kov),
ktera se nachéazela pod pigmenty obarvenymi vrstvami lepivého podkladu.
V izolaci byla analyzovana smés kalafuny a vosku, které tvori zakladni slozky
mordantového pojiva.217

Ve vzorku odebraném ze Sanktuaria z Rho v Milané byly analyzovany dvé
etapy zlaceni; starsi uprava byla provedena zlatym platkem na Cerveném
podkladu s obsahem cerveného okru a minia. Podklad pro mladsi zlaceni se
skladal ze dvou vrstev, z nichz svrchni vrstva byla vice pigmentovana. Svétle
Zluta vrstva (témér bila) obsahovala smés olovnaté a barnaté béloby s malym
pridavkem zlutého okru. Tato vrstva byla pouzita také na okolnich mistech
povrchu Stuku, i tam, kde nebylo aplikovano zlaceni. Nasledujici intenzivné
zluty podklad se vyznacoval podobnym sloZenim, jen s vys$Sim obsahem
Zlutého okru. Souhra barev svétle zluté finalni barevnosti Stuku a zlaceni
vytvari trojrozmérnou iluzi.28

Zlaceni aplikované v Tane¢nim sale v Kralovském palaci v Milané se
skladalo ze dvou vrstev zlaceni. Starsi zlaceni provedené platkovym zlatem
bylo poloZeno na dvou nénosech intenzivné Zzlutého olejového podkladu,
pricemz obé€ obsahovaly olovnatou bélobu, zluty okr, prvni vrstva dale

obsahovala malou primés minia. Vrstva zlutého podkladu byla pouzita v Sirsi

217 Tbidem, s. 2671—-2672.
218 Thidem, s. 2672—2673.
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plose nez pod zlaceni a ptisobila jako priisvitna svétle okrova povrchova aprava
Stuku. Cilem, jak vysvétluji autori studie, bylo vytvoreni kontrastu okrovych
ploch s vysoce lesklymi zlacenymi detaily, coz, jak je dale interpretovano, mélo
vytvaret dojem chiaroscura. Nasledujici mladsi vrstva se vyznacovala
podobnym sloZenim i vystavbou, jako pojivo vrstvy byl zjistén vysychavy ole;.
Platkové zlato bylo lokalné pretfeno smeési pruské modri, olovnaté béloby
a olejem, patrné pro dosazeni chladnéjsiho odstinu zlaceni.219 Autori studie na
zaveér uvadi, Ze sloZeni vrstev mordanti miiZze byt znacné€ variabilni, coz
potvrzuji i prizkumy vzorkt z renesanénich Stukatur. V pripadé provadéné
studie byla identifikovina smés kalafuny a vosku nebo sikativni olej
s pridavkem olovnaté béloby.22¢ Dalsim zajimavym zjiSténim je, ze platky
starsiho zlaceni dosahovaly vétsi tloustky (mosazny platek 10 um, zlaté platky
o sile 4 um) nez v soucasnosti vyrabéné, které jsou asi 2—4x tenci.221
Zajimavym zjisténim prizkumu odborné literatury 20. stoleti je, Ze techniky
zlaceni Stuku v jejich bohaté skale byly prejimany v prakticky v nezménéné
podobé az témér do poloviny 20. stoleti, a to i v ¢eském prostiredi. Diikazem
miZe byt obsahly a sofistikovany vycet a popis technik zlaceni v knize Malirské
techniky z roku 1926 od Frantiska Petra vychazejici ze starsich vyse citovanych
traktati, napr. Mistra Vatina.222 Petr zde podava pomérné obsahly prehled
k technikam zlaceni rtznych artefakti véetné Stuku a jinych poréznich
materiald, z nichz vétsina jiz byla nebo bude citovana v tomto dokumentu.
Pozdéjsi literatura, ktera se zminuje o technikach zlaceni, naptiklad v roce
1953 poprvé publikované Techniky malby od Bohuslava Slanského223 nebo
vSeobecné znama kniha o pozlacovani Ludvika Lososa,224 podava jiz informace
ve zkreslen€jsi a podstatné méné podrobné podobé. Jako priklad uvadime
Prirucku pro nastenné malirstvi od Vladimira Svrzka, ktery k technikam
zlaceni na nasténné malbé (omitce) vénuje kapitolu VI. V ni je popisovano
nékolik typt zlaceni nasténnych dekorativnich maleb véetné zlaceni olejového

(mixtionového) a mordantového.

219 Tbidem, s. 2673.

220 Thidem, s. 2673.

221 Tbidem, s. 2674.

222 PETR 1926, s. 104—106.

223 SLANSKY 1953; SLANSKY 2003, s. 162.
224 L,OSOS 2005, s. 151.
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Obr. 16: Zlaceni dievénych rami na poliment. Ilustrativni fotografie. Foto: V. Krajicek.

Zlaceni olejové se vyuziva pro zlaceni stén, které se pred pozlacenim musi
dtkladné ocistit, oprasit a zpevnit. Zlaceni se podklada vyhlazovacim tmelem,
ktery se dale napousti fermezovym natérem. Na n€j se poklada zlato, které se
po zavadnuti uhladi vatou. Zlaceni na mordant se doporucuje jen v pripadech,
kdy nelze dlouho cekat na vyschnuti podkladu tedy napt. pii zlaceni
ornamentu nebo detaildi, pouziva se i pro zlaceni platna, divadelnich dekoraci
apod. Popisovan je jediny recept slozeny z 2 dild bilého vosku, 3 dild
benatského terpentynu a 1/10 dilu jeleniho loje, které se misi za horka.
S mordantem se pracuje za horka, proto se pri pouzivani stale zahiiva.
Polimentové zlaceni nasténnych maleb je zdkladni technikou pro interiérové
prace se stalou teplotou. Témeér vyhradné se také uziva pro zlaceni direvénych

ramu a oltara (Obr. 16).225

225 SVRZEK 1961, s. 154—165.

59



/ renesancni a mvam’/ristické
7\ % /N Stukatérstvi v Cechach
( a na Moravé

3.Praktické zkousky zlaceni

Podklad pro praktickou ¢ast pamatkového postupu tvorily recepty a postupy
popisované v historické literatute. DilezZitou oporu pfi realizaci praktickych
zkousek zlaceni vSak poskytly i provedené analyzy odebranych vzorki zlaceni
renesancnich stukovych dél druhé poloviny 16. stoleti. Z odebranych vzork se
sledovala detailni vystavba/stratigrafie vrstev podkladt i zlaceni a dale se
urcovalo jejich slozeni. Na zakladé vyhodnoceni prizkumu byly v literatute
dohledany recepty, které priblizné odpovidaly popisovanym vzorktim. Jejich
komparaci a tupravou na zakladeé ateliérovych zkousSek doslo k finalizaci
receptd, které byly vyzkouseny pii zlaceni realného Stukového dila.

Jak ukazuji prizkumy, az na vyjimky byla stukova dila zlacena technikou na
mat na olejové typy podkladii — mixtion nebo mordant. Povrch Stuku, stejné
jako omitky, je diky sloZeni hruby a vysoce porézni, a zlato je tudiz nelestitelné.
Hlazeni povrchu achatovym kamenem k dosazeni vysokého lesku je mozné
pouze na klihokridovém podkladu s jemnou polimentovou hlinkou a pojivem
(klihova voda nebo vajecny bilek), se kterymi se v§ak u renesanénich Stukovych
pamatek témeér nesetkavame. Intenzita lesku zlaceného povrchu u olejového
zlaceni je vSak ¢aste¢né ovlivnéna hladkosti podkladu, proto je u této techniky
dtlezita kvalita a povrchova tprava samotného Stukového povrchu i zpiisob
nanaseni podkladovych/lepivych vrstev. U vétSiny analyz se proto objevuje
vétsi pocet nanost podkladovych vrstev, jejichz cilem bylo vytvorit mocnéjsi

a hladsi povrch pred polozenim platki zlata.

3.1 Priprava stukového podkladu

Pro praktické zkousky byly pripraveny zkusebni plochy stuku, jehoz slozeni

a zpracovani povrchu odpovid4 renesancni technice.226 Zkousky zlaceni byly v

226 Materialové sloZeni Stukovych vrstev bylo uréeno podle vysledki petrografické analyz jadrové a
modelac¢ni vrstvy renesancéni stukové vyzdoby v tzv. ZacharidSové loZnici na SZ Tel¢ datované do 70. let
16. stoleti. Analyzy provedli Ing. Renata Tislova, Ph.D., Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice,
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prvni etapé praktickych zkousek provedeny na mensi zkuSebni plochy
(velikosti stavebni cihly), na nichz se zkousely a upresnovaly postupy a recepty
zlaceni. Zkousky na cihlach slouzily jako zkuSebni plochy pred provedenim
replik zlaceni realnych stukovych dél provedenych v realnych podminkach.
Podklad pro pripravu vrstvy Stuku tvorily stavebni, nizko palené cihly, na
nichZ bylo pripraveno Stukové souvrstvi, které se skladalo z vrstvy jadrové
malty a svrchni bilé modelacni vrstvy (intonaca). Pojivo obou Stukovych vrstev
tvorilo dobie odlezelé vapno, jako plnivo byl pouzit maltovy pisek (v jadrové
malté) a jemnozrnna mramorova moucka (v modelaéni vrstvé). Recept
pripravy modela¢ni vrstvy odpovida dobovym recepttim, ve kterych pirevazuje
pojivova slozka kvili docileni dobrych tvarnych vlastnosti a dostate¢né

jemnosti povrchu dosazené vyhlazenim povrchu.

Jadrova vrstva — malta byla ptripravena smichanim ulezelé vapenné kase
(vysokoprocentni vapno z lokality Mokra, 2 hm. dily) a maltového pisku (1,5
hm. dil), bez dalSiho pridavku vody. Odebrani vapenna kase byla pred
pouzitim upravena; z kase byla odstranéna prebytecna voda nejprve
odkapanim (zavésené v platn€) a nasledné odsatim vody uloZenim na dfevénou

podlozku.

Modelaéni vrstva - pripravena zvapenné kase pripravené hasenim
paleného mramoru (vysokoprocentni mramor, lokalita Zblovice, 3 hm. dily)
a mramorové moucky (D 0,2—0,6 mm, 1 hm. dil), bez pridavku vody. Vapno
bylo pred pouzitim upraveno stejnym zptisobem jako pii pripravé jadrové
malty. Povrch modelaéni vrstvy byl upravovan dvéma zptsoby podle
zpracovani renesancnich Stukovych dé€l; polovina vrstvy byla utazena
nerezovou Spachtli, druhd c¢ast mékkymi Stétci. OdliSnym zpracovanim
povrchu se zkoumal vliv apravy povrchu samotného stuku na vysledny tcinek
zlaceni. Pred aplikaci zkousSek se nechal stuk 4 meésice vyzrat pri teploté
15—20 °C, 60—-80 % RH.

Mgr. Dalibor Vsiansky, Ph.D., Pfirodovédecké fakulta, Masarykova univerzita v Brné. Vysledky viz
HURTOVA - TISLOVA 20214, s. 55.
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Na vyzralych vzorcich stuku se provadély zkousky zlaceni. Na zakladé analyz
odebranych vzorki renesan¢nich stukovych dél bylo vybrano nékolik ptiklada
zlaceni, které se replikovaly. Z analyz vyplynuly informace o stratigrafii vrstev,
upravé povrchu Stuku, nanosech podkladu i vlastnim zlaceni, prip. Gpravach
povrchu. Na zakladé téchto informaci byly v historické literatuie dohledany
receptury, které odpovidaly situaci ve vzorcich. Diky podrobnéjsim popisim
uvedenym u historickych recepti se nasledné podatilo pouzité materialy

pripravit a zkousky presnéji zrealizovat.

3.2 Repliky zlaceni vybranych renesanc¢nich stukovych
dél=27

Kaple sv. Jiii, zamek Tel¢ (Obr. 17)

Datace: 1564 (n4pis na klenbé¢)
Technika zlaceni: olejové zlaceni (na mixtion nebo mordant).
Popis zlaceni: akcentové (figuralni casti), dekorativni éasti (plné nebo

akcentové)

Obr. 17: Kaple sv. Jit1, SZ Tel¢, pohled do interiéru s centralnim vyjevem sv. Jiti. (vlevo), detail
zlaceni dekorativnich stukovych ¢asti klenby s druhotnou ¢ernou patinou na povrchu. Foto: V.
Krajicek, 2020.

227 Repliky byly provedeny v laboratornich podminkach pfi relativni vlhkosti 50-55 % a teploté 20—22
°C. Ke zméné podminek doslo u zkousky zlaceni na mixtion — souc¢asny postup (viz str. 91—93), ktera
byla provedena pii hodnotach relativni vlhkosti okolo 27 % a teploté 20 °C.
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Popis vystavby a sloZeni odebranych mikrovzorkii:228

Nabrus odebranych mikrovzorki Stratigrafie a sloZeni vrstev
v bilém svétle a fluorescenci

0— $tuk (vapno z mramoru, kfemenny
pisek)

1a, b — éervené vrstva podkladu, Zluto-
oranzové fluorescence:

— dva nanosy podkladu obsahujici
¢ervenou a zlutou hlinku, uhli¢itan
vapenaty, olovnaté pigmenty minium
a masikot, pojivo — vysychavé oleje

a pryskytice, lokalné slouceniny
obsahujici fosfor — fosfoprotein (jen

u nékterych vzorki se zlacenim)

2 — zlaceni pravym zlatem, platkové
zlaceni (nesouvisle dochované)

(3—6) — druhotné tpravy (hnédé a bilé
natéry)

Obr. 18: Mikrosnimek nabrusu vzorku zlaceni z kaple sv. Jifi v odrazeném bilém svétle a po
excitaci UV zafenim. Foto: R. Tislova.

REPLIKA 1 (Obr. 19)

Stratigrafie i sloZeni vrstev renesané¢niho zlaceni odpovida tradi¢nimu popisu
postupu a materiald, ktery nachazime ve starych rukopisech a receptatich. Ve
20. stoleti nékteré recepty a postupy podobné zlaceni kaple sv. Jifi prejima a
dikladné popisuje FrantiSek Petr:229 ,Misto, které ma byt zlaceno nejprve
natreme Zlutou temperovou nebo kaseinovou temperou. Po zaschnuti

natreme dvéma vrstvami ridkého roztoku sSelaku v lihu. Po zaschnuti miiZeme

228 HURTOVA — TISLOVA 2021a.
229 Piehled prace pii olejovém zlaceni. PETR 1926, s. 114—115.
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aplikovat mixtion a nasledné zlatit. Stejnyj postup zvolime i v pripadé zlaceni
na Stuk, omitku nebo platno. K mixtionu pridame trochu dcistého okru,
utireného jemné solejem. Mixtion nandsime ostrym stétinovym Stétcem,

abychom docilili co mozna nejtenci vrstvy. Miizeme zredit terpentynem,

v v/

nicméné ¢im aplikujeme hustsi mixtion, tim bude vysledné polozeného zlata

v

hladsi a lesklejsi.”

Olejové zlaceni na zdi, maliiském platné a na kifidovém nebo sadrovém, ¢i
stukovém podkladu:

Zluta temperova nebo kaseinova barva

roztok Selaku v lihu

mixtion

Obr. 19:
REPLIKA 1,
recept dle F.
Petra (1926):

0 Stukovy
podklad
s Selakovou
izolaci

1 tempera —
okrova hlinka +
klihova voda
s Selakovou
izolaci

2 podklad —
olovnaté
pigmenty,
hlinky +
mixtion 1

3 platkové zlato

a zkousky
bodového a
celoplo$ného
zlaceni

Slozeni vrstev repliky zlaceni:

Vrstva Funkce vrstvy Pouzité slozky Mnozstvi slozky (g)

0] podklad vapenny Stuk -

izolace povrchu 5% bily Selak -
v ethanolu
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1 vyrovnavaci vrstva 6,5% klihova voda 1,5
okrova hlinka 1
v demineralizované
vodé
izolace povrchu 5% bily Selak -
v ethanolu
2 podklad pod zlaceni mixtion 1" 1,74
minium 0,57
masikot 0,13
olovnata béloba 0,11
okrova hlinka 0,03
bolusova hlinka 0,03
3 zlaceni 23 karatové platkové -

dukatové zlato (dvojité)
Tab. 1: Slozeni vrstev REPLIKY 1. * SloZeni mixionu 1 je uvedeno v Tab. 2.

Pii tvorbé REPLIKY 1 byly provedeny drobné zmény v pivodnim receptu;
misto uhli¢itanu vapenatého byla do podkladu (2) pouzita olovnati béloba.

Izolace podkladu byla provedena i na samotném Stuku.

Postup pri provadéni repliky zlaceni:

Krok 1: Uprava savosti podkladu/izolace

Izolace byla provedena v jedné vrstvé 5% roztokem bilého Selaku v ethanolu.

Krok 2: Vyrovnavaci vrstva

Provedla se ve 3 vrstvach/nanosech pripravenych z klihové vody a hlinek
(pomér 1 dil hlinky/1,5 dilu klihové vody).23° Hlinky se pfed pouzitim nechaly
smocit ve vodé (min. 12 hodin). Pokud se hlinka nesmoci, hrozi vznik hrudek
nebo horsi spojeni s pojivem (pozorované u vodorozpustnych pojiv, napft.
proteini). Nanosy byly nanaseny po zaschnuti predchozi vrstvy (v ¢asovém

rozestupu 20 minut).

230 V postupu uvedeném vyse zminuje Petr temperovou nebo kaseinovou barvu. V odzkouseném
receptu vSak byla do barevného podkladu pouzita klihova vody, jejiz pouziti vychazi z analyz
historickych vzorki; slozeni podkladu (tj. pomér klihu a hlinky) i poéet nanasenych vrstev odpovida
postupu pokladani polimentovych vrstev u zlaceni na lesk, které popisuje PETR 1926, s. 106—111.
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Krok 3: Uprava savosti podkladu/izolace

Po zaschnuti podkladu se povrch podkladu znovu izoloval dvéma nanosy

5% roztoku Selaku v ethanolu.

Krok 4: Podklad pod zlaceni

Pri pripravé mixtionové vrstvy byla nejprve zvlast utfena sucha smeés pigmentt
a poté byla smichana s mixtionem 1 v poméru 1 dil pigmentii/2 dily mixtionu
1. Podklad byl nanesen pomoci stétinového Stétce ve dvou nanosech (druha
vrstva nanesena po zaschnuti prvni). Slozeni i postup piipravy mixtionu 1 bylo

prevzato z Frantiska Petra:23!

Slozka Pouzité latky Mnozstvi slozky (g):
Inény olej (1 dil); polymerovany Inény 20
olej
pryskytice (1 dil) Venetianer Terpentin 20
(Benatsky terpentyn —
smés modrinového
terpentynu a kalafuny)
varici Inény olej za studena lisovany 80
(4 dily) Inény olej
terpentyn terpentynovy olej 18
(Penta)

Tab. 2: Slozeni mixtionu 1.

Prvnim krokem pti vyrobé€ mixtionu 1 bylo zahtati jednotlivych sloZek (kromé
terpentynu) ve vodni lazni (pryskyricna smeés a Inény polymerovany olej jsou
vysoce viskozni slozky, zahratim dochazi ke ztekuceni a snadnéjsi
zpracovatelnosti). Po zahrati byl smichan 1 dil Inéného polymerovaného oleje
s 1 dilem Benéatského terpentynu (smés modiinového terpentynu a kalafuny).
Do této smeési se dale pridaly 4 dily zahratého oleje (za studena lisovany Inény

olej) a vSe se jesté prohralo.

Do vychladlé smési se pak primichava terpentynovy olej k natedéni. Mnozstvi
redidla musi byt primérené, aby doslo k naredéni smeési a dobrému nanaseni,

na druhou stranu plati, Ze ¢im hustsi je mixtion, tim je povrch hladsi a zlaceni

23t Ibidem, s. 113—114.
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lesklejsi.232 V receptu na mixtion 1 bylo pouzito vys$si mnozstvi Inéného oleje
(4 dily), ktery zapric¢inil nadmeérnou tekutost mixtionu. Terpentynovy olej se
dle soucasnych doporuceni pridava v mnozstvi ca 20—-30 % (vztaZzeno na
celkové mnozstvi vSech slozek).233 Kviili redukei tekutosti bylo do vysledné
smeési pridano jen 18 g terpentynového oleje (15 % z mnozstvi vSech slozek

mixtionu), 30 % tvori prilis ridkou smés.
Krok 5: Zlaceni:

Prvni podkladova vrstva s mixtionem vysychala oproti predpokladanym 12
hodindm cca 72 hodin, po 110 hodinach byl jiz povrch zcela suchy a neprilnavy.
Druhé vrstva podkladu identického slozeni vysychala rychleji a zlato bylo
mozné pokladat po 36 hodinach na optimalné vyzraly podklad (nehrozilo
sutopeni® zlata, a vrstva nebyla zcela sucha — pri preschnuti mixtionové vrstvy
se zlato Spatné lepi). OdliSna doba schnuti podkladu byla ovlivnéna patrné
silou nanosu (druhy nanos mixtionové smeési polozen ve velmi tenké vrstve),
rychlost vysychani ovliviiuji ¢asteéné také klimatické podminky (teplota,

relativni vlhkost, proudéni vzduchu).

Vizualné bylo dosazeno pomérné vysokého lesku zlata, rozdilnad tprava
stukového povrchu (nerezovou Spachtli x Stétcem) ma dopad na vysledny
vzhled, coz lze ale pozorovat jen pri bo¢nim nasviceni pozlacené plochy; reliéf

Stuku se vsak i tak projevil pres vSechny podkladové vrstvy.

232 [bidem, s. 113-115.
233 K fedéni mixtionu napft. https://www.grac.cz/sortiment.html.
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REPLIKA 2 (Obr. 20)

Obr. 20: REPLIKA 2, kaple sv. Jifi:

0 Stukovy podklad s Selakovou izolaci
1 dva nanosy podkladu — olovnaté pigmenty,
hlinky + mixtion 2

2 platkové zlato

Vystavba a sloZeni vrstev u REPLIKY 2 vychézi z analyzy vzorkt se zlacenim v
kapli sv. Jifi, pouzity mixtion byl pripraven podle receptu publikovaném F.

Petrem (1926).234

Slozeni vrstev repliky zlaceni:

Vrstva Funkce vrstvy Pouzité slozky Mnozstvi slozky (g)
0 podklad vapenny Stuk -
izolace povrchu 5% bily selak -
v ethanolu
1 podklad pod zlaceni mixtion 2" 1,89
minium 0,3
masikot 0,2
vapno (vysusSena
vapenna kase) 0,05
bolusova hlinka 0,05
okrova hlinka 0,03
2 zlaceni 23 karatové platkové -

dukatové zlato (dvojité)
Tab. 3: SloZeni vrstev REPLIKY 2. * SloZeni mixtionu 2 je uvedeno v Tab. 4.

234 PETR 1926, s. 113—-114.
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Postup pii provadéni repliky zlaceni:

Krok 1: Uprava savosti podkladu/izolace

Izolace byla provedena 5% roztokem bilého Selaku v ethanolu.

Krok 2: Podklad pod zlaceni (rychleji schnouci)

Dle analyzy vystavby vrstev pod zlaceni byly na izolovanou stukovou vrstvu
aplikovany dvé identické vrstvy podkladu nanasené v ramci pokusu pomoci
nerezové Spachtle. Dva nanosy, vzhledem ke zptisobu nanésenti a tloustce, plni
zaroven funkci vyrovnavaciho podkladu. Pri pripravé byly nejprve vSechny
pigmenty naloZeny do demineralizované vody a poté se nechaly vyschnout.
Podobné byla upravena vapenné kase.235 V dalsim kroku probéhlo smichani
a utfeni pigmenti v tfeci porcelanové misce a nasledné byl primichan mixtion
2 v hmotnostnim poméru 1 dil pigmentti/3 dily mixtionu 2, ktery se vyznacoval
rychlejSim schnutim. Mixtion 2 byl pripraven dle stejného receptu jako

mixtion 1 s Gpravami (viz Tab. 4):236

Slozka Pouzité latky Mnozstvi slozky (g)
Inény olej (1 dil); Inény polymerovany 10
olej
pryskytice (1 dil) Venetianer Terpentin 10
(Benatsky terpentyn —
smés modrinového
terpentynu a kalafuny)
varici Inény olej Inény polymerovany 40
(4 dily) olej
terpentyn terpentynovy olej 18

Tab. 4: Slozeni mixtionu 2.

Pri pripravé mixtionu 2 se postupovalo podobné jako u mixtionu 1 (viz str. 70),
do receptu se vSak kviili urychleni schnuti neptidaval nizkoviskézni Inény olej.
Ten byl zcela nahrazen polymerovanym Inénym olejem (celkem 5 dili), ktery
je hustsi. Lnény polymerovany olej i pryskyti¢na smés byly zahiaty samostatné

ve vodni lazni do ztekuceni. Vysledna smés (5 dilti polymerovaného Inéného

235 Prevzato z postupu zlaceni Jehan Le Bégue: Jak udélat mordant, ktery odoldva povétii (15. stoleti),
viz HREBICKOVA 2006, s. 88.
236 PETR 1926, s. 113—-114.
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oleje, 1 dil pryskyrice) byla dale varena ve vodni lazni po dobu asi 30 minut, po

vychladnuti se pridal terpentynovy olej. Jeho mnozstvi tvorilo ca 30 %

z celkové vahy vSech slozek mixtionu.

Krok 5: Zlaceni:

Prvni podkladova vrstva s mixtionem c¢asteéné zaschnula po 12 hodinéch.
Druhé vrstva (silnéjsi nanos) uschla a zacala byt vysoce prilnava po 16
hodinéch, po této dobé probéhlo i polozeni zlata. Optimalni doba pro zlaceni
nastala pozdéji, ale z ¢asovych divodi probéhlo zlaceni diive; vysledkem je
matnejsi povrch zlata (viz Obr. 21). Rozdilna povrchova tprava stuku nema na
vysledny vzhled zlata vliv; nanosy podkladovych vrstev pod zlaceni byly
provedeny v siln€jsich nanosech nez u REPLIKY 1 a povrch byl utazen kovovou
Spachtli (visk6zni smés). Polozené platkové zlato ma matnéjsi vzhled, povrch

je vyrazné hladky kopirujici podkladovou vrstvu.

& ey

Obr. 21: Provedeni technologické kopie ke zlaceni kaple sv. Jiii, SZ Tel¢ — REPLIKA 1 (levé
¢ast snimku) a 2 (vpravo). Foto a graficka tprava: Radka Zifala.

Poznamky k provedeni replik zlaceni kaple sv. Jiri v Telci:

Jedinym problémem pfi zkouskach byla rtizna rychlost vysychani podkladi.
Pomalé vysychani lepivé vrstvy u REPLIKY 1 bylo patrné zptisobeno slozenim
mixtonu 1, ve kterém byl pouZit za studena lisovany Inény olej. Pro urychleni

schnuti je nezbytné pouzit polymerovany olej, ktery je hustsi a rychleji vysycha.
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Ostatni slozky podkladu byly davkovany zhruba ve stejném poméru, takze
ucinek pigmentt nebo fedidla na rychlost vysychani lze vyloudit. Na priibéh
schnuti podkladu mohou mit dale vliv podminky aplikace, tj. teplota, vlhkost a
proudéni vzduchu. V dodate¢nych zkouskach byl dale ovérovan vliv izolace
povrchu Stuku pred nanesenim podkladu na rychlost vysychani.237 Provedené

zkousky vsak ukazuji, Ze mira izolace povrchu nemaé zasadni vliv na ¢as schnuti

mixtionové vrstvy.

237 V ovétrovacich testech byl sledovan vliv 1—5 vrstev izolace (5% Selak v ethanolu) na rychlost
vysychéani olejového podkladu (riizné typy mixtiona éistych, i ve smési s barvicimi slozkami). Vysledky
poukazuji na minimalni rozdily v rychlosti schnuti.
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Kaple VSech svatych, SZ Tel¢ (Obr. 22)

Datace: okolo roku 1580
Technika zlaceni: zlaceni na temperovy podklad a olejovy podklad (mixtion

nebo mordant)
Popis zlaceni: plné nebo akcentové/vrcholové na Sirsim malovaném pozadi

zlatého okru (ovoce, figuralni ¢asti)

\

Obr. 22: Kaple VSech svatych, SZ Tel¢. Pohled do presbytare se Stukovym reliéfem Boha Otce
(vlevo). Zlaceni pouzito akcentové a malifské (dojmové) (vpravo); na Sir§im malovaném
okrovém pozadi jsou zlaceny vrcholky stukové vyzdoby pro podpofeni reflexe svétla.

Popis vystavby a slozeni odebranych mikrovzorki:238

238 HURTOVA — TISLOVA 2021b, s. 97.
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Nabrus odebranych mikrovzorkt Stratigrafie a sloZeni vrstev
v bilém svétle a fluorescenci

0— $tuk (vapno z mramoru, drceny
kiemen a/nebo mramor)

1 — Zluta ¢aste¢né transparentni vrstva
podmalby, nahnédla fluorescence:
organické pojivo, uhli¢itan vapenaty,
Zluté hlinka a primeés ¢ervené hlinky
— zvySeny obsah organickych latek
(patrné modifikace vipenného natéru
vysychavym olejem z vrstvy 2), zjisténa
pritomnost proteint, piipadné
polysacharidt

2a,b — hnédo-okrovy podklad (¢astecné
transparentni), bila (2a) a Zluto-bila
fluorescence (2b):

— dva nanosy s podobnym slozenim,
vysoky obsah organického pojiva
(vysychavy olej), minium a patrneé i
olovnata béloba a masikot, vrstva 2b
obsahuje vice ¢erveného pigmentu

3,4 — cerveno-hnédé ¢astecné
transparentni vrstva podkladu, dva
identické navzajem propojené nanosy,
vysoky obsah organického pojiva (Inény
olej, nelze vyloudit primeés pryskytice),
obsah olovnatych pigmentt (hlavné
minium), zeleny médnaty pigment,
Zelezita Cerven, piimeés hlinek

5 — zlaceni, technika platkového zlaceni
pravym zlatem, na povrchu tenk4 cerna
vrstvicka degradacnich produktt

Obr. 23: Mikrosnimek nabrusu vzorku zlaceni z kaple VSech svatych v odrazeném bilém svétle
a po excitaci UV zafenim. Foto: R. Tislova

REPLIKA 1 (Obr. 24)

Vystavba a slozeni podkladovych vrstev pod zlaceni z kaple VSech svatych v

Tel¢i odpovidalo receptu na olejovy mordant od Jehana Le Bégue:239

239 Pfevzato z postupu zlaceni Jehan Le Bégue: Jak udélat mordant, kteryj odoldvd povétii (15. stoleti),
viz HREBICKOVA 2006, s. 88.
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Jak udélat mordant, ktery odolava povétii

minium

cerusy240

médénka, bolus, okr, voda
Inény olej

tekuty lak

Nabrus odebranych mikrovzorki Stratigrafie a sloZeni vrstev
(druhy vzorek) v bilém svétle a
fluorescenci

0 — Stuk (vApno z mramoru, drceny
kfemen)

1a, b — cervena vrstva podkladu, zluto-
oranzova fluorescence:

— dva nanosy podkladu obsahujici
¢ervenou a zlutou hlinku, uhlic¢itan
vapenaty, olovnaté pigmenty minium a
masikot, pojivo — vysychavé oleje a
pryskyftice, lokalné slou¢eniny obsahujici
fosfor — fosfoprotein (jen u nékterych
vzorkl se zlacenim)

2 — zlaceni pravym zlatem, platkové
zlaceni

(3—6) — druhotné Gpravy

Obr. 24: Mikrosnimek nabrusu vzorku zlaceni z kaple Vsech svatych, druhy srovnavaci vzorek,
v odrazeném bilém svétle a po excitaci UV zafenim. Foto: R. Tislova

240 Cerus oznacuje mineral cerusit, tj. uhli¢itan olovnaty PbCOs.
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Obr. 24: REPLIKA
1, kaple Vsech
svatych + recept
Jehana LeBégue
(15. stoleti):

0 Stukovy podklad
+ klihov4 izolace

1 vApenny nitér —
vapenna kase,
hlinky (dvé
vrstvy)

2 mordant —
olovnaté
pigmenty, hlinky
+ Inény olej +
tekuty lak

3 platkové zlato

a jedna vrstva

podkladu
b dvé vrstvy
podkladu
SloZeni vrstev repliky zlaceni:
Vrstva Funkce vrstvy Pouzité slozky Mnozstvi slozek (g)
0] podklad vapenny Stuk -
uprava savosti povrchu 5% klihova voda -
1 vapenny natér — vapenna kase 10
vyrovnavaci podklad, vapenna voda -
podklad pod zlaceni okrova hlinka v demi 0,4
vodé
bolusovéa hlinka v demi 0,03
vodé
2 podklad pod zlaceni minium 0,04
malachit 0,03
olovnaté béloba 0,02
masikot 0,02
bolusova hlinka 0,04
okrova hlinka 0,03
demi voda 0,03
Inény polymerovany 1,75
olej
tekuty lak 0,86
2 zlaceni 23 karatové platkové -

dukatové zlato (dvojité)

Tab. 5: Slozeni vrstev REPLIKY 1.
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Postup pii provadéni repliky zlaceni:

Krok 1: Uprava savosti $tukového podkladu (vrstva 0):

Izolace byla provedena 5% klihové vody pripravené v poméru 1:20 (hm.), jedna
vrstva nanosu.

Krok 2: Vapenny natér — vyrovnavaci podklad, okrové malované
pozadi (vrstva 1):

Vapno pouzité ve formé vapenné kase (pouzito mramorové vapno Zblovice,
ulezelé 2 roky) se rozmichalo shlinkami predem namocenymi ve vodé.
Barevna aprava se provedla ve dvou nanosech. Konzistence vipenné smési
byla jesté naredéna par kapkami vapenné vody; vice hustd smés na

separovaném povrchu ihned tuhla a nedala se roztirat.

Krok 3: Podklad pod zlaceni (vrstva 2):

Pigmenty byly smich&ny a nalozeny do demineralizované vody, poté se nechaly
vyschnout (12 hod., pii pokojovych podminkach kolem 20 °C, 50-55 % RH).
Vyschlé pigmenty byly smichany se slozkami mordantu; nejprve pojeny
Inénym olejem, nasledné byl ke smési pridan i tekuty lak (viz Tab. 6).241

U zkousky b byly provedeny dva nanosy vrstvy podkladu.

Slozka Pouzité latky Mnozstvi slozky (g):
damara (100 dilt) mastix 20
Inény  polymerovany  polymerovany Inény 3
olej (10—15 dila) olej
terpentyn (300 dil&) terpentynovy olej 60

Tab. 6: Slozeni tekutého laku.

Damara byla v receptu nahrazena mastixovou pryskytici prokazanou
analyzami vzorku lokalit zkoumanych v ramci projektu. Pfed vafenim laku byl

mastix naloZzen den predem do terpentynového oleje (doslo

241 SLANSKY 1953, s. 162.
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k nabotnani a ¢astecnému rozpusténi), poté byl pridan Inény polymerovany
olej a cela smés byla zahtivana ve vodni lazni do rozpusténi pryskytice (ca 6
hodin). Hotovy lak se nechal chvili ustat a po usazeni vétSich necistot zfiltroval
pres jemné sito nebo platno. Vyslednd smés ma sirupovitou konzistenci;

viskozita je nizs$i nez u polymerovaného oleje.
Krok 4: Zlaceni (vrstva 3):

Polozeni platkového zlata bylo mozné jiz po 24 hodinach bez ,utopeni“ zlata
(povrch podkladu nebarvil a vyznadoval se silnymi lepivymi vlastnostmi),
pokladani zlata vSak bylo mozné provést i pozdéji; podklad ztratil lepivost az
za dalsi tfi dny. Pii ometani zlata byl povrch nachylny na mechanické
poskozeni otérem (optimalni je odstranit prebytec¢né zlato vzdy az po Gplném

vyschnuti podkladu).

Pii provadéni zkousSek zlaceni byl pozorovan vliv poc¢tu vrstev lepivého
podkladu pod zlaceni (oznaceni a, b v Obr. 25) na vysledny vzhled. U dvou
vrstev podkladu je zlaceny povrch hladsi, aprava stukové vrstvy se vSak prili§

neprojevuje ani v pripadé nanosu jedné vrstvy (oznaceni a).

REPLIKA 2 (Obr. 25)

Obr. 25: REPLIKA 2, kaple VSech svatych +
recept Jehana Le Bégue (15. stoleti):

0 — $tukovy podklad + klihova izolace

1 — vapenny natér: vipenna kase, klihova voda (dvé
vrstvy), hlinky

2 — mordant: Inény polymerovany olej, tekuty lak,
olovnaté pigmenty a hlinky

a méné Cerveného pigmentu

b vice ¢erveného pigmentu

3 — mordant: Inény olej, tekuty lak, olovnaté
pigmenty, malachit a hlinky

| 4 - platkové zlato
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SlozZeni vrstev repliky zlaceni:

Vrstva

(0]

2a

2b

4

renesancni @ manyristické
Stukatérstvi v Cechach
a na Moravé

Funkce vrstvy

podklad
uprava savosti povrchu
vapeno-klihovy natér —
vyrovnavaci podklad,
pozadi

podklad pod zlaceni

podklad pod zlaceni

podklad pod zlaceni

zlaceni

Tab. 7: Slozeni vrstev REPLIKA 2.

Pouzité slozky
vapenny stuk
5% klihova voda
5% klihova voda
vapenna kase
okrovéa hlinka v demi
vodé
bolusova hlinka v demi
vodé
minium
olovnata béloba
masikot
bolusova hlinka
okrové hlinka
demi voda
Inény polymerovany
olej

tekuty lak
minium
olovnata béloba
masikot
bolusova hlinka
okrovéa hlinka
demi voda
Inény polymerovany
olej

tekuty lak
minium
malachit
olovnata béloba
masikot
bolusova hlinka
okrova hlinka
demi voda
Inény olej

tekuty lak
23 karatové platkové
dukatové zlato (dvojité)

Mnozstvi slozky (g)

2

5
0,2

0,015

0,04
0,02
0,02
0,04
0,03

0,035
1,72

0,86

0,07
0,02
0,02
0,05
0,02

0,391,76

0,88

0,06
0,05
0,02
0,02
0,03
0,03
0,35
1,75

0,88
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Postup pii provadéni repliky zlaceni:

Krok 1: Uprava savosti §tukového podkladu (vrstva 0):

Izolace byla provedena 5% klihové vody pripravené v poméru 1:20 (hm.), jedna
vrstva nanosu.

Krok 2: Vapeno-klihovy natér — vyrovnavaci podklad, okrové
malované pozadi (vrstva 1):

Smocené hlinky se nejprve misily s vapennou kasi (mramorové vapno
Zblovice), nasledné priddna zahrata klihova voda. Vyrovnavaci vrstva
s klihovou primeési se 1épe nanasi ve srovnani s nanasenim c¢istého vapna
s hlinkami (REPLIKA 1).

Krok 3: Podklady pod zlaceni (vrstva 2, 3):

Postup pri pokladani vrstev pod zlaceni byl stejny jako u REPLIKY 1 (postup
podle receptu Jehana Le Begue); pigmenty byly nejprve smoceny v
demineralizované vodé a poté se nechaly vyschnout. Nasledné byly pridany
pojivové slozky (Inény polymerovany olej a tekuty lak). Svrchni vrstva 2b
obsahujici vice ¢erveného pigmentu byla poloZena na zcela vyschlou piedchozi
vrstvu a. Vrstva 3 — podle analyzy by méla byt provedena ve dvou nanosech
identického slozeni (vrstva 3 a 4), na zkousce byla provedena jen vjednom
nanosu. Vrstva byla poloZena na podklad, ktery nebyl dostate¢né vyschly, coz

mélo vliv na prodlouzenou dobu schnuti (viz krok 4).

Krok 4: Zlaceni:

Polozeni zlata probéhlo po cca po 84 hodinach na stale silné lepivy podklad,
platky zlata se vSak ,neutopily”, pii ometani prebytkti zlata byl povrch
nachylny na otér. Mordantovy podklad byl lepivy dalsich minimalné 48 hodin;
idealni ¢as pro pokladani zlata byl vypozorovan az po 132 hodinach. Vysledné
zlaceni vizualné rusi drobné nerovnosti povrchu zptisobené nedostateénym

utfenim pigmenti s pojivovymi slozkami.
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Poznamky k provedeni replik zlaceni kaple Vsech svatych v Teléi:

Vrstva podkladu pod zlaceni se 1épe nanasi kovovou $pachtli nez stétcem.
Na Stétec se prilis lepi (vrstva podkladu byla pri aplikaci visk6zni a vyrazné
lepiva).

I pres svoji vysokou hustotu podklad pod zlaceni vysycha velmi dlouhou
dobu. Pokud se nanasi dalsi vrstva ,mordantové smési“ na stale nezaschnuty
predchozi nanos (ktery ma stale lepivé vlastnosti), schne jesté déle. Povrch
uschnul jiZ po 24 hodinach (pfi dotyku podklad nebarvi, jen silné€ lepi),
optimalni pro vysledny vzhled zlata je vSak vyckat déle, kdy povrch prestava
byt silné lepivy a zlaceny povrch je mechanicky odolnéjsi odstranovani
prebytki zlata. Jesté vysSsiho lesku zlaceni u REPLIKY 2 mohlo byt dosazeno
utfenim suché smési pigmenti pred smichanim s pojivy, drobné nerovnosti
povrchu jsou vsak viditelné i u REPLIKY 1, coZ je zptlisobeno silné lepicimi
vlastnostmi podkladu, kdy se v pribéhu vysychani na povrch lepily i neéistoty
z okoli (obecny problém u dlouhodobého schnuti lepivych povrchii).

Obr. 26: Provedeni technologické kopie ke zlaceni kaple VSech svatych, SZ Tel¢ — REPLIKA 1
(leva ¢ast snimku) a 2 (vpravo). Foto a grafick4 tiprava: Radka Zufal4.
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Zlaty sal, zamek Kratochvile (Obr. 27)

Datace: 1583—-1590
Technika zlaceni: zlaceni na poliment a mixtion

Popis zlaceni: plné, akcentové, dekorativni

FURE R R R R

Obr. 27: Zlaty sal, SZ Kratochvile, sou¢asny stav po restaurovani v roce 2009. Zlaceni
provedeno ,do plna“ na dekorativnich ramcich a na akcentech figuralni stukové vyzdoby.
Zlaceni kombinovano s bilym Stukem a ¢ervenou polychromii. Foto: E. Havlova.

Starsi chemicko-technologické prizkumy poukazaly na rozpor
v provedenych analyzich. Zatimco priizkumy vzorkd odebrané ze Zlatého salu
vroce 2005 urcily, jako pouzitou techniku zlaceni na poliment, dopliujici
analyzy spise poukazuji na zlaceni na mixtion.242 V ramci experimentalni ¢asti

byly provedeny repliky obou typi zlaceni.

REPLIKA 1 (Obr. 28) — zlaceni na poliment

Replika 1 vychéazi ze starsi analyzy mikrovzorkd provedené v roce 2005.243

Popis vystavby a sloZeni odebranych mikrovzorkii:

1 — Stuk/podklad: bila vrstva uhli¢itanu vapenatého, kiemicity pisek nebo drceny kiemen
2 — transparentni natér, Selakova izolace

3 — Zluty poliment: zluta hlinka, olovnata béloba

242 PRIKRYLOVA 2007b.
243 PECHOVA 2005.
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tenka linka transparentniho lepu (klih?)

4 — zlaceni pravym zlatem, platkové zlaceni

Popsanou stratigrafii a slozeni vrstev uréené analyzou nachazime hned
v nékolika pramenech.244 Z mnoha receptii zlaceni na poliment vybirame

recept dle Johanna Melchiora Crokera:245

/> kg polimentové hlinky
klihové voda v poméru 10:100
ethanol

voda

Obr. 28: REPLIKA 1, Zlaty sal,
zamek Kratochvile + recept dle
Joh. Melch. Crokerna (1729):

0 — stukovy podklad

1 — Selakov4 izolace

2 — poliment (4 vrstvy): klihova
voda, olovnata béloba, okrova
hlinka

3 — platkové zlaceni

SlozZeni vrstev repliky zlaceni:

Vrstva Funkce vrstvy Pouzité slozky Mnozstvi slozky (g)
0 podklad vapenny Stuk -
1 uprava savosti povrchu 5% bily Selak v -

ethanolu

244 WATIN — HEIDEMANN 1824, s. 360. FrantiSek Petr popisuje Watiniv postup. PETR 1926, s. 103—
106.
245 CROKERN 1736.
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2 poliment 9% klihova voda 4,5
okrova hlinka v demi 2,3
vodé

olovnata béloba 0,7

smoceni povrchu: voda 2

ethanol 4

3 zlaceni 23 karatové platkové -

dukatové zlato (dvojité)
Tab. 8: SloZeni vrstev REPLIKA 1.

Postup pii provadéni repliky zlaceni:

Krok 1: Uprava savosti povrchu:

Provedeno roztokem bilého Selaku ve dvou vrstvach.

Krok 2: Podklad pod zlaceni:

Klihovy poliment se pripravuje z 9% klihové vody a smési pigmentti. U tohoto
postupu byla pouzita suchd smés pigmenti (zluty okr s primési olovnaté
béloby), ktera byla utifena a nasledné smichanéa s teplou klihovou vodou v
poméru pigmentti a klihové vody 1:1,5 (hm. dily). Poliment se na podklad
nanasel teply (45 °C) ve ctyrech stejnomérnych nanosech. Natéry se provadi
Stétcem. Prvni a druhy nanos byl poloZen s mensim ¢asovym odstupem — cca
PO 45 minutach, tfeti a ¢tvrta vrstva az po cca 90 minutach. Poté se nechaly
nanesené vrstvy proschnout 3 hodiny pred pokladanim zlata, nasledné byl

povrch vyleStén jemnym bavinénym hadrikem do mirného lesku.

Krok 3: Zlaceni:

Zlaté platky se pokladaji na podklad smoceny smési lihu a vody, tim se povrch
s klihovym pojivem ,aktivuje“ a obnovuje se jeho lepivost. Doba, kdy je
podklad lepivy, je pomérné kratka (cca 5 vtefin) a musi se pracovat svizné.

Pii ¢isténi od prebytki a ,,piehozkt“ zlata doslo k ¢astecnému uvolnéni zlata,
z tohoto diivodu byla néktera mista prezlacena druhym platkem. Lesténi zlata

probéhlo za 3,5 hodiny po pozlaceni.
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Poznamky k replice polimentového zlaceni Zlatého salu SZ
Kratochvile:

V tomto postupu byla pouzita utfena suchi smés pigmentii. Diky jemnosti
pigmenti se neutvarely nezddouci hrudky, avSak i v tomto pripadé by bylo lepsi
pigmenty dopredu nalozit do demineralizované vody.

Zlaceni na poliment by mélo umoznovat lesténi do lesku, kterého vsak
nebylo na vzorové plose dosaZzeno. V provedené zkousce byla polimentova
hlinka poloZena bez vystavby klihokiidovych podkladi. Z téchto divoda byla
v dalsich ovérovacich pokusech provedena replika na Stuk upraveny
klihokiidovym podkladem. Ani pti této zkousSce nebylo lesténim dosazeno
vysokého lesku polozeného zlata. Diivodem by mohlo byt napriklad preklizeni
kridovych vrstev (vysoka tvrdost podkladu), preschnuti nebo naopak
nedostatecné uschnuti zlaceného povrchu pred lesténim.24¢ Lesténi zlaceného
povrchu achatem bylo v ramci zkousky provedeno na pravé polovin€é polozené
plochy zlata (viz snimek vyse), rozdily na lesténych a nelesténych plochéach jsou

vSak minimalni a jsou ¢astecné patrné jen v bo¢nim nasviceni.

REPLIKA 2 (Obr. 29) — zlaceni na mixtion

Replika vychazi ze stratigrafie a sloZeni vrstev vzorkdi odebranych v roce
2007.24 Slozeni mixtionl vychazi z receptu, ktery publikoval Frantisek Petr
(1926).248

Popis vystavby a sloZeni odebranych mikrovzorkii:

0 — Stuk/podklad - heterogenni vrstva: hydraulické vapno, pfimeés bilkoviny, kremicity pisek,
¢astice drevéného uhli, kaolinit

1 — nazloutly vapenny natér: vapno, organicka piimés (patrné klih), nelze vyloudit druhotnou
apravu klihovou vodou

2 — mixtion, krida, Zluta hlinka

3 — zlaceni pravym zlatem, platkové zlaceni

246 Za sdéleni odbornych zkusenosti dékujeme pozlacovaci Martinovi Zmeskalovi.
247 PRIKRYLOVA 2007b.
248 PETR 1926, s. 113—114.
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Slozeni vrstev:

Vrstva Funkce vrstvy

0] podklad

1 uprava savosti povrchu
2a podklad pod zlaceni
2b podklad pod zlaceni
3 zlaceni

Obr. 29: REPLIKA 2, Zlaty sal, zamek
Kratochvile:

0 — $tukovy podklad

1 — klihov4 izolace
2 — podklad -mixtion: kiida, zZluta hlinka

a — mixtion 1: kiida, Zluta hlinka
b — mixtion 2: kiida, zlut4 hlinka

3 — platkové zlaceni

Pouzité slozky Mnozstvi sloZzky (g)

vapenny Stuk -
5% klihova voda -

kiida 0,5

7luta hlinka 0,5

mixtion 1* 1,5

kiida 0,5

7luté hlinka 0,5

mixtion 2** 1,5

23 karatové platkové -
dukatové zlato (dvojité)

Tab. 9: SloZeni vrstev REPLIKA 2. * Slozeni mixtionu 1 je uvedeno v Tab. 2, ** Slozeni

mixtionu 2 je uvedeno v Tab. 4.
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Postup pri provadéni repliky zlaceni:

Krok 1: Uprava savosti podkladu:

Provedeno horkou klihovou vodou pripravenou v poméru v pomeéru 1:20
(hm. dily).249

Krok 2: Podklad pod zlaceni:

Krida utrena se Zlutou hlinkou se smichala s mixtionem 1 v poméru 1 dil
pigmentti/1,5 dilu mixtionu, (hm. dily). Vysledna smés byla pomérné ridka,

na Stukovy podklad se aplikovala Stétcem.

Podklad byl i po tfech dnech stale ¢erstvy, viibec nevysychal a nevykazoval ani
zadné lepivé vlastnosti. Kviili zvySeni lepivosti byl polozZen druhy typ podkladu

s mixtionem 2, ktery obsahuje polymerovany Inény ole;j.

Krok 3: Zlaceni:

Kwviili pouziti pigmentt bez sikativnich ucinka podklad vysychal velmi pomalu,
i kdyz byly vrstvy s mixtionem naneseny v tenké vrstvé. Zlato bylo polozeno az
po 5 dnech. Dlouhodobé schnuti zapticinilo usazovani prachovych depozitii na
povrchu, lesk zlacené plochy je vSak vizualné srovnatelny s replikami zkousek
zlaceni kaple sv. Jifi. Na povrch se mirné propisuji nerovnosti Stukového
podkladu.

Poznamky k replice zlaceni na mixtion Zlatého salu SZ Kratochvile:

Mixtion kvili obsahu pigmenti bez sikativnich tcinkd velmi pomalu
vysychal a rychlost vysychani neovlivnilo ani pouziti mixtionu 2, ktery
obsahoval polymerovany Inény olej, ktery schne v kombinaci

s olovnatymi pigmenty rychleji.

249 PETR 1926, s. 103.
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Obr. 30: Provedeni technologické kopie ke zlaceni Zlatého silu SZ Kratochvile — REPLIKA 1
(prava ¢ast snimku) a REPLIKA 2 (vlevo). Foto a graficka aprava: Radka Ztfala.

Zlaceni na mixtion — soucasny postup (Obr. 31)

Zkouska zlaceni na komerc¢ni mixtion byla provedena s cilem porovnat
historické postupy s v soucasnosti nejuzivan€j$Sim postupem olejového zlaceni
na komeréni mixtion s upravenou dobou vysychani. Mixtiony se dodavaji jako
bezbarvad hustd pojiva sobsahem primési, které upravuji dobu schnuti.
Dilezitou slozkou je pridavek barvy, jejiz hlavni funkci je obarveni lepivé
vrstvy, jeZ umoziiuje zvyraznéni mixtionového nanosu. K obarveni se v
soucasnosti nejbéznéji uziva malé mnozstvi olejové barvy, kterym se dosahuje
lazurni ton nanosu podkladu. Vétsi mnozZstvi barvy by mélo, jak ukazuji
dopliiujici laboratorni zkousky, vliv na delsi dobu schnuti. Pii pfipravé
podkladu se zpravidla aplikuje pouze jedna vrstva podkladu (oproti
historickym receptim, kde vidime slozitéjsi stratigrafii podkladovych vrstev).
U profilovanych nebo modela¢né bohatSich povrchii se zvlastni pozornost
vénuje sile ndnosu - mixtionova smés je z hloubek modelaci vytupovavana, aby
byl pokryt cely povrch co nejrovnomeérnéji, ¢imz se predchazi rozdilnému

schnuti nanosu.25°

250 Za konzultaci k sou¢asnym postuptim zlaceni dékujeme pozlacovaci Martinu Zmeskalovi.
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Obr. 30: Zlaceni na mixtion

o — Stukovy podklad + Selakov4 izolace

1 — podklad pod zlaceni (mixtion LEFRANC
12 hod. + olejova barva — okr svétly)

2 — platkové zlaceni

Izolace povrchu se provedla roztokem Selaku, kterym se povrch syti do
dosaZeni hedvdbného lesku. Po zaschnuti se Stétcem nanési probarveny
mixtion, na ktery se po urcité dobé poklada platkové zlato. Doba zacéatku
schnuti u komerénich mixtionti zpravidla odpovida skutecné dobé, kdy zacne
povrch lepit; optimalni doba pro poloZeni platku vSak nastavd pozdéji (u
dvanactihodinového mixtionu vétsinou cca po 20 hodinach pri klimatickych
podminkach RH kolem 45 % a teploté 20 °C). U dvanactihodinového mixtionu
pouzitého pro zkousky se mohlo zlatit jeSté po 41 hodinach a je zfejmé, zZe dobu

vysychani zasadné ovliviuji atmosférické podminky.

SloZeni vrstev:

Vrstva Funkce vrstvy Pouzité slozky Mnozstvi slozky (g)
0 podklad vapenny Stuk -

uprava savosti povrchu 5% bily Selak v -

ethanolu
1 podklad pod zlaceni mixtion LEFRANC 12
hod. (GRAC) 0,6
olejova barva okr svétly
(UMTON) 0,04

2 zlaceni 23 karatové platkové

dukéatové zlato (dvojité) -

Tab. 10: SloZeni vrstev zlaceni na komeréni mixtion.
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Postup pii provadéni repliky zlaceni:

Krok 1: Uprava savosti povrchu:
Selakova izolace byla na §tukovy povrch aplikovana po vrstvach az do vytvoreni

lesklého povrchu (poloZeno 5 nanosii 5% roztoku bilého Selaku v ethanolu)

Krok 2: Podklad pod zlaceni:

Komercéné vyrabény mixtion byl smichéan s olejovou barvou v poméru 1 hm. dil
barvici slozky a 15 hm. dild mixtionu. Mixtion se aplikoval §tétcem, v pribéhu
prvnich tii hodin je mozné upravovat silu nanosu opakovanym tupovanim

Stétcem.

Krok 3: Zlaceni:
Zlato bylo polozeno po 24 hodinach na optiméalné lepivy povrch, poloZené zlato
ma vysoky lesk. PoloZeni zlata po krat$im ¢ase neni mozné, podklad je prilis

lepivy a doslo by k utopeni zlata.

Poznamky ke zlaceni na komer¢éni mixtion:

Postup zlaceni je oproti predchozim zkouskam znac¢né jednodussi
a technikou je dosazeno podobného vysledku jako u zkousek s historickymi
recepty. Diky nastavené dobé schnuti komeréniho mixtionu, je vyrazné
jednodussi urcit optiméalni dobu pro polozeni zlata. Tato doba, jak vyplyva ze
zkousek, neni definitivni a zpravidla lze zlato pokladat jesté nékolik dalSich
hodin po case, ktery doporucuje vyrobce. Pro dosazeni vysledného efektu je
zasadni dostatené nasyceni povrchu stuku Selakem kvili sjednoceni
nasakavosti povrchu, ktery ovliviiuje rovnomérné vysychani mixtionu. Izolace

povrchu také ¢astecné ovliviiuje vysledny lesk zlata.
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4.0véreni pamatkového
postupu pri zlaceni
stukového dila

V ramci findlniho kroku praktickych zkousek bylo provedeno zlaceni
Stukového dila umisténého v ateliéru v redlnych podminkach, kterym byl
ovéren pamatkovy postup.25t Pro provedeni zlaceni byly zvoleny dva tradi¢ni
postupy, které nachazime na renesancénich Stukovych dilech a které byly
podrobné popsany diky provedenym laboratornim  prizkumtm
i detailnimu prizkumu pamatek in-situ. Oba zminéné kroky, tj. dasledny
vizualni priazkum zahrnujici studium techniky a charakteru zlaceni, a dale
analyza cilené odebranych mikrovzorki, jsou nezbytné pro urceni techniky
zlaceni a poznani charakteru a ptisobeni zlaceni, ktery mél byt dosazen. Oba
kroky se provadi v ramci komplexniho prizkumu stukovych dél a mél by je
provadét odbornik, tj. restaurator  Stuku, ve spolupraci
s pozlacovacem, ktery se 1épe orientuje v technikach zlaceni a praktickych
otazkach postupu prace na rizné typy materiali uméleckoremeslnych dél. V
pripadé nutnosti analyz je nezbytné, aby se na prtzkumu podileli i dalsi
kompetentni odbornici, ktefi mohou doplnit informace z vizualniho prizkumu
k technice, vystavbé vrstev a jejich sloZeni. Pfi provedeni zlaceni nebo

opravy/restaurovani se pak zpravidla postupuje takto:
Krok 1: Pruzkum Stukového dila

a) Urceni slozeni vrstvy stuku/podkladu (neni nezbytné nutné,
nebot stuky byly zhotovovany z mineralnich pojiv vapna, saddry nebo
jejich smeési), které chemicky neovliviiuji vrstvy zlaceni ani pripravné
vrstvy. U podkladu si vice neZ slozeni v§imame zrnitosti a tpravy

povrchu.

251 P¥iprava Stukového dekoru a pozlaceni probéhlo pti stalé teploté 20—22 °C a relativni vlhkosti 50-55
%.
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b) Studium stavu a charakteru povrchu Stuku - povaha povrchu
stuku ovliviiuje vysledné plisobeni a charakter zlaceni. Renesanéni
Stukatury byly tradi¢né povrchové zpracovavany do hladka az lesku
hlazenim az kletovanim. Nékteré typy Stuki vSak zilistavaji na povrchu
velmi hrubé, napt. vytlacované dekorace z forem, z nichz jsou
zhotovovany ramce, fimsy nebo priibézné dekory. Hrubost povrchu a
porozita urcuji postup zlaceni vcetné upravy povrchu a vystavby

podkladovych vrstev.

U postupu zlaceni stukového dila byla modelaéni vrstva vytvorena z 1
obj. dilu jemnozrnné mramorové moucky (D<0,6 mm) a 2 obj. dild
vapenné kase (Vitosov, vysokoprocentni vapno). Povrchova tprava
byla provedena vapennym natérem (vapno z lokality Mokra); nanos byl
proveden mékkym stétcem, nasledné doslo k uhlazeni kovovou spachtli

a mékkou cidlinou a vykletovani povrchu. Stukatury byly ponechany

vyzrat dva mésice pri teploté 20—22 °C a RH 55-60 % (Obr. 31).

Obr. 31: Dokumentace Stukového dila dle renesané¢ni ptedlohy. Foto: R. Zifala.
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Krok 2: Pruzkum vrstev zlaceni

c)

d)

Vizualni prizkum a studium charakteru zlaceni - pred
provedenim zlaceni je nezbytné podrobné studium charakteru zlaceni
na objektu vizualné,252 prip. s vyuzitim instrumentalnich technik.253
Vizualnim prizkumem lze ¢aste¢né urcit vystavbu vrstev, pritomnost
podmalby a charakter zlaceni. ZkusSeny pozlacovaé je casto ve fazi
prizkumu schopen uréit techniku zlaceni. Vzhledem ke slozitosti
renesancnich technik, kterou jsme nastinili v predchozich kapitolach,
vSak mohou podrobnéjsi laboratorni priizkumy pomoci pti detailnim
popisu vystavby a slozeni vrstev, které se mohou nasledné odrazit pri

volbé postupu zlaceni nebo opravy stukového dila.

Prirodovédné prizkumy odebranych vzorkti - jak ukéazaly
podrobné prizkumy vzorkti zlaceni realnych Stukovych dél, jsou
analyzy jednoznaénym prinosem pri poznani tradi¢nich postupil a
technik. Ve spojenti s vizualnimi prizkumy ptinaseji laboratorni analyzy
podrobnou informaci k pivodnimu postupu prace autora/pozlacovace
a lepsimu pochopeni slozité stratigrafie vrstev a identifikaci jejich
slozeni. V tomto ohledu prindsi nejvice informaci klasické
mikroskopické techniky provadéné na nabrusech odebranych
mikrovzorkd. Na nich 1ze provést analyzu pojiva vrstev,254 pigmentt
nebo primési. Neinvazivni analyzy v tomto ohledu takto komplexni

informaci zpravidla neprinasi.255

252 Pro studium charakteru zlaceni vétSinou postacuje priizkum v rozptyleném svétle nebo v razantnim
bocénim nasviceni.

253 Z instrumentéalnich technik jmenujme hlavné priizkum pomoci UV fluorescenéni fotografie nebo
dalsi multispektralni metody vyuzivajici UV zafeni, pomoci kterych 1ze orienta¢né urcit pritomnost
nékterych organickych i anorganickych materiald.

254 Pojivo vrstev, které je zasadni pro urceni techniky zlaceni, se uréuje infracervenou mikroskopii s
Fourierovou transformaci (FTIR). Preciznéjsi vysledky o pfesném sloZeni pojiva lze ziskat
chromatografickymi technikami, které si poradi i s rozliSenim smési chemicky podobnych latek, napt.
rozliSeni olejt a pryskyfic nebo voski. Pfi analyze odebranych vzorkd, které jsou prezentovany v
kapitole III byly vyuZity FTIR a plynova chromatografie.

255 7, neinvazivnich metod lze pro analyzu zlaceni velmi dobie vyuZit mobilni rentgen fluorescenéni
analyzu (XRF), ktera se dnes jiz bézné vyuziva pfi neinvazivnim prizkumu umeéleckych nebo
uméleckoremeslnych dél. Nevyhodou metody je, Ze provadi hloubkovou analyzu, a tudiz neptinasi
informaci o specifickém slozeni jednotlivych vrstev. Pro uréeni sloZeni vrstvy zlaceni (napt. slozeni
platku) je velmi vhodn4 a pti dostate¢né zkuSenosti obsluhy lze ziskat i dalsi informace o obsahu
piimési nebo naptiklad o tloustce vrstvy zlaceni, resp. platku.
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e) Rozhodovani o zpuasobu provedeni opravy/restaurovani —
poznani charakteru, vystavby a slozeni vrstev by se mélo odrazit pri
rozhodovani, jak zlaceni nebo opravu zlaceni provést. Z hlediska
kompatibility by bylo idedlni provést pozlaceni objektu stejnymi
postupy a materialy, které se na historickém objektu nachézi. Ty jsou
vSak, jak ukazaly praktické zkousky, velmi komplikované a jejich
priprava vyzaduje éas, pripravu, studium odborné literatury a pristup

ke specifickym dnes jiz obtiznéji dostupnym materidlim. K tomuto
reSeni tedy lze pristoupit v pripadech studijnich, modelovych nebo

v ptipadé€ vyjimeéného dila a jeho autentickému charakteru. Druhou
moznosti, ktera casteéné spliuje pozadavky kompatibility, ale je
podstatné jednodussi, rychlejsi a méné casove i finan¢né narocna, je
pouziti jednodussich smési/latek bud pripravovanych v domacim
prostfedi nebo dostupné komercné, kterymi lze dosahnout podobny
ucinek. Pri jejich pouziti je ale nezbytné dodrzeni charakteru zlaceni
(akcentové, celoplosné, mat, lesk, prip. jejich kombinace, aj.) a slozeni
vrstev podkladu, které charakter zlaceni nejpodstatnéji utvari.
Neposledni moznosti, ktera se v soucasnosti prosazuje pti obnoveé
olejového typu zlaceni, je barevna retu$ pozlacenych mist pomoci
pigmentli a primési zvySujicich lesk, pomoci nichZ je dosazeno
podobného optického vzhledu, ale pri bliz§im studiu je zasah jasné

rozliSitelny od historickych tprav.

V ramci postupu zlaceni byly tedy provedeny dvé velkoformatové repliky
renesancniho zlaceni Stuku, které se opiraly o podrobné studium charakteru
zlaceni in-situ provedené restauratorem (a konzultované s pozlacovacem),
prizkumy a analyzy, které jsou prezentovany v kapitole 3. Z mnoha zkousek,
které v této kapitole uvadime, byly vytvoreny repliky zlaceni kaple VSech

svatych a kaple sv. Jifi na SZ Tel¢.25¢

256 Zkousky provedeny v interiéru pii teploté okolo 20—22 °C a RH 50 %.
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4.1 Postup mordantového zlaceni Stuku
(dle kaple VSech svatych, Obr. 32)

Obr. 32: Postup zlaceni renesan¢niho Stukového dila dle kaple VSech svatych, SZ Teléi. Foto:
R. Zafala.

Stratigrafie, popis a slozeni vrstev (viz Tab. 10):

0 — $tukovy podklad + klihové izolace
1 —toénovany vapenny natér, vyrovnani podkladu — hlinky, vapno + klihova voda
2 — mordant, lepiva vrstva pod zlaceni
a) prvni nanos, méné ¢erveného pigmentu
b) druhy nanos, vice ¢erveného pigmentu
3 a 4 — mordant, lepiva vrstva pod zlaceni, sloZzenim identické vrstvy s obsahem médnatého
pigmentu
5 — zlaceni pravym platkovym zlatem

SlozZeni vrstev zlaceni:

Vrstva Funkce vrstvy Pouzité slozky Mnozstvi slozky (g)
0] podklad vapenny Stuk -
Gprava savosti povrchu 5% klihova voda -
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1 vapenny natér — 5% klihova voda 8
vyrovnavaci podklad, vapenna kase 5
pozadi okrova hlinka v demi 4
vodé
bolusova hlinka v demi 1
vodeé
2a podklad pod zlaceni minium 1
olovnata béloba 0,8
masikot 0,8
bolusova hlinka 0,2
okrova hlinka 0,2
Inény polymerovany 3
olej
tekuty lak 4,5
2b podklad pod zlaceni minium 1
olovnata béloba 0.3
masikot 0,3
bolusova hlinka 0,3
okrova hlinka 0,1
Inény polymerovany 2
olej
tekuty lak 3
3 podklad pod zlaceni minium 1
meédénka 0,2
olovnata béloba 0,3
masikot 0,3
bolusova hlinka 0,1
okrov4 hlinka 0,1
Inény polymerovany 2
olej
tekuty lak 2
4 podklad pod zlaceni minium 1
meédénka 0,2
olovnata béloba 0,3
masikot 0,3
bolusova hlinka 0,1
okrovéa hlinka 0,1
Inény polymerovany 2
olej
tekuty lak 1
5 zlaceni 23 karatové platkové -

dukatové zlato (dvojité)
Tab. 10: Slozeni vrstev mordantového zlaceni dle kaple Vsech svatych. Pozn.: Obsah
olovnatych pigmentt vii¢i hlinkdm byl oproti predchozim zkouskdm zvySen kvili urychleni
vysychani (dal$im rozdilem bylo pouziti médénky namisto malachitu, ktera byla analyzovana
v podkladu pod zlaceni u 3. a 4. vrstvy). Rychlost vysychani podkladu byla jesté podporena
pomérem pojivovych slozek, ktery se v pritbéhu nanaseni vrstev ménil. U jedné ze zkousek bylo
zjisténo rychlé schnuti tekutého laku, coz bylo vyuzito pfi michéni podkladovych vrstev. U
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vrstvy 2a, 2b byl pomér pojiv 1 dil smési pigmentt/1 dil polymerovaného oleje a 1,5 dilu
tekutého laku u vrstev, u vrstvy 3 byl pomér 1 dil pigmentti/1 dil polymerovaného oleje/1 dil
tekutého laku; v posledni vrstvé 1 dil pigmentti/1 dil polymerovaného oleje/0,5 dilu tekutého
laku.

Postup pii provadéni repliky:

Krok 1: Uprava savosti podkladu

Izolace povrchu Stuku byla provedena roztokem klihové vody (1 hm. dil
klihu/20 hm. dild demineralizované vody). Na povrch byl proveden 1 natér

Stétcem.
Krok 2: Tonovany vapenny natér, vyrovnavaci podklad -

Natér byl proveden tonovanym klihem modifikovanym vapennym natérem.
Pigmenty tvorila smés hlinek (predem namocenych ve vodé a vysusSenych),
vapenné pojivo bylo pouzito ve formé precezené vapenné kase. Slozky byly

pouzity v poméru: 1 hm. dil vapno + hlinky/1 hm. dil klihova voda (viz Krok 1).
Krok 3: podklad pod zlaceni

Na provedenou podmalbu byly naneseny ¢tyri vrstvy podkladu pod zlaceni.
Pigmenty byly nejprve smoceny demineralizovanou vodou a poté se nechaly
vyschnout. Pigmenty byly utfeny s pojivovymi slozkami a smeés lepu byla
opakované vrstvena ve c¢tyfech nanosech. Jednotlivé nanosy byly vzdy
nanaseny po vyschnuti ptedchozi vrstvy (vysychani jednotlivych nanost trvalo
priblizné 12 hodin). Pojivo vrstev, které tvori smés polymerovaného Inéného
oleje a tekutého laku, bylo u prvnich nanosii podkladu michano s pigmenty za
studena, kvili rychlému houstnuti smési se vsak musela dale zahiivat ve vodni
lazni, ¢imz se ¢astecné snizila jeji viskozita. U posledni vrstvy podkladu (vrstva
4) s nizsSim podilem tekutého laku neovlivnilo viskozitu ani zahfivani, pri
aplikaci na studenou zed dochazelo k opétovnému rychlému tuhnuti. Proto
bylo nutné smés v pribéhu pripravy podkladu pripravit znovu éerstvou

(aplikace Stétcem byla mozna jen 15 minut po priprave).
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Krok 4: zlaceni

Platkové zlato bylo poloZeno po cca 18 hodinach, kdy byl podklad optimalné
lepivy pro pokladani zlata. To bylo poloZeno na vrcholcich modelace tak, jak to
vidime v kapli VSech svatych. Odstranéni prebytkt zlata bylo provedeno po

¢tyfech hodinach od pozlaceni.

Aplikaci nékolika vrstev podkladu bylo dosazeno pomérné vysokého lesku

zlaceného povrchu. Zlaceny povrch byl stabilni, bez tendenci k otéru.

Shrnuti postupu zlaceni:

Postup zlaceni provedeny dle kaple VSech svatych byl na zakladé originalu
proveden na okrovou podmalbu akcentové na vrcholcich Stukové modelace
(viz Obr. 32). Kombinaci okrové podmalby a vrcholového zlaceni piisobi
vyzdoba velmi zivym dojmem, zvlast v bo¢nim a razantné€j$im rozptyleném
svétle (viz napf. ovoce). K podporeni dynamického dojmu ptispivalo na
ptvodnich zlacenich v kapli jeSté nepatrné barevné valérovani podkladovych
vrstev, dosazené mirné odlisnou skladbou pouzitych pigmenti. Tim mohlo byt
docileno jesté dynamictéjSiho dojmu, kterého se ve zkousce nepodarilo tak
vyrazné dosahnout, a to i presto, Ze se pti provedeni zlaceni na Stukovych dekor
v jednotlivych vrstvach podkladu obsah a proporce pigmenti také upravovaly.

Pri provadéni zkousky se podatilo odstranit problémy s rychlosti schnuti
podkladi, které byly popsany v kapitole 3. Jejich pojivo tvori pomérné slozita
smeés polymerovaného Inéného oleje a tekutého laku, u které se velmi obtizné
optimalizuje doba schnuti. Pfi nanéseni vrstev pod zlaceni se smés nejprve
aplikovala snadno, s ¢asem vSak rychle houstla. Snadnéjsi aplikace bylo
docileno zahrivanim smési ve vodni lazni, ale jen do urcité miry. U vrstvy 4 s
nizsim podilem tekutého laku nesnizilo viskozitu ani zahtivani, pri aplikaci na
studenou zed dochazelo k opétovnému rychlému tuhnuti. Proto bylo nutné
smés v pribéhu pripravy podkladu pripravit znovu. Aplikace Stétcem byla

mozna jen 15 minut po priprave.
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Na rychlost vysychani ma tedy evidentné vliv véts$i mnozstvi faktort, které
je pri aplikaci v realnych podminkéach velmi obtizné obsahnout. V pripadé
zkousky ma velky vliv obsah tekutého laku, velkou roli hraje patrné také slozeni
a koncentrace pouzitych pigmenti (viz vrstva podkladu 3 a 4 obsahovala
médénku a rychlost schnuti se vyrazné zkratila). Nemalou roli hraji i podminky
prostiredi (teplota, vlhkost, proudéni vzduchu) a teplota stény, na kterou se
zlaceni aplikuje. Podle provedenych zkousek je tedy zrejmé, ze zlaceni na
mordant muselo byt provadéno zkuSenym pozlacova¢em s hlubokou znalosti
pozlacovacskych postupti a materiald, jejich vlastnosti a té¢inku, ktery mél byt

dosaZen na materialoveé specifickém plasticky zpracovaném povrchu.
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4.2 Postup zlaceni stuku na mixtion
(dle kaple sv. Jiti, SZ Tel¢i, Obr. 33)

Obr. 33: Postup zlaceni renesan¢niho stukového dila dle kaple sv. Jifi, SZ Tel¢. Foto: R. Zifal4.

Stratigrafie, popis a slozeni vrstev (viz Tab. 11):

0 — Stukovy podklad + Selakové izolace
1 — mixtion 2, lepiva vrstva pod zlaceni, dva nanosy
2 — zlaceni pravym platkovym zlatem

Slozeni vrstev:
Vrstva Funkce vrstvy Pouzité latky Mnozstvi latky (g)
0 podklad vapenny stuk -
uprava savosti povrchu 5% bily Selak -
v ethanolu
1 podklad pod zlaceni minium 1,5
(1. vrstva) masikot 1
vapno (vysusena 0,25
vapenna kase)
bolusovéa hlinka 0,25
okrova hlinka 0,15
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mixtion 2° 9,45
vajecny protein 3,15
1 podklad pod zlaceni minium 1,5
(2. vrstva) masikot 1
vapno (vysusena 0,25
vapenna kase)
bolusova hlinka 0,25
okrovéa hlinka 0,15
mixtion 2" 9,45
mixtion 1™ 3,15
2 zlaceni 23 karatové platkové -

dukatové zlato (dvojité)
Tab. 11: SloZeni vrstev mordantového zlaceni dle kaple sv. Jifi. *SloZeni mixtionu 1 je
uvedeno v Tab. 2, **SloZeni mixtionu 2 je uvedeno v Tab. 4.

Postup pii provadéni repliky zlaceni:

Krok 1: Uprava savosti podkladu
Izolace byla provedena jednim natérem bilého Selaku v ethanolu (5% roztok).
Krok 2: Mixtion — podklad pod zlaceni

Na izolovany podlad byly naneseny dvé vrstvy podkladu pod zlaceni, ktery

zaroven plni funkci vyrovnavaci vrstvy.

Pii smichani pigmenti a mixtionu 2 byla smés vysoce viskozni, tdhla se a
nedala se nanaset Stétcem. Z téchto divodi doslo k naredéni pojiva
nizkoviskdéznim mixtionem 1 (pétinovy podil z celkové smési). Touto apravou
bylo dosazeno optiméalni konzistence lepu pro nanaseni. Druhy den (ca po 12

hodinéch) byla vrstva such& a mohl byt proveden dalsi nanos.
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Krok 3: zlaceni

Zlaceni probéhlo cca po 20 hodinach na optimélné zaschly povrch. Dobrou

lepivost pro pozlacovani si podklad udrzoval minimalné dalsich 12 hodin.

Prebytky a prehozky pozlacené plochy byly ocistény na druhy den, zlacena
plocha byla po polozeni hladk4 s vysokym leskem a odolnosti pro otéru.

Shrnuti postupu zlaceni:

Uvedeny postup zlaceni replikoval zlaceni na mixtion v kapli sv. Jifi na SZ v
Telc¢i. Zlaceni je vystavéno na vyrazné cCerveném souvrstvi podkladi
vytvoreném z mixtionu a smeési pigmentd. Zlaceni bylo provedeno tzv. ,do
plna“ tak, jak to vidime piimo v kapli (viz Obr. 33). Upravou samotného stuku

i vystavbou vrstev podkladu bylo dosazeno vysokého lesku.

Stejné jako u predchoziho postupu zlaceni v kapli VSech svatych je hlavnim
problémem rychlé houstnuti mixtionu. Kvili tomu bylo mozné vrstvu
podkladu nanéset na stukovy podklad jen po omezenou dobu. Pii postupu byl
pouzit mixtion 2, ktery se pri laboratornich zkouskach osvédcil 1épe nez
mixtion 1, nebot obsahoval polymerovany Inény olej. Do mixtionu byly pouzity
prevazné olovnaté pigmenty, které patrné houstnuti vyrazné ovlivnuji. Pri
upraveé postupu, jehoZ cilem bylo upravit rychlé zahustovani mixtionu, byl
pouzit Fidsi a pomaleji tuhnouci mixtion 1, rychlé zahustovani mixtionu lze

upravovat i pridanim redidla (terpentynového oleje).257

257 Redéni terpentynem ma zisadni vliv na aplikovatelnost mixtionu i jeho vysychani po naneseni. P¥i
dodatecéné provedenych zkouskach s mixtionem 2 bylo zjisté€no, Ze ve smésich pripravenych ze stejného
obsahu pigment (1 dil) a mixtionu 2 (3 dily) nafedéného 2 dily terpentynu je mozné podklad aplikovat
4 hodiny, zatimco 3 dily terpentynu prodluzuji dobu aplikovatelnosti na 5 hodin. Pfimés terpentynu
v$ak po naneseni na Stukovy podklad prodluzuje dobu, za kterou je mozné pokladat zlato; z vyse
zminénych 20 hodin se Gpravou receptury doba schnuti prodluzuje na 26—32 hodin. Dobré vysledky
byly dosazeny i pti pomeéru 1 dil pigmentii/2 dily mixtionu 2 a 2 dily terpentynového oleje. U této smési
se doba aplikovatelnosti protdhla na dobu vice nez 24 hodin, pti¢emsz zlatit 1ze jiz po 18—20 hodinéich, u
lazurnich vrstev jiz po 10—12 hodin4ch. Chovéni takto pfipraveného mixtionu se nejvice priblizovalo
komercné vyrabénym mixtiontim.

101



a na Moravé

y % renesancni a manyristické
% § tukatérstvi v Cechach
W

Fotodokumentace postupu:

Obr. 34: Okrova podmalba mordantového zlaceni dle kaple VSech svatych (vlevo) a prvni
vrstva mixtionu u repliky zlaceni na mixtion podle kaple sv. Jiti (vpravo). Foto: R. Ztfala.

Obr. 35: Lokalni provedeni podkladovych vrstev mordantu na replice mordantového zlaceni
dle kaple VSech svatych (vlevo) a zlaceni na mixtion (vpravo). Foto: R. Ziifala.
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Obr. 36: Pribéh pozlacovani na mordant dle kaple VSech svatych (vlevo) a pozlacovani na
mixtion podle kaple sv. Jifi (vpravo). Foto: R. Zifala.

Obr. 37: Detaily pozlacenych ¢asti — akcentové zlaceni na mordant dle kaple VSech svatych
(vlevo) a celoplo$né zlaceni na mixtion podle kaple sv. Jifi (vpravo) zlaceni. Foto: R. Zufala.

103



/ renesancni a mvam’/ristické
/\ Stukatérstvi v Cechach
( a na Moravé

4.3 Ovéreni pamatkového postupu — zhodnoceni

Ovéreni pamatkového postupu “Tradicni postupy zlaceni stukovych del’,
vypracovaného v rameci projektu MK CR programu NAKI II s nazvem
‘Renesanéni a manyristické Stukatérstvi v Cechdch a na Moravé’, id. ¢&.
DG18P020VVo005, bylo provedeno na Fakulté restaurovani Univerzity
Pardubice, v jejimz portfoliu je nékolik studijnich obord zabyvajicich se
restaurovanim povrchi architektury véetné pozlacovani. Priibéh pamatkového
postupu byl dale pribézné konzultovan s dvéma pozlacovaci s dlouhodobou
praxi v oboru pozlacovani uméleckoremeslnych predmétt véetné Stuku.
Konkrétné se jednalo o Sylvii Kroupovou (mistr um. fFemesla, um.
pozlacovacka, restaurator) a Martina Zmeskala (um. pozlacovac,
restaurator),258 ktefi podstatné korigovali vznik pamatkového postupu
v teoretické, a hlavné v praktické c¢asti. Ovéreni pamatkového postupu
predchazel detailni priizkum nékolika renesanc¢nich stukovych dél se zlacenim,
diky kterym se podarilo komplexné zrekonstruovat drive uzivané techniky,
materialy i specificky zptisob ve vytvatreni Stukovych dél.

Na zékladé syntézy poznatkl ziskanych studiem odborné literatury,
dobovych pojednani, analyz a prizkumi Stukatur se zlacenim in situ byl
navrzen, v laboratoti odzkousen (kapitola 3) a poté realizovan postup zlaceni
stukovych dé€l (kapitola 4), ktery replikoval tradiéni techniky. Jak bylo zjisténo,
slozeni tradic¢nich vrstev zlaceni se s postupy, které se pri pozlacovani uzivaji
dnes, shoduje jen c¢astec¢né; rozdil spociva predevsim ve slozitosti pouzitych
postupti a materialdi, ale i vystavbé vrstev zlaceni. Diky tomu vSak mohlo byt
dosahovano mnohdy specifického ac¢inku zlaceni, které se propisovalo do

celkového dojmu prostorti se stukovou vyzdobou.

Ovéreni postupu probihalo nejprve v laboratornich, nasledné realnych
podminkéach interiéru na zkuSebnich plochach se Stukovou vrstvou, pfi
velkoformatové zkousce se pozlacovalo na sténé zhotovené Stukové dilo

(kapitola 4). Metodicky se pri realizaci replik postupovalo od prizkumu dél in

258 Za konzultace k postuptim zlaceni dékujeme mistrim umeéleckého femesla, pozlacovacim Sylvii
Kroupové a Martinu Zmeskalovi.
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situ a analyz vzorki odebranych z realnych stukovych dél. Na nich se podrobné
popsala technika a charakter zlaceni a nasledné se doplnily informace z
podrobnych laboratornich analyz. Na zakladé zrekonstruované techniky i
materiali byly v dobové literatuie hledany recepty odpovidajici studovanym
vzorkim. U receptll byl dohledan postup pro
pripravu a zpracovani materiald a samotny postup pozlacovani. Pri
laboratornich zkouskach byly tyto recepty a postupy dale upravovany, nebot v
soucasnych podminkach nebyly recepty vzdy zcela funkéni a musely se
korigovat. Upravy receptur musely byt ¢asto dale podrobnéji studovany
v samostatnych laboratornich testech. VSechny aditivni laboratorni zkousky
nejsou uvedeny v tomto pamatkovém postupu, ale byly shromazdény do
diplomové prace studentky magisterského studia FR UPa, Bc. Radky Ztifalé.259
Vysledkem tohoto komplexniho pristupu je finalni navrh postupu tradiéni
techniky zlaceni na mordantovy podklad a mixtion, které byly zrekonstruovany
na zakladé dvou renesanc¢nich stukovych pamatek — kaple VSech svatych a

kaple sv. Jiri na SZ v Telci.

Vysledky ovéreni postupu

Vybrané tradi¢ni technologie zlaceni Stukovych dél byly dostatecné ovéreny.
Podklady pro rekonstrukei tradi¢nich techniky byly ziskany metodicky precizni
syntézou teoretického a praktického vyzkumu, s podporou rozsahlych
prirodovédnych prizkumi. Vyzkum se nezbytné opird o prizkum realnych
Stukovych dé€l z obdobi renesance, jejichz studium bylo mozné diky reSenému
projektu. Podrobnym studiem Stukovych pamatek byly ziskdny nezbytné
informace o ptivodnim charakteru zlaceni a praci pozlacovace. Na zakladé nich
byl pripraven funkéni postup, ze kterého lze vychazet pri soucasné obnové
zlacenych Stukovych dél. Navrzené postupy lze bud zcela nebo casteéné
aplikovat pri specifickych projektech obnovy sStukovych dél. Spise vsak,
vzhledem ke slozitosti, rozmanitosti a naroc¢nosti historickych receptd,

spatfujeme jeho vyznam a oporu pri navrhu koncepce obnovy/restaurovani

250 ZUFALA 2022.
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pozlacenych Stukovych dél, ktery by mél v maximalnim rozsahu respektovat

ptvodni charakter Stukového dila, i kdyz s vyuzitim novodobych materialt.

Postup byl ovéien v Ateliéru restaurovani kamene a souvisejicich materiala

Fakulty restaurovani Univerzity Pardubice, Litomysl.

Mgr. Be. Radomir Slovik, dékan

Fakulta restaurovani,

Univerzita Pardubice

Fakulta restaurovini

Univerzita Pardubice 3 57001 Litomyil, jiriskova3
Doc. Jakub Doubal, Ph.D., vedouci P
e ———
Ateliér restaurovani kamene - ———
/‘

a souvisejicich materiala
Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice

garant oboru Polychromovana a nepolychromované socharska dila
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5.Navrh konkrétnich uzivatelu
pamatkového postupu

Renesan¢ni Stukova dila byla zlacena specifickymi postupy
a technikami, které jsou v soucasnosti bud’ zapomenuty nebo vyznamné
zredukovany na dvé zakladni techniky zlaceni na poliment nebo mixtion. Skala
historickych technik zlaceni na Stuk vsak byla podstatné bohat$i co do
uzivanych technik, materidld i postupli, diky kterym se dosahovalo
specifického G¢inku. Shromézdéni poznatkl k témto technikdm bylo hlavnim
cilem predkladaného pamatkového postupu. Pii zpracovani tématu se
vychézelo z detailniho studia dobovych traktati, podrobnych analyz vzorkt
odebranych z renesancnich Stukatur a v neposledni radé byly dtlezitym
zdrojem poznani provedené praktické zkousky a repliky historickych receptur,
které byly konfrontovany se soudobou praxi. Hlubsi syntéza ziskanych
informaci byla zadkladem pro komplexni pochopeni historicky uzivanych
technik a hlubsi vniméni funkce a vysledného efektu zlaceni na Stukovych
dekoracich. Komplexni snahy o poznani techniky vyustily v provedeni replik
nékolika historickych postupti zlaceni, se kterymi se setkdvidme na
renesancnich stukovych dilech.

Pamatkovy postup je mozné vyuzit v mnohem Sir§Sim kontextu.
Zastupce pamatkové péce a restauratory muize seznamit, s ¢im se na
renesancnich stukovych pamatkach miizeme setkat, jaka jsou specifika zlaceni
na Stuk a ¢eho si pti obnoveé objektti v§imat. Ve vysledku miizZe blizsi seznameni
poslouzit pri spravném vyhodnoceni restauratorskych a prirodovédnych
prizkumi i pfi samotné obnové stukovych dél. Pamétkovy postup také obraci
pozornost k uméleckoremeslnym otazkdm obnovy, které stoji v ramci oprav
Stukovych dél zpravidla na okraji zajmu. V tomto ohledu je vSak pti prizkumu
pamatek ucast specialisty/pozlacovace uméleckoremeslnych dél jednoznacné
prinosem, nebot ten je obeznadmen zpravidla 1épe nez restaurator s technikami
zlaceni Stuku a postupy prace na rtizné typy materiali a umeéleckoremeslnych
dél.
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Snahou pamatkového postupu je tedy priblizit tradi¢ni techniky zlaceni
na Stuku v Sirs§im kontextu odborné i laické cilové skupiné a predstavit repliky
tradiéniho postupu zlaceni stuku na prikladu vybraného Stukového dila.
V textu jsou dale pro srovnani predstaveny tradi¢ni techniky zlaceni na
mixtion, prip. poliment, diky kterym je mozné zjistit rozdily v narocnosti
v postupu, materialech a docileném efektu. Pamatkovy postup vsak rozhodné
nema slouzit jako navod, co od restauratort vyzadovat, nebot provadéni
tradi¢nich technik je zalozeno na slozité a ¢asové naro¢né praci s materialy
a pripravé podkladi, které je casto jeSté nezbytné predem otestovat na
zkusebnich plochach, aby se upravily jejich vlastnosti. Vyhoda tradi¢nich
technik vSak spociva v dosazeném ucinku, kterym se lze maximalné priblizit
ptvodnimu vzhledu. Tento ptistup je vSak pti obnové neziidka odmitan, nebot
takovou obnovou pak nelze odlisit historické vrstvy a novodobé tpravy. Na
druhou stranu mtize byt volen ve specifickych ptripadech pamatek nebo
v pripadé vyjimecného dila a jeho autentického charakteru. Pri volbé
v soucasnosti dostupnych feseni, zalozenych na pouziti jednodussich
smeési/latek bud pripravovanych v domécim prostfedi nebo dostupnych
komercnich latek, je nezbytné dbat dodrzeni charakteru zlaceni (akcentové,

celoplos$né, mat, lesk, prip. jejich kombinace, aj.).

Predkladany pamatkovy postup je primarn€ uréen pro restauratory,
umeéleckoremeslné profese, historiky umeéni i pracovniky pamatkové péce
a technology. Jeho hlavni uplatnéni spatfujeme pti projektech obnovy
historickych stukovych dél, pri kterych ma pomoci pii komplexnim
porozumeéni umeéleckoremeslnych i vytvarnych kvalit zlaceni jako povrchové

upravy vnimané v ramci v ramci komplexniho hodnotového souboru pamatky.
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Jana Waisserova, Restaurovanti reliéfu nad krbem vstupniho salu zamku
Kratochvile. Historie restaurovdnti stukové vijzdoby interiéru vily zamku
Kratochvile (bakalarska prace), FR UPCE, Litomysl 2011.

ZUFALA 2022

Radka Zafala, Restaurovant éasti renesancniho stukového epitafu rodiny
Hodéjovskijch z Hodéjova v kostele Narozent sv. Jana Kititele v Ceském
Rudolci. Techniky zlaceni renesancniho Stuku (diplomova prace), FR UPCE,
Litomysl 2022.

ON-LINE ZDROJE

https://www.academia.edu

https://archive.org

https://books.google.cz/

https://www.icomos.org

https://www.ndt.net

www.sciencedirect.com

https://www.uregina.ca
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7. Seznam publikaci, které predchazely
pamatkovému postupu a byly publikovany

K uvedenému tématu byly dosud publikovany v paméatkovém postupu
citované chemicko-technologické prizkumy a restauratorské zpravy.
Z pamatkového postupu pripravujeme pripravit publikaci v domacim nebo
zahrani¢nim periodiku. Jeden prispévek k tématu tradi¢nich technologii
zlaceni Stukovych dé€l byl pfijat pro prezentaci na mezinarodni konferenci
" Renaissance and Mannerist stucco north of the Alps — internal and external
ties, contexts, and correlations”, ktera se uskutecni v Praze 26.—27. fijna 2022.
Kromé toho vznikla na téma zlaceni renesanc¢niho stuku diplomova prace,
ktera bude obhajena na Fakulté restaurovani Univerzity Pardubice v zari 2022.
Téma je v ohledu publikovani nosné a inovativni v tuzemském i mezinarodnim
méritku. Z téchto dtvodi nevylucujeme zpracovani tématu do formy

monografie, rozsahlejsi studie, prip. studijniho textu.

Restauratorské zpravy a pruzkumy:

Alena Hurtova — Renata Tislova, Chemicko-technologicky priizkum
povrchovijch a barevnych tprav stukové vyzdoby. Statni zamek Telc,
stukova vyzdoba kaple sv. Jiri, Litomysl 2021 (ulozeno na FR UPCE).

Alena Hurtova — Renata Tislova, Chemicko-technologicky priizkum
povurchovych a barevnych uprav stukové vyzdoby: kaple Vsech svatych, SZ
Tel¢, Litomysl 2021 (ulozeno na FR UPCE).

Zdenék Kovarik — Vojtéch Krajicek — Zdenka Michalova — Renata Tislova,
Interdisciplinarni priizkum stukové vyjzdoby kaple Vsech svatych. Statni
zamek Tel¢, Litomysl 2021 (uloZeno na FR UPCE a SZ Tel¢).

Renata TisSlova — Alena Hurtova, Nahrobek Vaclava st. Morkouvského ze

Zastiizl a Kunky z Korotina, kostel sv. Jakuba Veétsiho, chemicko-
technologicky priizkum vzorkii. Litomysl 2021 (ulozeno na FR UPCE).
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Mezinarodni konference:

Radka Ztfala — Renata Tislova, Stucco gilding techniques. Prispévek prijat pro
prezentaci na mezinarodni konferenci “Renaissance and Mannerist stucco
north of the Alps — internal and external ties, contexts, and correlations’,
Prague, September 26th—27th 2022,

Anotace prispévku: This article was created within the interdisciplinary project
"Renaissance and Mannerist plastering in Bohemia and Moravia” which
deals with the study of stucco monuments of this period. The aim of this work
was to approach the techniques of Renaissance gilding through the theoretical
sources (historical treatises and manuals) as well as practical experiments
which were applied to prepared stucco substrates with composition imitating
the real renaissance stucco. The experiments focus mainly on oil gilding
techniques (mordant, mixtion) which were predominantly used for the
historical stucco material. Individual techniques and materials have been
traced in contemporary literature, tractates and recipes; however, the research
covered a wider period of time (from available medieval sources to literature
published in the early 20th century). The recipes were compared with real
samples analyzed within the survey of several Renaissance locations which
became important feedback for the discussion of the theoretical informations.
Thus, the further tests focus on the adjustment of the oil gilding techniques. In
particular, the effect of the application conditions and composition of the oil-
based adhesive layers on the drying time and gilding effect were assessed. The
results of the work finalized by the gilding of the real stucco can be used
especially by restorers, art and craft professionals and art historians for easier
orientation in Renaissance gilding techniques used on stucco monuments. A
more detailed knowledge of the procedures and materials used can help in
evaluating and decision-making process of renaissance stucco restoration
projects.

Diplomové prace:

Radka Zifala, Restaurovant ¢asti renesancniho stukového epitafu rodiny
Hodéjovskijch z Hodéjova v kostele Narozent sv. Jana Kititele v Ceském
Rudolci. Techniky zlaceni renesanc¢niho stuku (diplomova prace), FR UPCE,
Litomysl 2022.
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Priloha 1. Prehled historickych receptu
a postupt (i*fazeno chronologicky)

LUCKY RUKOPIS, 8. stol.z60
Compositiones ad Tingenda (Barevné sestavy)

53) Zlaté folie (De petalo auri.). Jak pripravit zlaté platky:

- 1unce byzantského zlata (aurum Bizantinum)

- 1 unce Cistého stribra (argentum mondum)
Smichame dohromady a procistujeme olovem. Poté roztavime,
smichame a vytepame platky. Vytepané rozdélime podle vahy
byzantskych tremissi. Poté jemné a dokonale srovnavame podle délky
kladivkem, aby se délka a Sirka rovnala. Ze dvou unci by mélo vzniknout
8 platki. Po zahtati v ohni znovu vytepame ciselérskym tloukem, aby
byl platek rovnomeérny, pokud bude rozmér vétsi sefizneme nozikem.

57) Zlata lazura (De confectio Lucidae). Leskly lak na folie (cinové)

- 5unciInéného oleje

- 2unce galbanum

- 1unce terbentina (balzam)

- 1unce borové pryskyrtice

- 1unce orientalniho Safranu

- 4 unce kadidlové pryskyrice

- 2unce myrrhy

- 2unce mastixe

- 2unce jedlové pryskyricemi

- 2 unce topolovych kvétt

- 2unce vernixu

Galbanum, terbentinu a borovou pryskytici rozpustime s trochou

Inéného oleje. Lnény olej ve dzbanku smichame s otrubami, odcedime vSechnu
prasivinu a nésledné priddvame ostatni ingredience. Po ztuhnuti vSe
roztluceme a prosejeme a povarime se 4 uncemi Inéného oleje. Po uvareni
precedime skrz Inéné platno. Jednotlivé prisady by se mely rozplynout. Pokud
by nahodou lak nevysychal, priddme /2 — 1 unci mastixu.

260 ,UCKY RUKOPIS, s. 21-35.
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57) Stitibrné félie (De petalo argenti).

Vytepavaji se na zptisob zlatych, ale z cinovych platki. Mnozstvi 2 unci cinu by

se meélo roztepavat dlouho a jemné a rozrezavat dle vahy az pétkrat.

85) Riizné zpuisoby zlaceni (De difirentia exaurationis).

Pokud se jedna o pouziti na drevo, namoc¢ime mandlovou gumu na
jeden den do vody a poté se dobre roztird. Pridame Safran a dle potreby
zahfejeme na mirném ohni. Pouziva se na direvo opatiené podkladovou vrstvou
nebo na sténach. Dalsi zptisob je jemny vaje¢ny bilek rozmichany se Safranem.

Treti varianta:

- 1unce Inéného oleje

- 1unce rozpusténé gumy

- Safran dle potteby

- voda
Vse smichame s vodou a povarime a pouzijeme, kde bude tfeba pracovat se
zlatymi foliemi.

111) Zlaté lazurovani (de crisografia).

- kvétové listky z co nejstarsiho Safranu

- bilek
Safranové listky diikladné rozetfeme s bilkem a poté natirAme platky (ziejmé
minény folie cinové).

113) Lazurovani cinovych fé6lii (De tinctio petalorum).

- 1unce ¢istého Safranu

- 2unce dobrého tvrdého auripigmentu

- Yo unce gumy

- Yo unce Inéného oleje

- destova nebo jina sladka voda
Safran a auripigment rozetfeme a pfiddme gumu, olej a vodu. Ve povaiime a
promichame. Po rozetreni nabirame houbou a aplikujeme na platky kovu. Po
zaschnuti opatiime dalSi vrstvou. Po dalSim zaschnuti leStime onyxovym
kamenem.

MAPPAE CLAVICULA, 9. stol.261

1) Rozmnozeni zlata (aurum plurimum facere).
- 8 drachem rtuti (cca 27 g)
- 4 drachmy zlata nastrouhaného

26t MAPPAE CLAVICULA, s. 36—77.
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- 5 drachem nastrouhaného stribra

- 5 drachem nastrouhané mosazi

- 12 drachem skalniho kamence a kvétu médi
- 6 drachem zlatavé zbarveného auripigmentu
- 12 drachem elidria ($tava z vlastovi¢éniku)

Vsechny kovy nastrouhame a smisime se rtuti do povahy pasty, poté
pridame auripigment a elidrium, poté méd a kamenec. VSe v jedné panvi
zahfivame na uhli a shora skrapime safranem rozpusténém v octu a prisypeme
trochou ledku. NeZ se rozpusti, tak skrapime celkem asi 4 drachny Safranu,
vzdy vyckame, az se vsakne. Az roztok zhoustne, odstavime.

204) Napodobeni zlata (deauratio facilis).

- cinové platky

- ocet

- voda

- kamenec

- pergamenovy klih

- (Cisty klih

- Safran
Cinové platky smocime v octu a kamenci a prilepime je pergamenovym
klihem. Safran a &isty, prisvitny a svétly klih svlazime ve vodé s octem
a lehce povarime. Po rozvareni cinové platky smési pomazeme a bude
pusobit jako zlaty.

205) Lepidlo na cin (gluten stanni).
- 2dilysadla
- 3 dily pryskytice smiSené s trochou cinovych pilin
Lehce zahtejeme nad ohném a mtzeme lepit.

207) Nanasené zlaté lazury (inductio exaurationis petalarum).

- listky z cinu

- 3unce vyvaru z celidonie (vlastovi¢nik)

- 3 libry Safranu

- 1libra auripigmentu

Rozpustime cin a pozvolna rozlévame na mramor a vytepame jemné

platky kladivkem, jako by byly ze zlata. Ze zbylych latek vytvorime smés, kterou
budeme lazurovat cinové platky.

208) Zlaté lazurovani cinovych félii (tinctio stagnee petale).
- 1 unce ¢istého Safranu (croci mundi)
- 2 unce nejlepsiho drceného pigmentu (auripigmentu)
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- Yo unce gumy
- Yo unce Inéného oleje
- destova voda nebo jina sladka voda
Vse smichame a povarime. VSechny ingredience diikladné rozetfeme a
pak naneseme na houbu, kterou potreme f6lii. Po zaschnuti opakujeme a
natfeme jesté jednou. Po zaschnuti prelestime onyxem.

217) Smés zlatého pigmentu (Compositio auripigmenti).

- 1dil ¢istého rozetfeného pigmentu

- 1unce rtuti

- 1/3 asu zlata

Zlato vytepame do platkd, které poté dame spole¢né do Zelezné

panvicky spolu se rtuti. Zahiejeme a pockame, az se zlato rozpusti se rtuti. Do
panvicky pridame trochu auripigmentu a primeés rtuti a za stalého michani
tavime, aZ vznikne dokonala smés.

246) Zlata lazura (De petalo aureo).
- 5drachem Inéného oleje
- 2 drachmy galbanu
- 1drachma terpentinu
- 1drachma Spanélské kalafuny
Rozpustime dohromady s trochou Inéného oleje.
- 2 drachmy orientalniho Safranu
- 3 drachmy kadidlové pryskyricemi
- 2 drachmy myrrhy (starsi rukopis)
- 2 drachmy cerstvych topolovych kvéti
- 2 drachmy vernixu
- 1drachma tfesnové gumy
Dale smichame dané ingredience se Inénym oleje procedime pres
cednik. K tomu vSemu, kdyz je to zhavé, pridame 1 drachmu tfesnové gumy.
Celou smés varime ve Inéném oleji a poté precedime skrz Inéné platno.
Pridame galbanum, terebentinum a Spanélskou kalafunu. Pokud by smés méla
tendence nevysychat, priddme mastix (drachmu nebo jeji polovinu).

248) Psani zlatem (De crisografia).
- ryzizlato
- ostrejsi ocet
- zrnka soli nebo ledku
Ryzi zlato nastrouhame jemnym pilnikem, v porfyrovém hmozdiri
zalijeme ostrejSim octem, trochu rozetfeme a promyjeme. Az to zcerna,
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odlijeme a priddme nakonec zrnka soli nebo ledku, a tak se to rozpusti. Pismo
napsané danou smesi pak prelestime.

249) Psani zlatymi pismeny (aureis litteris scribere).

- platky zlaté a stribrné

- Tecka sitl nebo ledek

- voda

- médénka

- volska zlu¢

- 4 dily hrudkového auripigmentu

- 1dil $tavy z vlastoviéniku

Platky ze zlata a sttibra roztiraime v hmozdifti s feckou soli nebo ledkem,

az splynou. Poté rozplavime vodou, pfidame sil a nasledné odlijeme. Aby zlato
zlstalo Cisté, pfidame médénku a volskou Zluc¢; rozetieme se dohromady a
muZeme smési psat, nasledné prelestime. Pokud potfebujeme psat vice,
rozetfeme zvlast hrudkovity auripigment, Stavu z vlastoviéniku a prosejeme.
Poté smisime stejné mnozstvi zlata a auripigmentu s vlastoviénikem a miizeme
psat; nasledné prelestime. Zlatou barvou miizeme malovat na skle, nebo i
mramoru.

HERACLIUS: DE COLORIBUS ET ARTIBUS ROMANORUM (O
BARVACH A UMENICH RIMANYU), 9. stol.262

1/7 Zlaté psani

- zlato

- Cisté vino

- vymeések volsky

- husta guma

Zlato rozmichame v Cistém neredéném viné, dokud se nerozplyne. V

pripadé potreby priddme volsky vymések nebo i hustou gumu. Pred kazdym
nabiram roztoku, vzdy peclivé promichat, aby pismo bylo krasné. Aby se pismo
lesklo, po zaschnuti prrelestime medvédim zubem.

II/15 O barvé auripigmentu podobné
- 7luc jedné velké ryby
- trochu starého octa
- kiida

262 HERACLIUS DE COLORIBUS, s. 78—92.
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Do zachycené zlu¢i v mramorovém kameni pridame trochu starého
octa, poté zahustime kridou. Takto ziskame dobrou barvu.

I11/21 Jak lakovat zlato, aby neztratilo barva (na sadre!)
Pokud chceme lakovat zlato polozené na sadie/sadrovém podkladu
pouZzijeme husty olej, zahustény olej s vernixem nebo éisty lak.

III/40 Jak se pripravuje auripigment k dilu
- okr
- vejce (pouzivame-li na dfevo nebo na zed)
- cerosium (pouzivame-li na listy)

Auripigment roztlu¢eme v ktizi a tfeme s vodou na mramoru. Pfidame
trochu palenych kosti a nechame vyschnout. Pokud chceme pouzivat na drevo
nebo na zed, temperujeme vejcem; pokud na listy, tak pouzijeme cerosium.
Pokud chceme silnéjsi auripigment, pridame okr.

HERMENEIA, 12. stol.263
Lep pro linokopii ¢ili jak pouzit ¢esnek na zlaceni v tenkych linkach
- velka palice cesneku

V Cervenci nebo srpnu vezmeme palici ¢esneku, oloupeme, roztlu¢eme
v hmozditi, precedime pres Cistou latku do nadoby a dame na slunce, az se
uplné srazi. Dame pozor, aby do n€j nenapadl hmyz, ani chlupy. Pokud chceme
pouzit kzlaceni tenkych linek, smichame lep sjakymkoliv pigmentem.
Davame pozor, aby se neptidalo vice pigmentu nez je $tavy, jinak by zlaceni
neprilnulo. Nanesenou smés nechame zavadnout, aby =zacala lepit, a
pokladame zlato. Cas od ¢asu na né teple dychneme a vyéistime zaje¢i packou.

Jak se déla podklad svatozare

- sadra

- okr

Nakreslime postavu, svatozar narysujeme kruzitkem a naneseme na danou
plochu sadru, a to stejnym zptusobem, jako kdyz se pripravuje deska.
Bavlnénou niti namocenou v sadrové hmoté obkrouzime v misté, kde je
vyznacena linka kruzitkem. Na vnitinim okraji provazku nakreslime kruzitkem
dalsi linku, aby se provazek vyrovnal a nebyl pokrouceny. Pro malé svatozare
pouZzijeme tenci provazek, pro vétsi svatozar silnéjsi.

Pokud si prejeme reliéfni svatozar, po zaschnuti vlikna naneseme dalsi
vrstvy sadry, nakreslime ornamenty a navrstvime dalsi sadru, jak na plochu

263 HREBICKOVA 2006, s. 88, 93.
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svatozare, tak na vlakno. Ornamenty vySkrabavame ostrou kosti a vyzlatime.
Dbejme na to, aby sadra pouzivana v reliéfech, byla rozdilna od podkladu,
ktery byl pouzit ptivodné (naptiklad ptidame do podkladu trochu okru, aby byl
zlutéjsi).

Jak se na zdi maluji svatozare, rp. 53244

- vapno

- koudel

- béloba

- violet

. Oblast svatozare prolozime vrstvou vapna s koudeli.264 Nez budeme

pokladat zlaté platky, vyhladime vapno kolem dokola zednickou lZici,
vykryjeme svatozatr bélobou a violeti a nechame dobte zaschnout, abychom
mohli pokladat zlato na mordant.

Jak pripravit barvy, které se daji lestit

- klih
alkohol
bily vosk
pigment

Vezmeme stejny dil klihu, alkoholu a trochu bilého vosku a smichdme nad
ohném, az se vSe rozpusti. Pfidame trochu pigmentu, zamichdme a naneseme
$tétcem na pozadované misto a nechame uschnout. Barvu poté miizeme lestit.
Pokud chceme zlatit, polozime platkové zlato a vyleStime, akorat ho
nelakujeme.

PETRUS DE SAINT AUDEMAR: DE COLORIBUS FACIENDIS
(O PRIPRAVE BAREV), konec 13. stoletiz65
190) Jak se nanasi zlato na zed’ a na pergamen.

- sadra

- Cervenohnédéa hlinka

- pergamenovy nebo kozni klih

Vhodné na zed, pergamen, dievo nebo mramorovou desku. Nejprve

rozetfeme sadru a zvlast i cervenohnédou hlinku. A ptipravime 3 dily sadry a
4 dily hlinky, které vlozime do pripraveného klihu a temperujeme. Tuto smés
nasledné nanisime Stétcem ve tfech nebo c¢tyfech vrstvach. Az vrstvy

264 Recept odpovida Cenniniho navodu v kapitole ¢. 102. Misto vépna s koudeli vSak zmifiuje maltu.
HREBICKOVA 2006, s. 93.
265 AUDEMAR, s. 121—135.
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zaschnou, obrousime nozem nebo jinym Zelizkem, aby to bylo dokonale rovné.
Poté lestime zubem nebo kamenem a nasledné jesté naneseme jednu vrstvu
stejné smeési a nechame zaschnout. Poté nanasime zlato pomoci tempery a
dvakrat nebo trikrat zlato pritiskneme pomoci zahtatého nejjemnéjsiho platna.
K upevnéni zlata se pouziva v tomto pripadé€ smés klihu s bilkem.

191) TotéZ o nanaseni zlata.

- sadra

- voda

- klih z hovézi kiize

- vajeény bilek

Sadru zmeékéime vodou. Vezmeme klih a primichdme k nému vaje¢ny a

sadru tim temperujeme. Kam budeme chtit nanaset zlato, natifeme pomoci
Stétce a nechame zaschnout. Naneseme tiikrat, po zaschnuti obrousime, aby
to bylo hladké a vylestime. Pred poloZenim zlata pretfeme a polozime.
Bavlnkou lehce pritla¢ime a nechame uschnout. Poté miizeme prelestit
hematitem nebo psim zubem.

MS. SIMONA DE MONTE DANTE, Folia 10v — 13v?260

Jak pripravit podklad pro zlaceni

- mnozstvi jednoho orechu jemné hasené sadry rozetrit s trochou cisté

vody

- mnozstvi zrnka hrachu, ¢i fazole arménského bolusu rozetrit s vodou
Vse smisime a primichame rozpustény klih. Poté pridame kousek karamelu
nebo cukru nebo trochu usniho mazu a utfeme vSe dohromady. Pouzity klih
musi byt tak silny, aby se smés pri tfeni mirné lepila na porfyrovy kamen. Poté
zahfejeme na trose horkého uhli a miZeme pridat klih, aby to bylo mirné
tekuté. Nasledné nechame v teple nékolik dni stat. Nasledné aplikujeme na
podklad, pokud je povrch suchy, oSkrabeme do hladka, poté zvlhéime vodou a
poloZime zlato. Po zaschnuti vylestime. Pokud je podklad pro zlaceni prilis
krehky, znovu pretfeme a miizeme pridat trochu bilku s vodou.

JEHAN Le BEGUE: EXPERIMENTA DE COLORIBUS (pocatek 15.
stol.)267
Jak pokladat zlato na cin, rp. 105
- bilek

266 HREBICKOVA 2006, s. 87-88.
267 LE BEGUE EXPERIMENTA, s. 178-194.
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Bilek dobie rozslehdme houbou a tou jej pak naneseme na cin. Houbu
vyzdimame, aby nebyla prilis§ mokra. Poté polozime platek zlata a pockame,

dokud nebude mozné lestit.

Jak délat mordant s ¢esnekem, RP. 106
- Cesnek
- minium
- cerus
- bolus

Cesnek jemné utfeme a prepasirujeme jemnym sitkem. Stavu utieme na
kameni s trochou minia, cerusy a bolusu. Jako podklad pro zlaceni pouzijeme,

az mordant zacéne lepit.

Jak udélat mordant, ktery odolava povétri, rp. 107
- minium

- cerusy

- médénka

- bolus

- okr

- voda

- Inény olej

- tekuty lak

Minium, cerusy, médénku, bolus a okr utfeme s vodou a nechdme dobre
uschnout. Poté utfeme sInénym olejem a pridame trochu tekutého laku.

Vznikly mordant naneseme na dané misto a mizeme pokladat zlato.

CENNINO CENNINI: IL LIBRO DELL ARTE (15. stol.)
Asis/Assis0208

- dlouhodobé hasena ,,mrtva“ sadra

- voda

- francouzska zelatina

- pigment

- med

- olovnata béloba

- kandysovy cukr

- ¢erveny arménsky bolus

- vajecny bilek

Nejprve sadra prelitd c¢tyfnasobnym mnozstvim vody a nésledné

prepasirovanid pres organtyn. Po dobu jednoho mésice byla denné

268 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 15.
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promichavana a vyménovana voda, nasledné precezena a hmota byla susena
napriklad v podobé cihel. Pro pripravu podkladu pro zlaceni byla rozdrcena a
smichana s francouzskou Zzelatinou rosolovité konzistence, pigmentem a
dal$imi prisadami upravujicimi jeho vlastnosti (napriklad medem). Diky silné
hydroskopicnosti cukru stacilo pred samotnym pokladanim zlatého platku
pouze ,,dychnuti“ na podklad.

Dalsi obménou byl podklad utfeny ze sadry, olovnaté béloby a
kandysového cukru. V pripadé barevné varianty byl obarven cervenym
arménskym bolusem. Po vysuseni a nasledné pouziti byl rozdrceny prasek
utfen s vajecnym bilkem.

Jak zdobiti zed’ zlacenim a cinovou f6lii, kapitola 95—102269

Cennini doporucuje stiibrem zlatiti co nejméné, nebot brzy zéernava jak na
zdi, tak na drevé. Misto stfibra doporucuje uzivat spise tepaného cinu neboli
stagnuolo (staniolu). Stejny problém ¢ini i vyuziti polovicniho zlata. Nasténna
malba se mé nejvice zdobit zlacenym cinem, jelikoZ je to méné nakladné.
Cennini dale doporucuje zlatit jenom pravym zlatem a dobrymi barvami,
pokud naptiklad malujeme jmenovité Pannu Marii.

Pracujeme-li s bilym nebo zlacenym cinem, krajime ho vzdy nozi¢kem.
Vezmeme rovné, Cisté, ne prilis tenké orechové, hruskové nebo svestkové
prkénko, pravouhlé, velké jako format royal. Prkénko natfeme tekutou
fermezi. Na prkénko dame kus cinu a fezeme dobie nabrousenym nozi¢kem.
Pokud pouzijeme S$irsi pruhy cinu, miiZzeme pak zdobit ¢erni nebo jinymi
barvami.

Zlaceny cin

Pékné Cisté prkno dlouhé asi tfi az ¢tyri lokte namazeme sadlem a lojem. Na
néj polozime cin, ktery opatrime tekutinou nazyvanou doratura na trech az
¢tyrech mistech a dlani se povrch poplacavame, aby se doratura vyrovnala na
vSech mistech stejné. Poté nechame na slunci uschnout. Pokud je to zaschlé do
té miry, Ze se zac¢ina doratura lepit, poklddame na cin pravé zlato. Poté
pretfeme papirem. Nasledné odlepime cin zprkna a miZeme pouzit
k dekorovani, které lepime tekutou fermezi.

Pokud chceme zdobit napriklad nasténnou malbu hvézdami, nakrajime si
z cinu nejprve hvézdy podle pravitka. Plochu, kam maji byt umistény, opatiime
modii, nasledné kulickou vosku a polozime vykrojenou hvézdicku.

Jestlize chceme vytvorit svatozar bez lepkavého podkladu, narysujeme
obrys svatozare a opatfime dana mista stény fermezi. Pritiskneme pravé zlato,
priplacame dlani. Zbytek zlata ofizneme. Pokud bychom chtéli vytvorit reliéfni
svatozalr, vtéchto mistech naneseme trochu vapna, pékné tuc¢ného,

260 CENNINI 1984, s. 129—135; HREBICKOVA 2006, s. 89.
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vyhnéteného do podoby masti nebo tésta, do podoby silné po okrajich a

smeérem k hlavé zten¢enou. Vapno hezky uhladime, v mistech okraji ofizneme

dle kruzidla. Poté silnou direvénou triskou udélame paprsky kolem svatozare.

Jak se déla zlaty reliéf otistény z kamene, kapitola 128—-13027°
- Spek/skvarené sadlo
- tepany cin
- sadra tfena s klihem a ttiskou
Kéamen natfeme Spekem nebo skvarenym sadlem. Tepany cin pokryjeme
mokrou koudeli a polozime cin na predmét, ktery chceme obtisknouti a
tluéeme co nejsilnéji palici. Nasledné vezmeme hutnou sadru tfenou s klihem
a tfiskou a vyplnime otisk. MiZeme tim pak zdobit sténu, kdmen a to tak, Ze na
cin naneseme olejovy mixtion. Kdyz zavadne a je lepkavy, poloZime na néj
platkové zlato. Po zatvrdnuti pripevnime na zed’ lodnickou smolou.
Taktéz miZeme vytvorit plochy reliéf na zdi. Tekutou fermez smisenou
s moukou dobfe utfeme a nasledné nanasime veveiim Stéteckem. Na zed
miiZzeme také nanaset reliéf vytvoreny z vosku a lodni smoly (dva dily vosku a
jeden dil smoly) a aplikujeme za tepla Stétcem.

Jak se poklada bolus pro zlaceni a jak se zlati, kapitola 131—
139271

- bolus arménsky

- vajecny bilek

Vajecny bilek vyslehdme vtuhy snih, do kterého vlijeme necelou
sklenku vody a nechame do rana odstat. Pak s touto temperou treme bolus.
Mista, ktera maji byt opatfena zlacenim, potfeme houbickou nasatou a
vymackanou v Cisté vodé. Veveréim Stétcem poté natifeme temperou.
Néasledné po zaschnuti naneseme i dalsi vrstvu (s vét§im podilem bolusu,
aby malba byla jadrn€jsi a barevnéjsi) a po odpocinuti i treti vrstvu (opét
s vétsim podilem bolusu) a i ¢étvrtou. Praci prehodime platnem, aby nebyla
vystavena svétlu, vodé a prachu.

Jiny zptisob pripravy bolusu je takovy, Ze na porfyrovém kameni tfeme
bilek s praskovym bolusem; pokud zasych4, tak priddme trochu vody. Pred
aplikaci naredime vodou a natirAme dana mista pro zlaceni stejnym
zpusobem, jak je popsano vyse.

270 Tbidem, s. 157; ibidem, s. 89—9go0.
271 Ibidem, s. 157—159; ibidem , s. 90—91.
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Jakym zpuasobem se klade platkové zlato na tabulovém obraze,
kapitola 134272
Pred pokladanim zlata nejprve oprasime prach a za¢neme hladit bolus,
a to bud’ latkou z hrubého Inu, nebo zubem. Do sklenky vody poté pridame
trochu bilkové tempery a rozmichdme. Veveréim Stétcem naneseme
bilkovou temperu, kterym budeme misto pod zlato sméacdet. Nasledné
pokladame platkové zlato; tam kde zlato neprilne, pritlacime jemné
vatic¢kou.

Jak délat dobry olejovy podklad zlaceni, kapitola 151 a 152273
- olej
- olovnata béloba nebo médénka
- fermez

(bolus)
Dle Cenniniho se jedna o olejovy podklad vhodny pro zdi, tabulovy obraz,
sklo i Zelezo. Vezmeme na slunci, ¢i ohni vyhraty olej a utfeme s nim trochu
olovnaté béloby nebo médénky. Az docilime konzistence vody, ptridame trochu
fermeze a povarime. Poté nalijeme do polévané hlinéné nadobky. Pokud
budeme chtit zdobit detaily na rouchu, zdobné vlysy, jemné namocime Stétec¢ek
z vevercich chloupkt vytazeny do Spicky, aby Stétec¢ek pracoval vjemnych
liniich. Nechame zavadnout a lepivost zkusime btiskem prstu. Pokud zacdina
jemné chytat a drzet, priloZime platek zlata a vatickou zatupujeme. Poté
prstem pritlac¢ime zlato v mistech, kde jesté Gplné nedrzi.

Jak se déla podklad z ¢cesneku pro zlato, kapitola 153274

- Cesnek

- béloba

- bolus

- moc

Vezmeme dvé nebo tfi misky ¢istého ¢esneku a roztluéeme ho v hmozdiri,
precedime dvakrat az trikrat pres Inéné platno. Se stavou pak tieme trochu
béloby a bolusu, az vznikne co nejjemnéjsi hmota. Poté vlijeme do nadoby a
uschovame, nebot ¢im je starsi, tim je lepsi. Nebereme mlady cesnek, ale spise
z nejlepsiho ¢asu, pokud chceme pouzit mlady ¢esnek, nalijeme do polévané
nadoby s trochou moce. Klacikem pak michame, aby tekutina ze Stétce hezky
splyvala a dobte se s ni pracovalo. Do ptil hodiny méizeme pokladat zlato. Tento
mordant je velmi kvalitni a trvanlivy, nebot jej miZzeme pouzit v piilhodince,

272 Tbidem, s. 159—161; ibidem, s. 90—91.
273 Ibidem, s. 181—184; ibidem, s. 92.
274 Ibidem, s. 184—185; ibidem, s. 88.
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hodiné, dni, tydnu, meésici i roku. Uchovavidme neprodysné prikryty a
chranime ho pred prachem.

Nicméneé tento podklad neodolava ani vodé, ani vlhku v kostelich. Pokud
byl pouzit na cihelném zdivu. Jeho uplatnéni je na tabulovém obraze, na zeleze,
nebo tam kde byl prrelakovan tekutou fermezi.

O barvé zlatu podobné, jez se nazyva porporina: a jak se déla,
kapitola 159. 275

Barva podobna zlatu uzivdna hlavné u miniatur, nicméné Cennini
upozornuje, zZe by se mohla pouzit na tabulovém obraze, a dale uvadi, ze se
nesmi priblizit k Zadné zlacené plose, jinak by se cela plocha rtuti zniéila. Jedna
se o tzv. musivni zlato. Radi pripadné obryt danou plochu jehlou.

- Sil orminiakova

- Cin

- Sira

- Rtuf

- Bilek

- Guma

Vezmeme vSeho stejnym dilem, jen rtuti o trochu méné a ddme do médéné,
Zelezné nebo sklenéné banky. Kazdou prisadu rozpustime nad ohném.
Néasledné smisime s vajecnym bilkem a gumou. Pracuje-li se na rouchach,
stinujeme lakem, modfi nebo bysem. U prace na papiru michame smés
S gumou.

BOLONSKY RUKOPIS, 15. stol.276
Mordant pro pokladani a lesténi zlata, RP. 166

- gesso sottile

- rumeélka (cinabrio)

- zluté aloe

- voda

- gumova voda

- Dbilek

- razovy med s kouskem kandovaného cukru

- zemni vosk

Vezmeme gesso sottile o mnozstvi ofechu, trochu rumélky a zluté aloe asi o

velikosti jedné nebo dvou fazoli. VSe tfeme s trochou cisté vody na porfyru
nebo mramoru do té doby, nez se zméni ve velmi jemny prach, ktery vysusime
a tfeme s vodou znovu a opét vysusime. Nasledné utreme s gumovou vodou

275 CENNINI 1984, s. 190.
276 HREBICKOVA 2006, s. 92—93.
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smisenou ptl na pil sbilkem a trochou rtzového medu skouskem
kandovaného cukru o velikosti fazole. Na zavér pridame trochu zemniho
vosku. Utreny prach premistime do malého rohu a nechame dva az tri dny
usadit. Odebirdme vSechnu pénu z povrchu. Smés pokladame a vybrousime,
pokud bude na nékterych mistech v silné vrstvé. Néasledné€ polozime zlato a
vylestime.

Mordant, ktery se snadno pripravi, rp. 167
- klih
- gesso sotile
- Safran
Slaby klih, trochu gesso sottile a trochu Safrdnu utfeme dohromady a
pokladdme smés na misto, kde budeme zlatit a nechdme uschnout. Nasledné
na dané misto dychneme a pokladame zlato, které poté vylestime.

Olejovy mordant, rp. 171
- Kklejt (litargiro)
- médénka (verderamo)
- okr
- Inény olej
- tekuty lak
Zpracujeme dohromady a miizeme pouzit jako podklad pro bézné zlaceni.

GIORGIO VASARI (16. stoleti)

Vasari popisuje postup polimentového zlaceni u dieva, na které je
nanesena co nejtenc¢i vrstva kridového podkladu, nejdiive tenc¢i a poté
v nasycenéjsSim roztoku, a to v né€kolika vrstvach, az je povrch dobre pripraven.
Nasleduje brouseni a hlazeni. Poté smisime vaje¢ny bilek s vodou a nasledné
smisime s arménskym bolusem. Naredime vodou do pozadované jemné pasty.
Prvni vrstvu provedeme vodoveéjsi, prisvitn€jsi a nasledujici pak silnéjsi,
hustéjsi. Opakujeme alespon trikrat. Poté pretreme bolusovy podklad mokrym
Stétcem a polozime platkové zlato, které pritupujeme mekkou latkou. Kdyz je
casteéné, ne uplné zlaceni suché, prelestime psim nebo vl¢im zubem, aby byl
povrch leskly a krasny.277

Zlaceni pomoci mordantu se dle Vasariho uzivd na kameni, platné,
kovech vSeho druhu, latkach a kézi, a neda se vylestit. Mordant je smés latek,
na némz ulpiva platkové zlato, a vyrabi se z mnoha druhi vysychavych oleji
s pigmenty, vareného s lakem obsahujici olej a pryskyrici. Po naneseni dvou
vrstev mordantu poc¢kame do té doby, nez je priblizné z piilky vyschnuty a
tehdy miizeme polozit zlato. Stejny postup miizeme pouzit u gum-ammoniac,

277 VASARI 1907, s. 249.
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ktera rychleji vysycha. Této techniky se vyuziva naptiklad ke zdobeni sedel a
dalsich ornamenti.278

Neékdy jsou platky zlata rozmélnény ve sklenéném kaliSku a smiseny
s trochou medu a gumy. Takto vznika tzv. muslové zlato, které bylo vyuzivani
malifi miniatur a témi, kteri zlato nanaseli §tétcem v tenkych linkach.279

PIERRE LE BRUN: SBIRKA UVAH O PODIVUHODNOSTECH
MALIRSTVI, 1635280

10) Do auripigmentu (dans lI‘orpin) se pridava zahustény olej (huile grasse),
aby lépe vysychal, jinak by nezaschnul viibec; podobné se pridava i k indigu
(pareillement dans 1‘inde).28t

11) Uvedeny auripigment je prekrasny do rozvilin a ornamenti (en cirage et
ornement).282

Mleté zlato
- listky tepaného zlata
- 4 kapky medu
- gumova voda
Listky zlata a med smisime a vlozime do sklenéného kalisku. Az nastane
¢as pouziti temperujeme gumovou vodou.

Mleté zlato — nejlepsi zptisob

- listky tepaného zlata/sttibra

- Cistavoda

- gumova voda

Platky zlata nebo stiibra vlozime do sklenéné misticky a svlazime

vodou. Prstem pak za stdlého smaceni roztirame, dokud nedojde k rozetteni
vSech platki. Vodu stale pridavame. Jakmile je zlato dostate¢né rozetieno,
naposledy priddme vodu a rozmichame. Nasledné nechame ptl hodiny odstat
a poté vodu odlijeme. Usazené zlato nechame vyschnout. Pfed samotnym
pouzitim temperujeme gumovou vodou. Jedna se o nejlepsi zptisob pripravy
mletého zlata/stiibra.

Podklad pro lesténé zlato ¢. 1
- arménsky bolus (mnozstvi jednoho otfechu)
- fazolka krevelu

278 Tbidem, s. 249—250.
279 Ibidem, s. 250.

280 LE BRUN, s. 708-726.
281 Thidem, s. 718.

282 Tbidem, s. 718.
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- hrések skalniho kamene
- trochu rumeélky
- pélena chlebova ktirka
- voda
- klih
Vse rozetfeme na porfyrovém kameni s trochou vody a klihu; palena
chlebova kiirka se pridava pro urychleni schnuti.

Podklad pro lesténé zlato €. 2
- fazolka arménského bolusu
- polovina toho krevelu
- strouzek cesneku
- trocha svickového loje
- mydlova voda
- klih
Vse rozetfeme s mydlovou vodou a na zavér pridame trochu klihu.

Podklad pro lesténé zlato ¢. 3

- mnozstvi jednoho orechu sadry

- fazolku arménského bolusu

- fazolku aloe hepatica

- tretinka kandovaného cukru

- trocha cibetu nebo medu
Jednotlivé slozky rozetfeme na prasek oddélené, nasledné smisime a na
zaver pridame trosku cibetu nebo medu.

Podklad pro lesténé zlato ¢. 4

- jemné sadra

- aloe hepatica

- arménsky bolus

- vajecny bilek

- Cerstva voda
Vezmeme stejné mnozstvi jemné sadry, aloe hepatica a arménského
bolusu a rozmichame s éerstvym vaje¢nym bilkem precezenym pres
platno. Pokud je podklad velmi hutny, zfedime cerstvou vodou.

Postup pri pokladani lesténého zlata

Misto pro zlaceni lesténého zlata ma byt nejprve pokryto Spanélskou
bélobou s dostateéné silnym pergamenovym klihem. Pomoci hadiiku
smocenym Vv Cisté vodé€ stirame povrch siln€, aby se povrch vyrovnal. Po
zaschnuti natirdime dvéma vrstvami podkladu pro lesklé zlaceni (viz receptury

135



/ renesancni a mvam’/ristické
/\ Stukatérstvi v Cechach
( a na Moravé

vySe). Po zaschnuti pretfeme mékkym vlnénym hadiikem. Pfed polozenim
platkového kovu svlazime Stétcem smocenym v Cisté vodé. Po zaschnuti zlaceni
prelestime psim nebo vl¢im zubem, az do pozadovaného lesku. Pokud se pri
lesténi objevi nedokonalost; dané misto prezlatime, platek zlata pridrzime
samotnym dechnutim a nasledné znovu prelestime.

Podklad pro matové zlaceni ¢. 1

- zbytky zaSpinénych barev

- zahustény olej

- okr

- masikot

- minium
Vezmeme zbytky barev z nadoby na vymyvani stétcti a prevarime na plotné
spolu se zahusténym olejem. Horké pirecedime pies jemné platénko a nasledné
lehce prevarime. Pokud neni barva dostate¢né zluta, pridame okr a o néco
méné masikotu a jemné rozetreny masikot, jenz poslouzi k rychlejSimu
vysychani.

Podklad pro matové zlaceni ¢. 2

- arménsky bolus

- Inény nebo orechovy olej
Takto utfeny podklad pro zlaceni pred zlacenim nesmi byt ani prilis suchy, ani
velmi tekuty.

Podklad pro matové zlaceni €. 3

- zluté hlinka nebo okr

- olovéna béloba

- Inény olej

Podklad pro zlaceni se pripravi ze zlaté hlinky nebo okru s pridavkem

olovnaté béloby pro lepsi prilnavost ke zlatu. Rozetfené pigmenty spolu s
olejem nechame zahustit na porfyru, béhem dne rozmichavame, aby se
nevytvorila kiirka. Tato receptura je nejlepsi z toho diivodu, ze varenim na ohni
ztraci zlatici barva své vlastnosti; ztraci sviij lesk a tmavne. Pokud je barva
vystavena na slunci, rychleji se zahusti.

Postup pii zlaceni na mat

Aby bylo zlaceni na mat provedeno spravneé, je nutné nanaset podklad
polosuchym S$tétcem, aby ziistavala svézi, tucna a zarici. Pokud na zlatici barvu,
témeér zaschlou, naneseme pred pokladanim jesté vrstvu zahusténého oleje,
vytvorime po zlaceni efektu témeér pouziti zlata lesténého. Pokud chceme
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docilit vysledku matového zlaceni, nanasime platkové zlato na témér zaschly
podklad.

Priprava prekrasného laku pres zlato/stiibro i jina dalsi dila

- benzoe

- péalenka

- 5—6 listki Safranu/bila siil

Mezi dvéma papiry co nejvice rozetireme benzoe, nasypeme do barky a

do vysSku 3—4 prsti zalijeme nejlepsi palenkou. A nechame den nebo dva
odlezet. Na polovinu mnozstvi banky s palenkou ptidame 5-6 listkt Safranu/
v pripadé pouziti laku na zlato; pokud pouZzijeme lak na stfibro, misto Safranu
pridame obycejnou bilou sul.

THEODORE TURQUET De MAYERNE: Pictoria, Sculptoria et quae
subalternarum artium, 1620-1646283
9) PodlozZeni platkového zlata nebo stifibra

- okr

- olegj

- minium

- Cesnek

Rozetreme zluty okr solejem a pridame trochu minia a pripravime
dostatecné tekutou barvu. Postavime na ohen a priddme trochu cesneku, ktery
pfidavame v malych kouscich. Cim déle budeme vafit, tim bude roztok hustsi.
Tuto ,zlatou barvu® uchovavame ve skle. Malujeme barvou stétcem a nechame
zaschnout. Nasledné pokladame zlato.

61) Olej k pokladani platkového zlata na sklo, kameninu, mramor
aj. podle tureckého zptisobu — krasna prace (Bouffault)

- 1 pinta levandulového oleje

- 2unce mastixu

- 2 unce sandaraku

- 1 pinta Cistého a svétlého Inéného oleje

- 2 unce zlatého klejtu

- 2-—3 orisky arabské gumy

- asi tucet mastixovych zrnek

- jedna cibule velikosti holubiho vejce

- ptl unce kafru

283 MAYERNE, s. 599—707; HREBICKOVA 2006, s. 93.
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Pintu levandulového oleje dame do silné ldhve z dvojitého skla a
pridame do ni nejkrasnéjsi a nejprizracnéjsi mastix a sandarak. Na dno kotle
polozime seno a upevnime do kotle lahev, aby se nedotykala dna ani stén.
Zalijeme vodou a pomalu varime v horké lazni po cely den. Po rozpustény
jednotlivych slozek precedime olej ptes platno.

Vezmeme 2 unce zlatého klejtu a pintu Cistého a svétlého Inéného oleje.
Jeden hrnec s olejem postavime na ohen a az se zaéne varit, priddme arabskou
gumu a poté podle miry zhavosti asi tucet mastixovych zrnek. Aby to vzkypélo,
pridame rozkrojenou cibuli a ptidame do vrouciho oleje. Jakmile olej zacne
viit a vyvrhuje velké bubliny, prelijeme do druhé cisté nadoby a opét
privedeme k varu. Michame a pokracujeme, dokud neprestane pénit. Pridame
kafr a jemné michame do uplného rozpusténi. Nechame vychladnout,
precedime pres platynko a ulozime do sklenéné bariky a ¢efime na slunci

62) Priprava prusvitné zelené, ktera se nanasi na zlato nebo stifibro
(podle zivotopisu Bouffaulta) (= méd’naty rezinat)

- 2 unce benatského terpentynu

- 1a1/2unce terpentynového oleje

- 2 unce médénky

- mnozstvi 1 velkého orechu kurkumy

Varime terpentyn a terpentynovy olej s médénkou hrubé na mramoru

trenou na zhavém uhli. Na kousek skla mizeme kapnout barvu, abychom vidéli
dany odstin. Pokud nejsme spokojeni, pridame kurkumu, povarime a opét
zkousSime odstin. Na zavér precedime pres platno. Nanasime na pozlacené
drevo.

94) Benzoovy lak na zlato (vernix de benjoin) nebo stiibro

- (ista benzoe (,mandlova“ benzoe — lak na stribro)

- dobry vinny lih (voda/storax)

- nékolik kouski safranu

Lak se pouziva na povrch opatfeny praskovym zlatem a aplikuje se

pomoci Stétce. Benzoe rozetrena na prasek se zalije dobrym vinnym lihem, aby
presahoval o dva prsty. Nechame odpocinout dva nebo tfi dny a pridame
nékolik kouskt Safranu. Benzoe se rozpusti jen castecné. Umélecké dilo
opatrené timto lakem bude lesklé a lak bude diky lihu brzy suché; vydrzi vice
stoleti. V pripadé vyuziti laku na stribra pouzijeme svétlejsi druh benzoe
(mandlovéa).284

134) Psani a zlaceni gumovou vodou na olejové malbé

284 Dle Mayerna lze ptipravit i s vodou nebo storaxem. MAYERNE, s. 637.
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- cibulova nebo ¢esnekova $tava, ¢i kapii zluc¢

- praskové zlato

- lak
Olejomalbu pretfeme cesnekovou nebo cibulovou Stavou, ¢i kapii zludi;
nechame vyschnout a malujeme trenym zlatem. Nasledné prelakujeme.

138) Priprava porporiny (purpurina — Rosselli, Secreti)

- 1unce soli armoniac

- 1 Y2 unce velmi Cisté siry

- 1unce rtuti

- 1unce cinu

- krida tluc¢ena se strihanou vinou
Do dostatec¢né velké sklenéné nadoby dame tlu¢enou kiidu se stfihanou vinou
a dame na slunce k vysusSeni. Nasledné rozetfeme zvl4st stl a siru a smichame
a pridame do sklenéné nadoby. Do nové odmasténé dievéné nadoby dame rtut;
roztavime cin a pridame ke rtuti. VSechny slozky smisime v barice, postavime
na uhlovy ohen a udrzujeme pii stejném zaru. Musime davat pozor, aby dym
vystupoval pravidelné a rovnomérné. Ohen udrzujeme 6 hodin a poté bude
hotovo.

139) Piiprava porporiny (Rosselli, Secreti, kap. 40)

- 2 unce soli armoniac

- 2unce cinu

- 2unce siry

- 2unce rtuti
Do Siroké bariky s kratkym hrdlem do polovic zatmelené dame vyse uvedené
ingredience, tolik, aby nezasahovaly vice jak do poloviny nadoby. Latky
schopné rozetteni, rozetreme v kamenném hmozdiri (latky nesmi prijit do
kontaktu s zZelezem). Pokud je vSe promichano a rozetreno, postavime na dvé
hodiny na rovnomérny slaby uhlovy ohen; poté ohen zesilime a vatime dalsich
5 hodin. Pripravenou tyc¢kou cas od c¢asu stréime do banky, aby se otvor
neucpal a banka poté nepraskla. Pokud po sedmi hodinéch zjistime, Ze z banky
neunika kour, ale stoupa zlatd hmota, odstavime z ohné a nechame
vychladnout. Hmotu rozbijeme a vznikne zlata barva.

140) Jak pokladat cin, aby se podobal stribru (Rosselli, Secreti, kap.
41)

- sadra

- Kklih

- bolonska sadra

- pozlacovacéska sadra
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- pergamenovy klih

- bilycin

- popel

- voda
Sadrou posypeme, co chceme mit pozd€ji stiibrné. Nejprve aplikujeme jednu
vrstvu klihu, nésleduje bolonska sadra, pozlacovacska sadra. Obrousime a
vylestime. Pergamenovym klihem, ani silnym, ani slabym, svlazime povrch a
polozime bily cin. Pokud se utvori puchyte, propichneme sidlem a vyrovname.
Na témér vyschnuty povrch aplikujeme prosaty, na kameni utieny popel s
vodou, a rozfedime jej jako barvu. Do této smési namoc¢ime hadrik a tfeme po
celém cinovani, az se bude lesknout, a nechame odpocinout. DalsSim hadiikem
popel setieme, a leSticim kamenem opatrné vylestime. Pokud nejsme
spokojeni, opét leStime popelem, dokud nebude dilo dokonalé.

147) Lak krasny a jemny jako zlato = zlata lazura (Rosselli, Secreti,
kap. 62)

- stejny dil Inéného oleje, zluté aloe a borové/piniové pryskyrice

- piniova pryskytice

- tlucené aloe

Varime spoleéné stejné dily Inéného oleje, zluté aloe a borové

pryskytice, a to tak, ze nejprve privedeme k varu olej; odstavime z ohné a
pridame pryskyrici, opét privedeme k varu a nasledné odstavime. Po celou
dobu michame drivkem, pokud stoupa péna, postupné ji odebirame a vracime
zpét. Varime tak dlouho, az se pryskyrice zcela rozpusti a pridame tlucenou
aloe a stale varime tentokrat na mirném ohni a michdme. Pokud se zaéne tvorit
ktrka, ohen pridame. Pokud je lak uvareny, je diilezité jesté ponechat na ohni
po dobu Sesti az osmi hodin, az vynikne krasna barva. Po naneseni na cin
vidime krasnou zlatou lazuru.

194) Olej pro pokladani platkového zlata

- Inény olej

- 1nebo 2 strouzky cesneku

- mnozstvi jednoho orisku tfené olovnaté béloby

- cibule

- zZluty okr

- umbra

- voda

Lnény olej varime jednu hodinu, poté pridame cesnek, olovnatou

bélobu na kusy nakrajenou oloupanou cibuli a nechame jesté ¢tvrt hodiny
varit. Nasledné rozetfeme na mramoru zluty okr a umbru s vodou. Nechadme
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vyschnout a poté utieme s vysSe pripravenym olejem. Olej natifeme do mist, kde

se chystame pokladat zlato; barva musi byt témér sucha, nesmi uspinit prst.

235) Zlaceni temperové (dorer en destrampe = polimentové)

- arménsky bolus

- bil4 klizena kiida

- Cista voda

- velmi slaby klih

Pozlaceni v temperie, tedy pro lesténé zlaceni, opatifime dané misto

nejprve bilou klizenou kridou, na které posléze naneseme arménsky bolus,
kterou lestime psim zubem. Nasledné navlhéime pouze cistou vodou s velmi
slabym klihem z odrezki kiize, a pokladame zlato. Po zaschnuti opét lestime
zubem. Polimentové zlaceni neni vhodné pro vlhké prostredi.

246) Zlaceni olejomalby musSlovym zlatem
- moc
- voda
- zlato
Dané misto omyjeme moci a muslové zlato smisené s vodou nanasime
Stétcem.

249) Podklady pro zlaceni na pergamenu, papire a jinych vécech

- olovéna béloba/minium

- kandysovy cukr

- arabska guma/olej

- obycejna voda

Na mramoru rozetfeme stejné mnozstvi olovnaté béloby (nebo minia),

kandysového cukru a arabské gumy (oleje), a rozredime cistou vodou. Tento
podklad (assiete) naneseme na dané misto a nechdme uschnout (nesmi lepit
na prst). Nasledné pokladame zlato a po zaschnuti leStime zubem.

250) Jiné velkolepé assiety
- arménsky bolus
- vajeény bilek
Rozetfeme arménsky bolus s vajenym bilkem a naneseme. Po
zaschnuti pokladame zlato lestime zubem.

254) Priprava muslového zlata ze zlatych platku
- zlaté platky
- med
- sul
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- Cista voda
- ocet
Zlaté platky rozetfeme s medem, vodou a soli a nasledné dikladné
promyjeme cistou vodou. Pomoci octa dostaneme zlato do musli¢ky i ven.

310) Zlaceni na olejovém dile

- zlato

- vajecny bilek

- (Cista voda

Misto, kde budeme nanaset zlato, potfeme vajeénym bilkem. Po

zaschnuti naneseme platkové zlato a pritiskneme pevné bavlnkou. Opét po
zaschnuti umyjeme houbou namocenou v Cisté vodé a prebytecné zlato tim
odstranime. Vajec¢ny bilek docili toho, Ze se zlato neprichyti na mista, ktera
nebyla opatrena mordentem.

335) Zlata barva (M. Adam Susinger) podklad pro olejové zlaceni
zlata, cinu nebo médi

- olovéna béloba (svétlejsi nebo tmavsi)

- umbra (vypalena co mozno do ¢ervena)

- péleny zluty okr

- Inény olej

- Kklejt

Kazdy pigment tfeme s obycCejnym Inénym olejem co nejdéle a co

nejjemnéji, aby barva ziistala husta. Nasledné vSechny barvy smisime na paleté
dohromady a pridame olej s klejtem, a to takové mnozstvi, aby barva nebyla
prilis husta a dalo se s ni dobre pracovat. Aplikujeme stétcem. Poté nechame
3—4 dny zasychat. Ac¢koliv bude barva such4, i nadale bude lepkavé, aby se zlato
mohlo prichytit. Zlaté platky pokrajime a pokldddme pomoci stfenky a
poméahame si nozem. Zlato pritiskneme bavinkou. Stejnym podkladem lze
prilepit i cinovou nebo médénou folii. U téchto materiald je ale nutné opattit
svétlym lakem odolavajicimu vod€. Piebytek zlata odstranime bavinkou nebo
zajeci pacickou. Pokud zlato budeme poklddat na barevné vrstve, je nutné
povrch opattit klihem. Jako lak miiZeme pouzit trochu levandulového oleje.

Pokladani cinové folie

- cinova folie

- 3 dily velmi jemné vyrazkové mouky

- 1dil rybi klih
Pouzijeme co nejbélejsi a nejlesklejsi cinovou folii, ktera se netrha. Pokladat se
da na jakykoliv materidl pomoci lepidla vytvoreného z vyrazkové mouky a
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rybiho klihu, rozpusténého velmi husté. Je nutné dodrzet piresny pomér

jednotlivych slozek. Smés nanasSime v tenké vrstvé pomoci Stétce. Thned

pokladame folii, kterou pritiskneme dlani pres list papiru nebo platno. Je

mozné prihladit slonovinovym nebo knihatrskym hladitkem.

JOH. MELCH. CROKERN: DER WOHL ANFUHRENDE MAHLER...,
1729285
Poliment
- /2 kg polimentové hlinky
- bilek z 15—25 vajec nebo stejny dil klihové vody v poméru 10:100

Autor vsak upozoriuje, ze presny pomér je individualni, nebot kazda
z latek nema vzdy stejné vlastnosti. Poliment nanasime ve ¢tyrech vrstvach, a
to vzdy po uschnuti predeslé a tahy kulatym stétcem vedeme kolmo na vrstvu
predchazejici. Nasledné prelestime flanelem a mtizeme pokladat zlato.

Smacidlo

- 2 dily vody

- 1a Y2 dilu lihu

Pripravime roztok, kterym zvlh¢ime poliment pred samotnym nanesenim
platku zlata.

WATIN: Lart du Peintre, Doreur, Vernisseur (Paris 1753)286
Napusténi dreva, kamene, sadry
- 3 1 vody
- hrst pelynikového listi
- 2—3 hlavicky ¢esneku
- pal hrsti soli
-1/8 1 octa
- /2 kg vareného klihu

Do glitri vody se prida plna hrst pelynkového listi a 2—3 hlavicky
¢esneku, povari se a pres platno procedi. Prida se piil hrsti soli a 1/8 litru octa.
Roztok chrani drevo pred ¢ervotocem, i jej usmrcuje. Roztok smichame asi s /2
kg vareného Kklihu. Za horka klihovou vodou predmét natirame. Pokud
oSetfujeme kamen ¢i sadru, vynechame sl a natirAme ve dvou vrstvach;
nejprve slabsim, a poté hustsim roztokem klihové vody.

Klihokiidovy podklad
- klihovéa voda
- Spanélska béloba (Sampariska nebo boloriska krida)

285 CROKERN (pozn. 127).
286 PETR 1926, s. 104—106.
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Do horké klihové vody vsypeme jemné prosatou Spané€lskou bélobu
(Sampariska nebo bolonska krida); sypeme takové mnozstvi, az se cely povrch
prikryje. Pil hodiny nechame na mirném ohni rozmodit a poté promichame.
Barva nesmi byt prilis husta, aby se netvorily bublinky. Za tepla roztirame
stejnomérnymi tahy v sedmi, osmi aZ deseti vrstvach. Cim je vrstva silnéjsi, tim
se zlato vice leskne. Dalsi natér se aplikuje, az je predesla vrstva sucha
(pozname prilozenim obracené ruky). VSechny natéry musi byt stejné husté,
aby neopryskavaly, posledni vrstva naopak o néco leh¢i a nanasena velmi
horka.

Cisténi, vypraveni, brouseni, hlazeni, opravy
Bublinky, jez se vytvori pfi natérech, se musi odstranit a mista po nich
zakytovat, prebrousit. Tmeleni bublinek se provadi pomoci kytu z béloby a
klihu. Nasleduje celoplosné prebrouseni klihokridového podkladu pemzou a
bilym drevem. Poté se vyhladi polo mokrym stétcem.

Zluty natér

- Zluty okr

- silny klih

Zluty okr se velmi jemné utie a rozmich4 se v 2x tak silném klihu, ne? je tieba
pro klihoktidovy podklad a nechame ustat. Po usazeni okru na dné nadoby se
slije a precedi pres platno. Touto fidkou barvou za horka predmét natfeme, a
to rychle, aby se podklad nerozpustil. Po zaschnuti povrch opét prebrousime.

Poliment (Assiette), piriprava, nanaseni a vylesténi

- ¢erveny bolus (trochu hlinky a trochu jemné stribrné tuhy)

- voda

- olej

- fidk4 klihova voda

Cerveny bolus (trochu hlinky a trochu jemné stfibrné tuhy) smichime
jednotlivé s vodou a poté dohromady v tésto, do kterého pridame trochu oleje.
Hmota se necha vyschnout, opét se rozemele a utie s olejem. Poliment smisime
s Fidkou klihovou vodou a nanasime na predmét ve tiech vrstvach pomoci
dlouhého mékkého Stétce. Na mistech, kde ma byt uzito matového lesku,
poliment po uschnuti vylestime suchym hadrikem. Mista urcena pro vysoky
lesk opatrime dal§imi dvéma natéry polimentu.

Zlaceni

Meékkym Stétcem se navlhéi roztokem (2 dily studené vody a 1 dil lihu). Po
uschnuti, ale ne zcela, abychom dosahli vétsiho lesku, lestime achatem. Pokud
chceme docilit matového zlaceni, pretreme zlato teplou zelatinovou vodou.
svermeil“ — povlak na zlato (Vermeillonner)
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Roztok, jenz doda zlacenému povrchu ohnivy a leskly nadech, jako by byl

predmét zlacen v ohni.

- 2 unce Orléans

- 1 unce gumiguta

- 1 unce vermillion

- 12 unce draci krev

- 2 unce potas

- 18 gramt Safranu

- 1/2 funtu arabské gumy

Vse se uvariv cca 11 vody. Pokud jdeme natér pouzit, pridame Y2 funtu arabské

gumy.

JEAN FELIX WATIN a THEOPHIL ALBRECHT HEIDEMANN,
Kunst des Staffirmalers, Vergolders, Lackirers und
Farbenfabrikanten in ihrer hochsten Vollkommenheit, 1824, ...?287

Voskové mordanty
Recept 1:

2 dily vosku

1 dil Inéného oleje

1 dil benatského terpentynu

Jednotlivé slozky varime 2 hodiny.

Recept 2:

1 dil v¢eliho vosku

1 dil Inéného oleje

3 dily benatského terpentynu (nebo modiinového balzamu)
Recept 3:

1 dil véeliho vosku

2 dilu loje

2 dily benatského terpentynu
Recept 4:

2 dil y véeliho vosku

1 dil Inéného oleje

1 dil benatského terpentynu

Vajecné mordanty
Recept 1:
1 vajecny zloutek
15—20 kapek glycerinu
Recept 2:

287 WATIN — HEIDEMANN 1824.
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2 7loutky
1 sirup
Recept 3:
2 7loutky
1 benatsky terpentyn

FRANTISEK PETR, Malii'ské techniky, 1926288
Klihokridovy podklad na kaimen

Seda neboli horska krida

klihova voda (¥2 kg klihu a 1 %2 litru vody)

plavena/bolonska/Sampanska krida (bolonska potrebuje vice klihu — /2 kg

na 21 vody; plavena nebo Sampanska kiida /2 kg na 3l vody + trochu Inéného

oleje)
Kiidu presejeme, abychom se zbavili nedistot, a klihovou vodu precedime.
K¥idu polijeme vodou a nechame pres noc rozmocit, druhy den vodu slijeme a
propracujeme s horkou klihovou vodou. Hustota musi byt takova, aby tekutina
volné stékala. Klihokiidovy podklad aplikujeme tupovanim S$tétcem. Po
uschnuti zarovnadme mirné brusnym skelnym papirem, abychom srazili jen
nejvétsi hrbolky. Poté naneseme druhou vrstvu, kterou uz nebrousime.
Néasledné budeme na tento hruby podklad nanéset tzv. bily podklad. Presata
krida se pomalu sype do klihové vody a neché se volné klesat ke dnu. Poté
mirné michame, aby nevznikaly bublinky. Hustota musi byt takova, Ze v ni
Stétec skoro stoji. Poté nanasime vlahy nebo mirné teply roztok Stétcem
v tenkych rovnomeérnych vrstvach, a to postupné v 5 az 7 vrstvach, ale vzdy az
po aplném zaschnuti vrstvy predeslé. Poté nasleduje brouseni (bolonska kiida
se brousi pouze za vlhka, Samparnska za vlhka i za sucha, plavena pouze za
sucha). Brousime jemnou pemzou, jemnym skelnym papirem nebo presli¢ckou
(z nékolika stébel udélame svazecek a zarovname nozem).

Poliment

0,5 kg hlinka (zluta, cervena, Sedomodra) — arménska hlinka/arménsky
bolus/francouzsky bolus

voda

7 g marseilleské nebo benatské mydlo

4 g veprové sadlo

4 g bily véeli vosk

Hlinka se rozmoci s vodou, az vznikne husta mazlava kase, ktera se zahteje ve
vodni 1azni. Do kasSe se prida horka smés mydla, sadla a vosku a trosku vody.
Vse promichame s hlinkou a dobte propracujeme.

288 PETR 1926, s. 107—120.
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- 6 gtuhy

- 200 g rozmocené hlinky

- 25 groztaveny vosk

- bilek
Tuhu smichame s hlinkou, poté zahrejeme, smisime s horkym voskem a poté
dobfre propracujeme za tepla. Nasledné smés nalijeme na kamennou desku a
nechame uschnout. Suchou hlinku rozdrtime a smisime s bilkem. Miizeme
opét nechat uschnout a nasledné uz pred pouzitim jen rozetrit s vodou.

FrantiSek Petr uvadi, Ze starsi poliment je trvanlivéjsi a dokaze vytvorit
krasnéjsi a lesklejsi povrch pro nasledny vysoky lesk. Kdysi nechavali poliment
uloZeny i po dobu nékolika mésicti dobie zakryty, nékdy i zality vodou, aby
nevyschnul. Polimentova hlinka se pred pouzitim musi smisit s pojivem, bud’
s bilkem nebo klihem, a vznika vajeény nebo klihovy poliment. Vajeény
poliment nechava vzniknout krasnéjsiho a lesklejsiho povrchu.

Vajecny poliment
- Polimentové hlinka
- Bilek
Na %4 kg polimentové hlinky pouzijeme 14—16 vajec podle velikosti.

Klihovy poliment

- Polimentova hlinka

- Klihova voda
Rozetieme hlinku s klihovou vodou v pomeéru 1 dilu hlinky a 1 %2 dilu klihové
vody. Klihova voda v poméru 7 dilti klihu na 100 dilt vody.

Pokud chceme nanaset poliment, napustime klihokridovy podklad
klihovou vodou (7 dili klihu na 100 dilu vody). Napoustime mékkym Stétcem
za tepla. Po zaschnuti je mozné nanéset poliment mékkym Stétcem lehce
v tenké vrstvé. FrantiSek Petr doporucuje nejlépe nanést 4 vrstvy polimentu, a
to nejlépe 2 spodni vrstvy zlutym a horni dvé vrstvy ¢ervenym polimentem.
Predchozi vrstva musi byt vidy zcela zaschlad. Nasledné zaschly poliment
vylestime achatem. Pied pokladanim zlata aplikujeme tzv. mocidlo 1dil ¢istého
lihu a 2 dily vody (pripadné 1 dil zitné koralky a 1 dil vody). Prebyteéné zlato
oprasime Stétcem. Mista, ktera maji byt lesténa, prelestime polirovacim
achatem, a to po zaschnuti, tedy po 3—4 hodinach. Pokud chceme mit zlato
matné, nanasime jen 2 vrstvy polimentu. Zlato poté nelestime, jen prejedeme
Stétcem mocidlem, do kterého byla pridana slaba klihova prisada. V dnesni
dobé se poliment pod zlaceni nevyuziva, pouzivéa se olejovy podklad.
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Pokud pokladame sttibro, je nutné pouzit vice klizeny poliment, nebo
platky sttibra jsou silnéjsi. Poliment se pak uziva bily nebo Sedomodry, aby pri
prosvitani barevné nerusil. Aby stfibro neoxidovalo, natira se nasledné vlazné
mocidlo, do kterého byla pridana bud’ Zelatinova, nebo klihova prisada.

Zlaté laky
Zlaté laky se pouzivaji pri tzv. nepravém zlaceni, tedy chceme docilit
zlatého efektu, ale je pouzito misto zlata levnéjsiho materialu — sttibra.
Nepravé zlaceni miize byt také provedeno zlatym metalem; ten vsak
oxiduje, a proto je nutné ho po aplikaci opattit bezbarvym lihovym Selakovym
nebo celuloidovym (zaponovym) lakem alespon pii 20°C.

Zlaty lak €. 1

- 700 g Selaku

- 200 g benatského terpentynu

- 4 Y2 kglihu (96%)

- 50 g Safranu

- 250 glihu

Selak, 96% lih a benatsky terpentyn rozpustime; v dal$i nidobce vytvofime
roztok zSafranu a lihu. Oba roztoky nasledné smisime, prefiltrujeme a
uchovavame v cisté lahvi.

Zlaty lak é. 2

- 500 dilt Selaku

- 500 dilt alkoholu

- 8o dild sandaraku

- 80 dild mastixu

- 400 dila alkoholu

- 80 dili gumiguty

- 20 dilt draci krve

- 100 dili alkoholu

Selak a alkohol rozpustime; rozpustime i sandarak, mastix a alkohol a tyto
dva roztoky smisime. Tteti roztok (gumiguta, drac¢i krev a alkohol) pak
pouzivame na zbarveni; na vytvoreni ndmi pozadovaného zlatého odstinu.

Zlatylak ¢. 3
- 20 dili Selaku
- 4 dily sandaraku
- 4 dily mastixu
- 60 dilu lihu
- 1dil Safranu
- 3 dily gumiguty
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- 1Y2dilu draci krve

- 40 dilt lihu

Selak, sandarak, mastix a lih rozpustime a prefiltrujeme. Stejny postup
zvolime i u druhého roztoku sestavajiciho se z Safranu, gumiguty, draci krve a
lihu. Nasledné oba roztoky smisime.

Pred nanasenim zlatého laku, je nejdfive nutné sttibro natfit klihovou
nebo Zelatinovou vrstvou. Po uschnuti miizeme aplikovat samotny lak, a to co
v nejtendi vrstvé a nejpravidelnéjsi vrstvé dvakrat az pétkrat, aby vznikla co
nejcelistvejsi barevna vrstva.

Polimentové zlaceni stuku nebo zdi

Zlaceni na sddrovém Stuku nebo omitce se provadi stejnym zptisobem, musi
vSsak byt uplné suché. Misto urcéené pro zlaceni napustime horkym klihem
(nejlépe klihova voda v poméru 1 dil klihu a 20 dild vody). Po zaschnuti
natfeme dané misto ridkym roztokem selaku v lihu, do kterého primichame
pemzovy prasek (mleta pemza). Po zaschnuti nanasime kiridovou vrstvu.

V pripadé, Ze nejsou Stuk ¢i zed naprosto suché, zvolime jiny postup.
Nezaciname s klizenim, ale aplikujeme nejprve Selakovou vrstvu a nasledné
jednu vrstvu olejové barvy, kterou posypeme jemnymi pilinami tvrdého dieva.
Po zaschnuti nanasime podkladové kridové vrstvy a zlaceni provadime
nasledné zptisobem jako pii polimentovém zlaceni.

Domaci mixtion
- 1dil Inéného oleje
- 1dil pryskytice (v minulosti misto pryskytice se pouzival olovény klejt,
cibule, ¢esnek atd.)
- 4 dily variciho oleje
- terpentynovy olej
Jeden dil oleje s jednim dilem pryskytice na ohni roztavime a za stalého
michani pridame ¢tyri dily variciho oleje a vSe uvedeme kvaru. Po
vychladnuti pfiddme terpentynovy olej k naredéni.

Olejové zlaceni na zdi, malirfském platné a na kridovém nebo
sadrovém, ¢i stukovém podkladu

- Zluti temperova nebo kaseinova barva

- Roztok Selaku v lihu

- Mixtion

Misto, které ma byt zlaceno, nejprve natieme Zlutou temperovou nebo
kaseinovou temperou. Po zaschnuti natfeme dvéma vrstvami fidkého roztoku
Selaku v lihu. Po zaschnuti miiZeme aplikovat mixtion a nasledné zlatit. Stejny
postup zvolime i v pripadé zlaceni na Stuk, omitku nebo platno. K mixtionu
pridame trochu cistého okru, utfeného jemné s olejem. Mixtion nanasime
ostrym S§tétinovym Stétcem, abychom docilili co mozna nejtencéi vrstvy.
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Miizeme zredit terpentynem, nicméné ¢im aplikujeme hustsi mixtion, tim
bude vysledné polozeného zlata hladsi a lesklejsi.

Zlaceni zZloutkové a bilkové

- 1bilek nebo 1 Zloutek

- 15—50 kapek glycerinu

Bilek nebo zloutek rozmichdme s glycerinem, smés ihned aplikujeme, kam
ma4 zlato pfijit a nasledné do mokrého pokladdme platky zlata. Cim je savé&jsi
podklad, tim vice glycerinu musime pridat; totéz plati také pri zlaceni pri vyssi
teploté, kdy zloutek nebo bilek rychleji schne.

Zlaceni mordantové

Mordant ¢. 1
- 1dil vosku

- 2 dily francouzského terpentynového oleje
- loj
Vosk se za horka rozpusti v terpentynu a pridame trochu loje.

Mordant €. 2

- 2dily vosku

- 1dil Inéného oleje

- 1dil benatského terpentynu

Mordant se musi nanaset vzdy za horka. Pfi nanaseni ohiivame ve vodni
l4zni, ne pfimo na ohni, protoze muze lehko vzplanout. Zlato nanasime ihned,
pritiskneme jemné vatou a asi po dvou hodinach vycistime.

Zlaceni bronzovym praskem a postup v pripadé pouziti na zdi

- bilek

- zZloutek

- lihovy lak

- terpentynovy lak

- zelatina

- arabska guma

- bronzovy prasek

Bilek nebo zZloutek dobre utfeme, nechame ustat a poté roziredime stejnym

nebo dvojnasobnym mnozstvim vody v zavislosti na savosti podkladu. Pokud
budeme zlatit bronzem na stén€, je dobré nejprve dané partie podmalovat
kliZzenou vrstvou barvy v tonu zlata a az poté nanaset bronzovy prasek dle vyse
zminovanych receptur.

Glazury na zlatém nebo stribrném podkladu
- 1dil Inéné fermeze
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- 1dil terpentynového oleje

- trochu sikativu

- kousek bilého vosku

Kousek vosku rozpustime vterpentynu, smisime solejem, fermezi
a sikativem. Cim ¥id$i barva, tim je glazura svétlejsi, ¢im je hustsi barva, tim je
glazura tmavsi. Modra barva na zlaté vytvoii lazurovou zeleti. Cerven4 barva
pak na zlaté lazurovou oranz. Je mozné pouzit jakoukoliv barvu, nicméné
nejveétsi obliby ma karmin, kraplak, florentsky lak, parizska nebo pruska modr,
indicka Zlut atd. Odstin Terra Siena, umbra, ¢ern kasselska, hnéd a dalsi se
mohou pouzit k napodobeni patiny (starozitnosti).

VLADIMIR SVRZEK, Piiru¢ka pro nasténné malifstvi, 19061289

Zlaceni olejové — mixtionové

Mixtion ma tu vlastnost, Ze si po natfeni dlouho zachova lepivost, ktera je tieba
k zachyceni zlata. Za 12 hodin po poloZeni mixtionu lze zlatit. Mixtion byva téz
nahrazovan tzv. pozlacovacéskou fermezi, jejiz schopnost zachytit zlato se musi
vyzkouset.

Podkladem jsou drevo, kov, sklo, papir, platno, atd, které je treba podle jejich
povahy upravovat. Starou omitku zbavime nanosti barev a peclivé umyjeme
vodou, novou omitku obrousime, oprasime a pa¢okujeme vapennym mlékem.
Sadrové omitky vyZaduji podobné pripravy. Potom napoustime stény fermezi
nebo kopalovym lakem, vyhladime tmelem a natfeme polomastnym, hladkym
fermezovym natérem. Sadrové omitky jsou hladké, a proto je napoustime
pouze roztokem Selaku v denaturovaném lihu. Selakovy podklad se musi
lesknout. Staré, hladké, nepopraskané olejové (fermezové) nebo emailové
natéry pouze omyjeme cistou vodou, popr. obrousime skelnym papirem. Na
takto pripravené podklady prijde mixtion zbarveny chromovou zlutou, kterou
utfeme nejdiive v malém mnoZstvi mixtionu a pak pridavame bezbarvy
mixtion. Podobné postupujeme pti miSeni mixtionu s bélobou.

Zlatit mtiZzeme asi za 12 i vice hodin podle toho, jak mixtion zaschne. Zlaceni
zkouSime na nenapadném misté prejetim prstem po mixtionované plose.
Maze-li se a lepi-li se mixtion na prst, musime se zlacenim jesté poc¢kat, protoze
zlato by do Zivého zapadlo, nemélo by lesk — utopilo by se. Pfed zlacenim
potieme ruce klouzkem, aby se kov nelepil na prsty.

Zlaceni mordantové
Zlaceni mordantové je zlaceni na voskové pojivo a pouZziva se v mistech, kde
nelze dlouho ¢éekat na vyschnuti podkladu, tedy napt. pii malbé ornamentu

289 SVRZEK 1961, s. 154—162.
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apod. Vyhodou je, Ze mtizeme zlatit bud’ ihned po polozeni mordantu, nebo za
kolik hodin i tydna.

Mordant

- 2 dily bilého vosku

- 3 dily benatského terpentynu

- 1/10jeleniho loje
Slozky misime za horka. Mordant musi byt pti praci horky, jinak tuhne. Proto
je stale nahrivame ve zvlastnim kotliku olejovou lampou nebo elektrickym
ohrivadem a nanasime kratkym stétinovym Stétcem. Pouzivame ho ke zlaceni
doplnkd v ornamentu, k zlaceni divadelnich dekoraci na platné a podobné.

ROMAN KUBICKA a JIRI ZELINGER. Vykladovy slovnik: maliistvi,
grafika, restauratorstvi. Praha 200429

Klihova voda

- 1 unce klihu

- 16 unci vody

Jedna se o izola¢ni vrstvu pod gesso.

Gesso

- 0,45 1 vody

- 45 g klihu

- 680 g olovéné beloby a sadry

- pridavek lihu pro lepsi smaceni

Pouzivala se prepalena nebo jinak upravena netuhnouci sadra nebo mleta
krida pojena krali¢im klihem. Po néasledném piepasirovani pres platno byly
provedeny dvé zakladni vrstvy.

Mordant

- 2 obj. dilt véeliho vosku

- 3 obj. dilti terpentynového oleje

Jedna se o nejbéznéjsi recepturu na mordant.

Zlaty lak ¢. 1

5 g Safranu

25 g ethylalkoholu

70 g Selak oranzovy

20 g terpentyn benatsky (olej terpentynovy)

450 g ethylalkohol

Zlaty lak vznikne smiSenym dvou roztoki (miSeni a prefiltrovani Safran +
ethylalkohol; s roztokem oranzového Selaku, ethylalkoholu a benatského
terpentynu)

200 KUBICKA — ZELINGER 2004, s. 77, 143, 176.
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Zlaty lak é. 2

50 obj. dilt Selaku

50 obj. dilt ethylalkoholu

8 dili sandaraku

8 dili mastixu

40 dila ethylalkoholu

8 dilti gumiguty

2 dily draci krve

10 dili ethylalkoholu

Zlaty lak vznikne postupnym smisenim tii roztokd (1. roztok Selak v
ethylalkoholu; 2. roztok sandarak, mastix a ethylalkohol a 3. roztok gumiguta,
dradi krev v ethylalkoholu, ktery doda kone¢né zabarveni zlatého laku).
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