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Recenzovana dast

Zkoumani trvanlivosti exteriérovych

polymernich tmel& a moZnosti jejich pouziti

v pamatkové péci

Vitézslav Knotek | Martina Novakova | Irena Kucerova | Katefina Koci

Ustav chemické technologie restaurovani pamatek
Viysoka skola chemicko-technologickd v Praze

KLICOVA SLOVA | polymerni pruzné tmely - urychlené starnuti - primery - hydrofobizace - pevnost v tahu

KEY WORDS flexible polymer sealants - accelerated aging - primers - hydrofobization - tensile strenght

ENDURANCE TESTING OF EXTERIOR POLYMER SEALANTS AND THE POSSIBILITIES
OF THEIR USE IN CULTURAL HERITAGE PRESERVATION

Modern flexible polymer sealants are widely used for building structures. Their easy application method and convenient pro-
perties suggest the possibility of their use in restoration of cultural heritage objects. One of the crucial conditions that have to
be fulfilled in restoration is that the substrate, which is in most cases a porous material, shall be affected as little as possible.
Polymer sealants on the basis of acryl, silicon acryl, polyurethane and hybrid MS sealants were tested in practice. The sealants
were subjected to accelerated aging in various conditions. Their stability, adhesion to the cement substrate and the effect
of primers were examined. At the same time, effects on the cement porous substrate after the application of sealants and
primers were tested. Acrylic sealants demonstrated the best resistance against accelerated aging while polyurethane sealants
showed the lowest ones. After application of all the types of sealants and primers, hydrophobicity of the cement substrate
was considerably increased. For that reason none of the sealants can be fully recommended for application in restoration
practice.
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Recenzovana cast

1. UvoD

PouzZivéani polymernich pruznych tmelG pro tmeleni spér a prasklin na-
byvé v soucasnosti na vyznamu, jelikoZ dfive pouzivané tmely, jejichz
zékladem jsou cementové nebo vapenné malty, sadry ¢i rostlinné oleje,
nevyhovuji sou¢asnym pozadavkim hlavné pro nedostate¢nou pruznost
a pfilnavost. Pruzné tmely na bazi syntetickych polymerd jsou schopny
[épe zajistit dlouhotrvajici utésnéni prasklin. Pravé utésnéni prasklin pro-
ti vnikani vlhkosti je kli¢ové pro zamezenf rozsifovani prasklin a z toho
vyplyvajici dali poskozeni stavby.

Pro dlouhodobou tésnost je dileZitym parametrem pruznost tmelu. V di-
sledku ptsobeni teploty, vihkosti, vétru nebo pohybu okolnich staveb-
nich dilcd totiz dochazi ke zméné 3itky trhliny ¢&i spary. Tyto zmény musi
tmel bezezbytku prekonat, aniz by doslo ke ztraté adheze k podkladu
nebo koheze samotného tmelu. Schopnost pruznych tmeld prekonévat
v urcitém rozsahu ménici se Sitku spar pfi zachovani tésnosti udava
hodnota tzv. maximdlni povolené deformace nebo dilatacni schopnosti,
coZ je pfipustnd celkova zména 3itky spary pro konkrétni tmel udéva-
nd v procentech, pfi niz jesté nedojde k poskozeni tmelu. Postup pfi
zjistovani této hodnoty je dan normou ASTM C719-14 a pro jednotlivé

produkty ji Ize najit v technickém listu.

Podle hodnoty maximalni povolené deformace se v praxi tmely déli do
tii skupin!l:

1. 0-5 % - tmely s nizkou hodnotou maximalni povolené deformace

2. 5-12 % - tmely se stfedni hodnotou maximalni povolené deformace

3. 12 % - tmely s vysokou hodnotou maximalni povolené deformace

Nejvétsi hodnoty maximalni povolené deformace dosahuji v soucas-
nosti nékteré silikonové, polysulfidové a hybridni tmely - shodné ko-
lem 25 %. Av3ak v disledku starnuti dochazi u viech tmell ke ztraté
elastickych vlastnosti a zvySovani rizika poskozeni tmelu. Naopak tvrdé
tmely s dobrou pfilnavosti mohou mechanicky pisobit na své okoli a zpa-
sobovat v materilu lokalni trhliny!2l.

V soucasnosti se mezi nejpouzivanéjsi polymerni tmely radf vyrobky na
bazi akrylu, polyuretanu a hybridniho MS-polymeru.

Tmely na bazi akrylatové disperze jsou tvoreny vodnou disperzi kopo-
lymerd estertG kyseliny akrylové, metakrylové a dalSich monomerd ve
vodé. Vytvrzovani probihd odparovanim a vsakovanim vody do podkla-
du. Tyto tmely neobsahuji organicka rozpoustédla, jsou nehorlavé, bar-
vitelné, vyborné se zpracovavaji a vyznatuji se dobrou adhezi.l*! Obsah
sudiny se obvykle pohybuje kolem 80 % hmotnosti.l*! Akrylové tmely
mohou byt modifikovany napf: silikonovym polymerem, ktery zlep3uje
nékteré vlastnosti.!®!

1| Alhonsus V. Pocius, Adhesives and Sealants, in: Polymer Science:
A Comprehensive Reference, Amsterdam 2012, s. 305-324.

2| Jirgen Blaich, Poruchy staveb, Bratislava 2001.
3| Milo§ Osten, Prdce s lepidly a tmely, Praha 1996.
Kashmiri L. Mittal - Antonio Pizzi, Handbook of Sealant Technology,

Boca Raton 2009.

4| Bodo Miiller - Walter Rath, Formulating Adhesives and Sealants:
Chemistry, Physics and Applications, Hanover 2010.

5| Viz Mittal - Pizzi (pozn. 3).
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Polyuretanové tmely jsou smési polymerd, situjicich ¢inidel, latentnich
tvrdidel, susidel, rozpoustédel, zmék<ovadel, plniv, stabilizatort a dal-
Sich aditiv, jako katalyzatorl, pigmentd, biocidd, promotort adheze
a dal3ich.I%! Po vytvrzeni maji tmely dobrou odolnost abrazi a jsou zn4-
mé schopnosti pfilnout k fadé raznych materialG.”! Nékteré hmoty si
zachovavaji pruznost i za nizkych teplot, maji zanedbatelné smr3téni
a byvaji barvitelné v&t3inou typd barev.'®l Nevyhodou je pomalé tvrdnu-
ti jednoslozkovych tmeld a citlivost dvouslozkovych na spravny pomér
piisad. Polyuretanové tmely jsou nachylné k zadrzovéni neistot na po-
vrchu.l®! Za dal3i negativni aspekt, projevujici se predevsim u silnéjsich
vrstev, Ize povazovat tvorbu bublin.!"® Tmely degraduji vlivem vlhkosti
a zvysené teploty.

MS-polymerni tmely se zacaly komer¢né vyrabét v 80. letech 20. stoleti
v Japonsku. Vétsina prodavanych produkt je jednoslozkové. Radi se
mezi hybridni tmely, jelikoZ kombinuji polymerni fetézec jednoho dru-
hu tmelu s reaktivnimi skupinami jiného druhu!®l. Polymerni fetézec se
sestdva z polyeteru a dvou aktivnich koncovych skupin dimetoxysilanu.
K sitovani dochazi reakei s vodou za uvolnéni malého mnoZstvi alkoho-
[u.l""l Tmely obsahuiji polymery, plastifikitory, plniva, UV stabiliztory,
tixotropni a dehydratacni ¢inidla, antioxidanty, promotory adheze, kata-
lyzatory a kokatalyzatory. Za prednost Ize povazovat, Ze tmely neobsa-
huji tézké kovy ani izokyanaty a nemaji sklony k tvorbé bublin; nékteré
dobfe odolavaji povétrnostnim vlivim.!"?!

PFesto, Ze jsou zndmy rdmcové vlastnosti jednotlivych skupin tmeld veet-
né jejich vyhod a nevyhod, je nezbytné vhodnost pouZiti polymernich tmeld
na stavebnich pamatkéch ovérit metodami umélého starnuti. Tim maze
byt minimalizovano riziko pfipadnych nezadoucich a nevratnych zmén
osetfeného materialu. Zarover by méla byt zajisténa efektivita konzer-
va¢niho zésahu volbou pomérné stélého a trvanlivého tmelu.

V této praci byly rizné prevazné stavebni tmely podrobeny vlastni se-
kvenci zkouSek umélého starnuti pfi riznych podminkach. Takto mohl
byt vybrén nejodolnéjsi testovany tmel. Oviem pro restauratorskou
praxi nemusi nejodolnéj3i tmel nutné znamenat nejlepsi. DileZitou roli
zde hraje také vliv tmelu na podklad, coZ se v této praci stalo jednim
z hlavnich kritérii pro uréeni vhodnosti pouziti jednotlivych tmeld pro

vyspravku prasklin na pamétkovych objektech.

2. EXPERIMENT
2.1 ZKOUMANE TMELY

Testovany byly ¢tyfi bilé komeréné dostupné jednoslozkové tmely urce-
né do exteriéru a vyrabéné firmou Den Braven Czech and Slovak a.s.
Soucasné byl testovan vliv primert doporucenych vyrobcem tmeld na
ovlivnéni adheze k cementovému substratu béhem starnuti a na miru
hydrofobizace podkladu. Oznaceni testovanych tmell véetné chemic-
kého zékladu polymerniho Fetézce a pfislusného primeru je uvedeno
v tab. 1. Byly pouZity dva druhy primerd podle doporudeni vyrobce:

6| Viz Mittal - Pizzi (pozn. 3).
Thomas C. Jester, Twentieth-century Building Materials: History and Con-
servation, Los Angeles 2014.

7| Viz Jester (pozn. 6).

Eugene A. Avallone - Theodore Baumeister et al., Marks’ Standard Han-
dbook for Mechanical Engineers, New York 2006.

8| Viz Mittal - Pizzi (pozn. 3).

9| Viz Avallone - Baumeister et al. (pozn. 7).

10 | Viz Mittal - Pizzi (pozn. 3).

Phillipe Cognard, Handbook of Adhesives and Sealants: General Know-

ledge, Application of Adhesives, New Curing Techniques, Boston 2006.

11| Viz Mittal - Pizzi (pozn. 3).
Viz Cognard (pozn. 10).

12 | Viz Mittal - Pizzi (pozn. 3).
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Penetrace stavebnich podkladi S2802A (P1) na bazi vodné disperze
styrenakryldtového kopolymeru SOKRAT a PRIMER 250 na savé pod-
klady (P2) na bazi aromatickych izokyanétG v lehké ropné fraki. V3ech-
ny testované tmely patii do skupiny s vysokou hodnotou maximalni po-
volené deformace. Lze u nich tedy predpokladat dostate¢nou odolnost
v pripadé cyklického zatiZenf tah-tlak.

Tmel/ Komer¢ni nazev Chemicky zaklad Pouzity primer
Oznaéeni produktu polymerniho Fetézce
A Akryl Exteriér Akrylovy Penetrace stavebnich
podkladd 52802A (P1)
SA Silikon-akrylovy tmel Silikon-akrylovy Penetrace stavebnich
podkladd S2802A (P1)
PU BOND FLEX PU 40 FC Polyuretanovy PRIMER 250 na savé
podklady (P2)
MS MS UNIFIX MS-polymerni Penetrace stavebnich podkladi
$2802A (P1)

Tab. 1 Seznam testovanych tmeld a pouZitych primerd

2.2 PRIPRAVA VZORKU PRO TESTOVAN{

Pro zkoumani pfilnavosti tmeld k substratu na bazi cementu byla pfi-
pravena zku3ebni téliska z bilého cementu (portlandsky cement CEM |
52,5 R - SR5) a pisku (3 frakce: 1 dil STJ 25, 1 dil ST 06/12, 2 dily ST
03/08), smisenych v poméru 2 : 1. Pfidanim zémésové vody byla po-
moci automatické michacky pripravena malta dle normy CSN EN 196-1.
Z malty byly pomoci forem vytvoreny tramky (20 x 20 x 100 mm), které
byly po 28 dnech zrani roziezény na poloviny. U poloviny zkusebnich
télisek se plochy spoji pred tmelenim o3etfily primery dle navodu
k pouziti. Poloviny tramkd byly znovu spojeny vrstvou tmelu o tloustce
6 mm, kterou vymezoval polyetylenovy vypliiovaci provazec umistény
ve stfedu. Pred zatéZovymi zkouskami byly takto pfipravené vzorky po-
nechény pfi laboratornich podminkach (primérna teplota 20 °C a rela-
tivni vlhkost 38 %) po dobu 7 dnd.

Pro pozorovani zmén povrchu tmelG po umélém stérnuti byly priprave-
ny tenké vrstvy (3 mm) tmeld na odma3téna sklitka. Takto pFipravené
vzorky byly ponechény 7 dni v laboratornich podminkach pro dokonceni
sitovacich reakci pred samotnymi testy umélého stdrnuti. Porovnani
vychozich vzorki ilustruje obr. 1.

Pro zjisténi smriténi zkoumanych tmeld pfi sitovani a také nasakavosti
tmell ve vodé byla vyrobena testova tmelova téliska, ktera byla pfipra-
vena natlacenim a uhlazenim tmelt do odmasténych hlinikovych U-pro-
fild o vnitfnich rozmérech 8,5 x 9,9 x 20 mm. Hlinikovy profil simuloval
sparu o danych rozmérech.

A Il SA N PU }l MS

Obr. 1 Sesitovdné vzorky tmelii nanesené na podloZnich
skli¢kdch. Foto: Martina Novdkovd
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2.2 UMELE STARNUTI

Tmelené cementové tramky byly podrobeny starnuti v susérné a 20
mrazovym cykldm. Vzorky tmelG nanesené na sklitkach byly starnuty
viemi nasledujicimi zkouskami umélého starnuti:

stérnuti v susarné (T) - vzorky byly umistény do susarny s teplotou
50 °C po dobu 30 dni

stérnuti vihkym teplem (T/RV) - vzorky byly umistény do klimatické
komory s teplotou 50 °C a relativn{ vlhkosti 95 % po dobu 30 dnd.

umélé povétrnostni starnuti v QUV panelu (QUV) - vzorky byly umis-
tény do QUV panelu po dobu 30 dnd. Program zahrnoval opakovani
cyklu plsobeni UV zéfeni (0,68 W/m2, 50 °C, 5 hod) nasledovany
teplotnim Sokem (skrépéni demineralizovanou vodou, 20 °C, 2 min)
s néslednou kondenzaci vlhkosti pfi 40 °C (2 hod).

umélé starnuti UV-A zafenim (UV-A) - vzorky byly vystaveny UV-A
zafeni (12,8 W/m2, teplota 34 °C, relativni vlhkost 22 %) po dobu
30 dnd

Vysledky umélého starnuti tmeld nanesenych na sklickach byly uréeny
méFenim zmén barevnosti pomoci spektrofotometru Datacolor Mercu-
ry 2000 a programu Datacolor TOOLS, ktery automaticky vyhodnotil
pramér ze 4 mérfeni. Vzorky byly méfeny vzdy pfiblizné na stejném
misté, aby se eliminoval vliv rdzné tloustky a nehomogenity povrchu.
Zména barevnosti v barevném prostoru CIE L*a*b* byla ur¢ena pomoci
celkové barevné diference AE*, ktera byla vypotiténa podle rovnice (1),
kde AL* je zména mérné svétlosti (ernd - bild), Aa* je zména na ose
obsahujici barevné odstiny od ¢ervené po zelenou, Ab* je zména na
ose s barevnymi odstiny od modré po Zlutou.!"!

AE* = VAL + Aa*"+ Ab*’ 0

Pro porovnani byly zméreny vzorky ponechané v laboratofi pfi teploté
23 °C a relativni vlhkosti 30 % po dobu 30 dnd, dale v textu jsou ozna-
geny zkratkou (LAB).

U starnutych tmelenych tramkd byla méfena pevnost v tahu (R.,) sys-
tému substrat-tmel-substrat pomoci univerzalniho zkusebniho stroje
LaborTech LabTest 5.250SP1-VM. Po tahové zkousce byl hodnocen typ
poskozeni a to bud kohezni, nebo adhezni. Naméena pevnost systému
substrat-tmel-substrat tedy miZe predstavovat pevnost tmelu pfi vy3si
pfidrznosti k podkladu, nebo miru adheze tmelu k substratu, pokud je
pevnost tmelu vy33i. Timto zpisobem byl zkoumén i vliv primerd na
pridrznost tmelu k substratu. MéFenf probihalo pfi laboratorni teploté
a bylo poutzito vzdy 10 vzorkd pro kazdé prostiedi. Z méfeni pevnosti
byl vyhodnocen primér a smérodatna odchylka.

13| Michael Vik, Zdklady méfeni barevnosti, Liberec 1995.
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2.3 SMRSTEN{ TMELU PRI TVRDNUT/
A JEJICH NASAKAVOST VODOU

Smrsténi tmell pfi tvrdnuti bylo zjisténo mérenim vysky télisek v hlini-
kové listé pomoci posuvného méfitka. Nasakavost byla testovana u vy-
zrélych tmelovych télisek vyjmutych z hlintkového profilu. K testovéni
byla pouzita normované zkouska CSN 64 0242 - Stanoveni odolnosti
plastickych hmot proti pisobeni chemikalii - modifikovana pro zkouseni
pruznych tmeld. Pro kaZzdou zkousku bylo pfipraveno pét vzorkl od
kazdého tmelu a vypocitany aritmetické priméry pro smriténi a nasé-
kavost tmeld.

2.4 SMACENI POVRCHU VODOU

Pro testovani vlivu tmeld na podkladovy materidl byl méren Ghel sma-
¢eni cementovych vzorkd vidy pred nanesenim tmelu a po 30dennim
pasobeni tmelu za podminek vlhkého stérnuti a jeho nésledném od-
stranéni. RovnéZz byl testovan vliv primerd nanesenych na cemento-
vych trémcich na Ghel smaceni vodou. Pro tento Gcel byly pfipraveny
cementové tramky stejnym zplsobem jako v kap. 2.1. Vyzrélé tramky
byly nésledné roziezany na dilky o vy3ce cca 1 cm a poté byly suseny
v sudarné pfi teploté 60 °C. Na takto pfipravené tramky byly aplikovany
primery a tmely. Tmely byly po umélém starnuti odstranény. Pro zjis-
téni dhlu sméceni byla na povrch vzorku nanesena kapka vody pomoci
mikropipety. Tvar kapky byl zaznamenén kamerou a Ghel vyhodnocen
v pocitatovém programu See System 6.3.

Vhledem k mozné piitomnosti nizkomolekularnich organickych latek
ve tmelech mize dochazet k penetraci téchto latek do porézniho pod-
kladu. Tim dojde k impregnaci povrchu, cozZ se projevi zvySenou hydro-
fobicitou povrchu, tedy i zvétSenim Ghlu sméaceni. Hloubka priniku
pfipadnych nizkomolekularnich latek byla zjistovana odbrusovanim po-
vrchové vrstvy cementového tramku diamantovym brusnym papirem
a zméfenim Ghlu smaceni.

V piipadé primerd byla zkoumana i hloubka priniku do cementového
substratu. K tomuto dcelu byl pouzit podélny fez osetfeného tréamku,
na ktery byl aplikovan roztok fenolftaleinu. K pozorovani byl pouzit
stereomikroskop Olympus SZX9.

3. VYSLEDKY A DISKUZE

3.1 UMELE STARNUTI

Vysledky optického pozorovani uméle starnutych vzorkd jsou znézor-
nény na obr. 2.

Na povrchu vzorkl akrylového a silikon-akrylového tmelu stérnutych
v QUV panelu byl pozorovan vznik bublin. U polyuretanového tmelu
byl pozorovan nepatrny vznik bublin béhem sitovani vrstvy, coz je déno
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chemickou podstatou sitovani, kdy vznika plynny oxid uhlicity. Zadny 14| Jén Pansk - Michal Ceppan et al., Polygrafické minimum,

tmel nevykazoval po starnuti praskliny na povrchu, vykvéty, viditelné

Bratislava 2000.

smriténi ani odlupovani vrstvy od podkladu.

Kvantitativni vyhodnoceni barevnych zmén tmelG podéva vypoctend
hodnota celkové barevné diference AE* z dat ziskanych méFenim ba-
revnosti (rovnice 1). Celkové barevn4 diference pro testované tmely po

umélém starnuti je zndzornéna na obr. 3 a viceméné potvrzuje barevné

zmény pozorovatelné okem (obr. 2). Uréita rozmezi celkové barevné
diference jsou ¢asto popisovéna slovné podle tab. 2.

AE*=0,5-2,0

kriticka, pravé vnimatelna barevna shoda

AE*=2,0-4,0

barevny rozdil akceptovatelny i pfi pfimém porovnani

AE*=4,0-8,0

barevny rozdil akceptovatelny, jen kdyZ neni mozné piimé porovnani

AE* > 8,0

vyrazny barevny rozdil

Tab. 2 Slovni vyhodnoceni vypoctené barevné diference 1141

| H
UV-A ~ QUV

8, —

QUV Lab T T/RV ' UV-A

Obr. 2 Porovndni vzorki tmeld po expozici 30 dndm prirozeného stdrnuti v laboratoFi a umélého stdrnuti za riznych podminek. Foto: Martina Novdkovd
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Obr. 3 Barevnd diference testovanych tmelii po umélém stdrnuti (30 dnd). Autor: Vitézslav Knotek

Z porovnani obr. 3 s tab. 2 vyplyva, Ze ,vyrazny barevny rozdil” byl na-
méren u polyuretanového tmelu po pisobeni blizkého ultrafialového za-
feni UV-A a po expozici simulovanému vlivu povétrnosti v QUV panelu.
Na obr. 2 je patrné, Ze barevna zména byla u polyuretanového tmelu
zplisobena vyraznym Zloutnutim. Zloutnuti je patrné zplisobeno urcitym
stupném degradace slozek tmelu, coZ je spojeno se vznikem chromoford.

Nejlepsi odolnost ke starnutf z hlediska celkové zmény barevnosti vy-
kazal akrylovy tmel, jehoZ vysledky celkové barevné diference po v3ech
testech umélého starnuti Ize oznacit jako ,kritickou, pravé vnimatelnou
shodu”. Pozorované vysledky potvrdily obecné tvrzeni vyborné odol-
nosti akrylovych tmeld vagi UV zaFeni.l "l

Zajimavym poznatkem vyplyvajicim z obr. 3 je vyznamny vliv vysoké
vlhkosti na barevnost testovanych tmeld. Hodnota barevné diference
byla po starnuti vihkym teplem pfiblizné dvojnasobna ve srovnani s pii-
pady starnuti v susarné, pfi¢emz nejvyrazné&jsi narast vykazoval MS hyb-
ridni tmel. Viysokd vihkost mizZe pfispivat k hydrolyze jak polymerniho
fetézce, tak pfitomnych organickych aditiv.

U tmelenych cementovych vzorkd byl zkouman vliv umélého starnuti
na pevnost souboru substrat-tmel-substrat. Na obr. 4 jsou znazornény
tahové diagramy tmelenych tramkd bez pouZiti primeru. Z obr. 4 je
patrné, Ze pfi pdsobeni tahového napéti (0) doslo u vzorkd tmelenych
silikon-akrylem a MS-polymernim tmelem k preruseni adheze, coZ pred-
stavuje ostry zlom na kfivce. Naopak adheze akrylového a polyureta-
nového tmelu k cementovému tramku pFevySovala pevnost samotného
tmelu. Disledkem bylo kohezni selhani spoje. Z obr. 4 je také ziejmé,

zZe akrylovy tmel byl velice plasticky a dosahl nejvys3iho relativniho
prodlouzeni (€), nez doslo k pretrzeni.

15 | Edward M. Petrie, Handbook of Adhesives & Sealants,

New York 1999.
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Obr. 4 Tahové diagramy tmelenych cementovych tradmki bez aplikace primeri (laborator, 30 dnd). Autor: Vitézslav Knotek

Vliv pisobeni vihkého tepla na pevnost spoje tmelenych tramka s prime-
rem i bez primeru ilustruje obr. 5, ze kterého je patrné, Ze aplikace pri-
meru neméd prakticky Zadny vliv na pevnost souboru substéat-tmel-sub-
strat u akrylového a polyuretanového tmelu. To je déno dobrou adhezi
téchto tmeld k substratu (i bez pouziti primeru), ta je vy33i nez pev-
nost tmelu. V tomto pfipadé tedy nelze ur¢it, jestli primer adhezi zlep-
Suje. Po starnuti vlhkym teplem do3lo u akrylového tmelu ke zvy3eni
pevnosti, zatimco u polyuretanového doslo k mirnému sniZeni pevnosti
tmelu. To midZe byt zplsobeno situjicimi reakcemi a ztratou plastifi-
katord u akrylového tmelu v disledku zatéZovani vihkym teplem, coz
vede ke zvy3eni tuhosti tmelu. Naopak u polyuretanového tmelu doslo
pravdépodobné ke 3tépeni polymernich fetézcd vlivem hydrolyzy, coz
se projevilo sniZenim pevnosti tmelu.

16 -
COLAB - bez primeru
14 OT/RV - bez primeru
12 4

10 1

08 1

—t—t
—_t

0.6 -

—_—t

0.4 -

ELAB - s primerem
B T/RV - s primerem

]

[

—t—t

jm-ﬁq

SA I PU

Ms

Obr. 5 Vliv umélého stdrnuti vlhkym teplem a aplikace primerii na pevnost souboru substrdt-tmel-substrdt. Autor: Vitézslav Knotek
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Vliv aplikace primert je dobfe zfetelny u tmeld, u kterych doslo k adhez-
nimu selhani souboru substrat-tmel-substrat. Konkrétné se jednd o sili-
kon-akrylovy a MS-polymerni tmel. Zatimco u silikon-akrylového tmelu
doslo po aplikaci primeru ke zvy3eni adheze u nestarnutych i starnu-
tych vzorku, u MS-polymerniho tmelu je situace komplikovanési. Z vy-
sledkd vyplyva, Ze u vzork ponechanych v laboratofi doslo ke sniZeni
adheze vlivem aplikace primeru. U vzorkd starnutych vihkym teplem
doslo naopak ke zvy3eni pfilnavosti MS-polymerniho tmelu k substratu
oetfeného primerem. Lze tedy fici, Ze pdsobeni primeru 1 na adhezi
MS-polymerniho tmelu k cementovému substratu neni zcela konzis-
tentni a z divodu sniZenf adheze u nestarnutych vzorkd ho nelze dopo-
rucit pro aplikaci s ocekdvanim vylep3enf adheze.

3.2 SMRSTEN{ TMELU PRI TVRDNUTI
A NASAKAVOST VvODOU

Kontrakce tmeld dana zmen3enim objemu od naneseni po vytvrdnuti je
uvedena v tab. 3. Minimalni smr3téni vykazoval MS-polymerni tmel a po-
lyuretanovy tmel. Naopak pfiblizné 20% smriténi vykazoval akrylovy
tmel a vice nez 50% smrsténi bylo pozorovéno u silikon-akrylového
tmelu. Tento vyrazny Gbytek je dén tvrdnutim tmell na bazi vodné dis-
perze, které je zplisobeno préavé odparenim vody. Vysoka mira smriténi
je v pripadé aplikace na objekty kulturniho dédictvi nevyhodn4, jelikoz
je zasah velmi dobfe viditelny.

Tmel A SA PU MS

Kontrakce (%) 2043 5443 815 541

Tab 3 Kontrakce vzorkd tmeli v disledku tvrdnuti

V tab. 4 je uvedena naséakavost vodou po vytvrdnuti jednotlivych tme-
[G. Nejnizsi nasédkavost byla zjisténa u polyuretanového a MS-polymer-
niho tmelu. Tyto tmely musi mit t&snou sesitovanou strukturu odolnou
k priniku molekul vody. Naproti tomu akrylovy tmel absorboval pfibliz-
né 30 hm. % vody a silikon-akrylovy tmel dokonce vice nez 100 % své
hmotnosti. Lze tedy usoudit, Ze akrylovy a silikon-akrylovy tmel nejsou

vhodné do prostiedi s dlouhodobym ptsobenim vody ¢i vlhkosti.

Tmel A SA PU MS
Nasakavost 29+4 102+8 0,5+0,2 2+0,6
(hm. %)

Tab 4 Nasdkavost tmeli vodou
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3.3 VLIV TMELU A PRIMERU NA SMACENT
POVRCHU CEMENTU VODOU

Moderni jednoslozkové pruzné polymerni tmely jsou velmi komplexni
organické produkty obsahujici nejriznéjsi plniva. Vechny testované
tmely vykazuji hydrofobni povahu. Hodnoty Ghlé smaceni porézniho
podkladu po odstranéni tmelu v¢etné vysledku po odbrouseni 0,5 mm
povrchu jsou shrnuty na obr. 6.

Uhel sméceni cementového vzorku pred nanesenim tmelu ¢ini pfiblizné
35°. Po aplikaci a odtrzeni v3ech zkoumanych tmelt doslo k vyraznému
zvy3eni hodnoty dhlu sméceni. Nejvice hydrofobizoval cementovy po-
vrch akrylovy tmel, naopak nejméné silikon-akrylovy tmel. Po odbrou-
Seni vrstvy 0,5 mm a vysudeni vzorkd se Ghel smaceni pfibliZil hodnoté
na neo3etienych cementovych zkusebnich téliskach. Hloubka penetrace
nizkomolekularnich sloZek, které zvy3uji hydrofobicitu, byla tedy za da-
nych podminek niz3i. V del3im ¢asovém horizontu by oviem v dasledku
penetrace mohlo dojit k proniknuti téchto slozek hloubé&ji do materialu.

100 -

o Povrch zkugebniho téliska
o Zkusebni télisko po odbrouseni 0,5 mm

Uhel smaceni[°]

[ ]
h
i

i

o

L& JI__ s J| _» |

ms_ |

Obr. 6 Vliv testovanych tmeli na zménu smdceni cementového podkladu vodou. Autor: Vitézslav Knotek

Pro aplikované primery jsou hodnoty dhlu smaceni vodou véetné zmé-
fené hloubky priniku do porézniho cementového systému uvedeny
v tab. 5.

Primer Uhel smaceni () Hloubka priéiniku (mm)
P1 76x1 1,7
P2 7143 1,5

Z hlediska zjevného ovlivnéni porézniho substratu jak tmelem tak pfe-
deviim primerem, se nejevi pfili§ vhodné aplikovat tyto materidly na
objekty kulturniho dédictvi, jelikoZ odstranitelnost nizkomolekularnich
latek je prakticky nemozné bez poskozeni podkladu.

Tab. 5: Hodnoty ihlu smdéeni
primeri a hloubka priniku
do cementového tramku
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4. ZAVER

V této praci byly testovény ¢tyfi komeréné dostupné do exteriéru urce-
né jednoslozkové pruzné tmely na zakladé akrylu, silikon-akrylu, poly-
uretanu a MS-polymeru. Z¥ejmé kvali rozdilnému chemickému sloZeni
vykazovaly tmely rdznou odolnost riiznym typim umélého starnuti.

Nejvy33i odolnost viidi korozivnim dcinkdm vnéjsiho prostiedi z hledis-
ka barevnych zmén vykazoval akrylovy tmel. Nejvyraznéjsi zména v ba-
revnosti byla pozorovana u polyuretanového tmelu ve viech piipadech
umélého starnuti.

Po testovani pevnosti v tahu souboru substrat-tmel-substrat se ukaza-
lo, Ze neni nutné aplikovat primer pro zlep3eni adheze v pfipadé akry-
lového a polyuretanového tmelu. Pro pfipad aplikace tmel na objekty
kulturniho dédictvi je nutnost pouZiti primeru krajné nevhodna, jelikoz
pronika pomérné hluboko do substratu a jeho odstranitelnost je velmi
obtizna. V pfipadé samotnych tmeld dochézi k ovlivnéni substratu pene-
traci hydrofobnich nizkomolekulérnich latek, které obsahuji. Nejvyraz-
néji hydrofobizoval cementovy substrat akrylovy tmel. V pfipadé poly-
uretanového a MS-polymerniho tmelu byla hydrofobizace niZsi, ale nijak
vyrazné. Nejméné hydrofobizoval povrch silikon-akrylovy tmel, ktery ale
vykazoval velkou miru smrsténi.

Polymerni pruzné tmely se prévem t&3i velkému zajmu z oblasti staveb-
nictvi. Svymi vlastnostmi mnohonédsobné prevysuji dfive pouZivané
anorganické tmely. BohuZel, obecnému doporuceni pro pouZiti téchto
tmeld v pamatkové pé¢i branf jejich schopnost ovliviiovat porézni pod-
klad.

Podékovani
Vyzkum vlastnosti pruznych polymernich tmeld byl finanéné podporen
Ministerstvem kultury CR - projekt NAKI DF12 POT1OVV017.
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SUMMARY

ENDURANCE TESTING OF EXTERIOR POLYMER SEALANTS AND THE POSSIBILITIES
OF THEIR USE IN CULTURAL HERITAGE PRESERVATION

Modern flexible polymer sealants are widely used for building constructions to seal joints and cracks against leaking of water
and dirt. Owing to their excellent properties such as easy application, sufficient flexibility and adhesion, surpass manifold
traditional inorganic sealants (such as lime mortar, gypsum). The use of traditional inorganic sealants is common in restoration
of monuments; therefore, the substitution of traditional sealants with modern flexible sealants might seem advantageous in
restoration of cultural heritage objects. There is a wide range of sealants available on the market; they vary in their chemical
basis and properties. For the use of sealants in restoration practice it is necessary to use such a sealant which, if possible, will
not affect the substrate - most often a porous material - in any way.

In this work white commercially available sealants on the basis of acryl, silicon acryl, polyurethane and hybrid MS- polymer
sealants were tested. The sealants were subjected to accelerated aging in various conditions and their impact on stability was
examined. In aged sealants their adhesion to the cement substrate was tested and the impact of application of the recommen-
ded primers was examined. Simultaneously, the effects on the porous cement material after the application of sealants and
primers were tested.

Regarding colour shifts, acrylic sealant showed best resistance in all the tested types of accelerated aging. On the contrary,
the most considerable colour shifts occurred in polyurethane sealant in all the types of accelerated aging. It is not necessary
to apply a primer to enhance the adhesion of acrylic and polyurethane sealants to the cement substrate. It is not suitable to
apply a primer on objects of cultural heritage, as after its application penetration of the tested cement substrate deeper than
1.5 mm occurred. It was almost impossible to remove it. The sealants themselves influence properties of the cement substrate.
Application of sealants made originally hydrophilic substrate quite substantially hydrophobic, which is caused by migration of
low-molecular substances included in sealants. For this reason none of the tested sealants can be fully recommended to be
applied in restoration practice.
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17

e-Monumentica | ro¢nik IV. 2016 | &islo 1




Recenzovana dast

Stredovéké déjiny a stavebni vyvoj
kostela sv. Vita v Jemnici

Zuzana Krenkova
Ustav chemické technologie restaurovani pamatek
Viysoka skola chemicko-technologickd v Praze

KLICOVA SLOVA frantigkéni observanti - klster - Jemnice - pozdni gotika - pani z Lichtenburka

KEY WORDS Franciscan observant friars - monastery - Jemnice - late Gothic - Lords of Lichenburk

MEDIEVAL HISTORY AND CONSTRUCTION DEVELOPMENT OF ST. VITUS' CHURCH IN JEMNICE

The monastery of Franciscan observant friars in Jemnice was founded in 1455 by the Lords of Lichtenburk. Only St. Vitus’
Church has been preserved out of the medieval convent up to the present. Its constructions give evidence of the gradual de-
velopment of the structure. A tiny single-nave sacral building, which the friars took over in the times of the foundation of the
church, was enlarged at the end of 15% century in several building stages by adding a new presbytery and four side chapels
to the nave. The simple structure with rather conservative forms was enhanced with elaborate mural paintings which defined
its appearance in the interior at the end of the Middle Ages. At the same time, the monastery was founded together with
the church. Not much can be found about the layout of the buildings situated north of the church. The presented text draws
on and puts into context the results of a wide range of humanistic and natural scientific research, which create basis for the
reconstruction of historical events and construction development of the medieval monastery complex.

kart. 172, inv. & 2950

Zuzana Krenkova StFedovéké déjiny a stavebni vyvoj kostela sv. Vita v Jemnici
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Na rozdil od jinych kralovskych mést schazela v jihomoravské Jemnici
v predhusitské dobé jakakoliv mendikantska komunita. Az po poloviné
15. stoleti zde byl v reakci na misii italského kazatele Jana Kapistrana
zalozen klaster frantiskand observantd. Pozistatkem tohoto pozdné
stiedovékého konventu je kostel sv. Vita, situovany severovychodné od
historického jadra mésta, na navrsi pfi kopci Javor. Chram je orientova-
nou stavbou nepravidelné dispozice, kterd je slozena z lehce obdélné
lodi a z asymetricky pfipojeného presbytare o trojbokém zavéru. Pri-
Celi kostela pokryvaji zbytky omitek, které ve vSech ¢astech odhaluji
lomové zdivo stfedovéké stavby. Odhalené konstrukce informuji o sta-
vebnich fazich budovani chrému a kuse i o podobé zaniklych klasternich
traktad, které tvorily nevelky stavebni komplex frantiskdnské komunity.
Vyzkum dé&jin a stavebniho vyvoje kostela sv. Vita v Jemnici byl dlouho-
dobou zaleZitosti. Vznikal v ramci diserta¢ni préce vénujici se pozdné
stiedovéké architekture klasterd frantiskand observantt v Cechéch, na
Moravé, ve Slezsku a Horni LuZici. Zdkladem re3erSe byla metodika sta-
vebnéhistorického prizkumu obsahujici tradi¢né detailni terénni prazkum
stavby a archivni vyzkum dokladd jejiho vyvoje. Analyza nejstarsich
dé&jin konventu pracovala s narativnimi prameny (pozdné stfedovékou
Fadovou kronikou) i listinnym materilem. Pro mladsi dé&jiny bylo nutné
obrétit pozornost do nezpracovanych archivnich fond jemnického dé-
kanstvi a také do soukromych fondd, v nichz byly nékteré cenné archi-
vélie nalezeny témér detektivnim zpisobem. Podstatnou soudasti vy-
zkumu byla i moZnost zkoumat stavbu v kontextu obdobnych objektd
v Ceské provincii a sousednich stfedoevropskych lokalitach, kterd pfi-
nesla mj. ikonografické a ¢asové zarazeni fragmentd nasténné vymalby
interiéru. Bez detailni znalosti prostiedi, ve kterém a pro které stavba
vznikala, a znalosti analogickych piipad z ¢eské provincie a okolnich

zemi, by nékteré problémy vyzkumu byly jen obtizné fesitelné.

V dobé predchazejici resersi a tésné po ni nasledujici byl exteriér a in-
teriér kostela restaurovén a byly zde provedeny nejriznéjsi prizkumy,
jejichz zavéry bylo nutné v préci zohlednit. ReserSe stavebniho vyvoje
kostela sv. Vita in situ byla podpotena tim, Ze byla velkd ¢ast jeho zdiva
odhalena. V priibéhu prizkumu bylo mozné vyhodnotit téZ restaurétor-
ské sondy vznikajici jako podklad restauratorskych praci v interiéru chra-
mu. Zprehlednily stratigrafii souvrstvi interiérovych omitek a nastén-
nych maleb a pomohly datovat nékteré detaily stavebniho vyvoje. K his-
torii kostela mély prinést dalsi informace i archeologicky vyzkum v lodi
a prirodovédné prizkumy. Dendrochronologicka analyza dievénych kon-
strukei vyloucila u stévajicich konstrukei stfedovéké stafi s naprosto
prikaznymi vysledky, zévéry dal3ich prizkumd a jejich revizi se v3ak
rozchézely (geofyzikalni prazkum 1993, 2012; archeologicky prizkum
1995, 2005). Bylo proto nutné je kriticky zhodnotit ve vazbé na ostatni
ziskané informace.

PredloZend studie predstavuje jednu z mozZnosti, jak pojmout roztif-
téné vysledky prizkuma a rekonstruovat na jejich zakladé déjiny a vyvoj
stiedovéké stavby. Malokdy mame k dispozici tolik riznorodych vysled-
kd, v nichz si nékteré mohou také navzajem odporovat. Jak ukézal i vy-
zkum jemnického klasterniho kostela, dil¢i vysledky mohou byt na stav-
bu aplikovany mylné a na jejich zdkladé mohou vzniknout zavadéjici
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Obr. 2 Pldn opevnéni Jemnice, 1700. Foto: Novotnd, Dana -
Starikovd, Eva: Méstské vodovody. In: Triska, Jifi (red.): Dé&jiny
Jemnice. Jemnice 2010, s. 596.

N Y

Obr. 3 Vyiez z mapy stabilniho katastru s pidorysem

kostela, 1824. Foto: Ustredni archiv zeméméficstvi a katastru

zeméméFicského dradu

idergs yomit jrantsh. At 10 Vi v Fmnici
v S

Obr. 4 Pidorys kostela sv. Vita, 1881. Foto: NA Praha, Fran-
tiskdni - provincialdt a konventy, Praha (1283-1950), kart. 172,
inv. ¢. 2950
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hypotézy, které mohou mit fatdlni dopad pfi restaurovani pamatky.
Pfed definitivnim zhodnocenim je tedy nutné zvézit relevanci viech
informaci a pokusit se utvofit z nich komplexni obraz déjin objektu.
Tento celistvy pohled pak mize byt zpétné vychodiskem pro opétovné
zhodnoceni zavérd jednotlivych prizkumd i pro vlastni obnovu pamétky.

DEJINY KONVENTU

Fundace observantského konventu v Jemnici je popsana v listiné olo-
mouckého biskupa Bohu3e ze Zvole vystavené v zaii roku 1455 v Brné.!"l
Na zadost jemnickych zastavnich pand, bratfi Alberta, Hynka a Stépana
z Lichtenburka a Bitova a se souhlasem jemnického farare Jana z Racic
biskup potvrdil pfedani pahorku s kapli sv. Vita adu za G¢elem zfizeni kla-
Stera. Kaple a pozemek byly pfedany do rukou Gabriela z Verony, ktery se
zavézal, Ze tim nebudou po3kozena prava jemnického farniho kostela.!?!
Misto Gabriel oficialné prevzal v fijnu téhoz roku. Jak upozoriiuje pozdné
stfedovéka radova kronika, kromé pana z Lichtenburka se o fundaci za-
sadil Petr z Jemnice, pozd&j3i znojemsky mé&stan.l*! Novodobé tradice
kladla fundaci konventu do souvislosti s pfimym ptsobenim Jana Kapist-
réna v Jemnici.*l Na jeho pfitomnost méla trvale upominat lipa, kterou

Obr. 5 Jihovychodni kaple kostela, poédtek 20. stoleti. Foto: NA Praha, Frantiskdni -
provincialdt a konventy, Praha (1283-1950), inv. &. 2950

Obr. 6 Presbytd¥ kostela, pocdtek 20. stoleti. Foto: NA Praha,
Frantiskdni - provincialdt a konventy, Praha (1283-1950), kart.
172, inv. ¢. 2950

1| Nérodni archiv Praha (ddle NA Praha), Frantiskéni - provincialt
a konventy, Praha (1283-1950), listina inv. & 29.

2| Fundace je také popsana v Sannigové kronice, zmifiovani jsou ale
jen Hynek a Stépan z Lichtenburka. NA Praha, Frantiskani - provincialat
a konventy, Praha (1283-1950), kniha 20, Sannig, Bernard: Chronica de
origine et constitutione provinciae Bohemiae Ordinis Fratrum Minorum
Sancti Francisci Reformatorum et eiusdem conventuum (1678), f. 62.
Také viz NA Praha, Frantidkani - provincialat a konventy, Praha (1283-
1950), karton 172, inv. & 2946; Greiderer, Virgilius: Germania Francisca-
na, Seu Chronicon Geographo-Historicum Ordinis S. P. Francisci In Ger-
mania. Oeniponte 1777, s. 682. Gonzaga nezmifiuje 3lechtickou Géast
na fundaci a uvédi, Ze byl kla3ter zasvécen sv. Vitu a Modestu. Gonzaga,
Francesco: De origine seraphicae religionis Franciscanae ejusque progre-
ssibus, de regularis observantiae institutione, forma administrationis ac
legibus, admirabilique eius propagatione. Romae 1587, s. 459. Hrudi¢ka
pripisuje vystavbu konventu méstu. Hruditka, Alois: Topografie diecése
Brnénské. Brno 1908, s. 303.

3| Knihovna Nérodniho muzea v Praze, sbirka rukopisd, sign. VIII F,
Chronica Fratrum Minorum de Observantia Provinciae Bohemiae, f. 63.

4| Horky, Joseph Edmund: Die Stadt Jamnitz in Mdhren. In: Archiv fiir
Geographie, Historie, Staats- und Kriegskunst 2, 1821, ¢. 43, s. 170;
Wolny, Gregor: Die Markgrafschaft Mdhren. Ill. Band, Znaimer Kreis.
Briinn 1837, 5. 273; Wolny, Gregor: Kirchliche Topographie von Mdhren,
meist nach Urkunden und Handschriften, Il. Abteilung. Briinner Diecése
I1I. Brinn 1860, s. 301; Kukla, Jan: Déjiny kldsterd sv. Otce Frantiska
v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. Krnov 1889, s. 95; Gartner, Jan:
Kldster v Jemnici. Jemnice 1939, s. 7.
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Obr. 7 Vychodni priceli kostela, pohled z jihovychodu, 2009. Foto: autorka

mél zasadit, ¢ pod niz mél kézat, a také tzv. kapistranskd studna pfi
klastere. Fiktivni spojovani mista s Fadovym svétcem je znamé i u jinych
konventd, ¢asté&ji oviem z barokni historiografie. Barokni kronikafi ale
o plsobeni Kapistrana v Jemnici ml&i.%!

Diky vyhodné poloze byl konvent mistem nékolika provin¢nich kapitul.
Prvni, na niz byl zvolen do Giadu vikédre Bonaventura z Bavor, se zde
konala v roce 1462. Konvent musel byt v této dobé jiz z¢asti stavebné
dokonéen. Dal3i kapituly nésledovaly v letech 1475, 1496 a 1528.1¢I

Na pocatku Cesko-uherskych valek v roce 1468 se okoli Jemnice stalo
dgjistém pustosivych vojenskych akci. Ackoli se o poskozeni mésta uher-
skymi vojsky kréale MatyaSe nedochovaly Zédné zpravy, byva toto obdobi
spojovano s destrukci konventu a jeho naslednou obnovou a rozsitenim
za pfispéni majitele panstvi Paty z Lichtenburka.!”! Pfedpokladané poni-
¢eni konventu na pocatku valek je mozné pro absenci prament i stop na
samotné stavbé povaZovat pouze za hypotetické. Naopak spojeni ra-
zantni prestavby kostela s iniciativou zastavniho pana Jemnice Pitou je
velmi pravdépodobné. Piita, ktery se spravy rodovych statkd ujal spolu
s bratrem Zderikem kolem roku 1475, stal v Gzkém vztahu k observant-
skému konventu.'®! Na konci osmdesétych let byl v kontaktu s protika-
citskym kazatelem Janem Vodrianskym, ktery v jemnickém klastefe po-
byval a 3lechtici adresoval jeden ze svych spist.I’! O pfimé podpore
konventu jsme zpraveni z pozdéjsiho sporu majitele panstvi Vaclava
z Ludanic s mnichy. Bratfi v roce 1510 poZadovali, aby Vaclav z jemnic-

5| Gonzaga, F.: De origine seraphicae, s. 459; Wrbczansky, Severinus:
Nucleus Minoriticus, Seu Vera, & Sincera Relatio Originis, & Progressus Pro-
vinciae Bohemiae, Conventuum, et Residentiarum, Fratrum, & Sororum San-
cti-Monialium, Ordin. Minor. S. P. Francisci Strict. Observ. Reform. Pragae
1746, s. 68; Greiderer, V.: Germania Franciscana, s. 682; NA Praha, Franti3-
kéni-provincialatakonventy, Praha (1283-1950), kniha 20, Sannig, Bernard:
Chronica de origine et constitutione provinciae Bohemiae Ordinis Fratrum
Minorum Sancti Francisci Reformatorum et eiusdem conventuum (1678), f. 62.

6| Knihovna Narodniho muzea v Praze, sbirka rukopist, sign. VIII F,
Chronica Fratrum Minorum de Observantia Provinciae Bohemiae, f. 119,
177, 303, 309. Vyeet v Jemnici konanych Fadovych kapitul se objevuje
s chybnymi daty u Gonzagy. Gonzaga, F.: De origine seraphicae, s. 459.
Na Gonzagiv omyl upozoriiuje Greiderer a pfidava dal3i data konanych
kapitul. Greiderer, V.: Germania Franciscana, s. 682.

7| Horky, ). E.: Die Stadt Jamnitz in Mdhren. In: Archiv fiir Geographie,
Historie, Staats- und Kriegskunst 2, 1821, ¢ 44-45, s. 173. O destrukci
konventu a nasledné znovuvystavbé v roce 1468 pide Gartner. Gartner, J.:
Kldster, s. 8. Udaj prevzala nésledné i fada soucasnych badateld. Archiv
M&U Jemnice, Elid3, Jan: Jemnice, kostel sv. Vita, stavebné historicky pri-
zkum, Brno 1989, s. 42-43. O pravdivosti tohoto tvrzeni pochyboval uz
Chaloupka. Chaloupka, Gracién: Jemnice do pocdtku 16. stoleti. In: Vlas-
tivédny véstnik moravsky VII, 1952, s. 9. S pochybami Gdaj uvadi také
Platek a Vareka. Vaeka, Marek - Platek, Miroslav: Stiedoveké dé&jiny
mésta. In: Triska, Jif (red.): D&jiny Jemnice. Jemnice 2010, s. 82sq. Cirou
spekulaci je Gdaj Hosaka, Ze byl klaster opustén roku 1458, i Ambroze,
ktery poniceni a obnovu klaStera bez odkazu na prameny datuje do roku
1485. Hosak, Ladislav: Historicky mistopis zemé moravskoslezské. Praha
1938, 5. 162; Archiv M&U Jemnice, Ambroz, Miroslav: Projekt zdchrany
kostela sv. Vita v Jemnici, Stavebné historicky prizkum, 2006, s. 5.

8| Vareka, M. - Placek, M.: Stredoveké déjiny, s. 102. Piitovi byva né-
kdy mylné pfipisovéna samotné fundace klastera. Gartner, J.: Kldster, s. 7.

9| Gartner, J.: Kldster, s. 9; Truhlaf, Josef: O Zivoté a spisech zndmych
i domnélych bosdka Jana Vodiianského. In: Casopis muzea kralovstvi ¢es-
kého LVIII, 1884, s. 524-547.
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Obr. 8 Zdpadni priceli kostela, pohled z jihozdpadu, 2009. Foto: autorka

kého panstvi poslal dva muze na vypomoc klasteru, jak to bylo uréeno
listinou vydanou v minulosti Pdtou.!"! Vaclav mél zaplatit 83 zlatych

a pro piisté tcast poddanych na pracich zajistit dle starych smluv.

Lze predpokladat, Ze investice do rodové fundace probéhla za Zivota Pity
a Zdeiika z Lichtenburka.!""! Zdenék Piitu patrné preZil a zemrel nékdy
v letech 1495 nebo 1496. Obnoveny a rozsiteny konventni chram si Pita
zvolil za misto svého posledniho odpotinku. Nestalo se tak viak roku
1492, jak byva obvykle uvadéno, ale nékdy mezi 19. prosincem 1494,
kdy byl jesté prokazatelné naZivu, a 1. ¢ervnem 1496, kdy byl jiz mrtev.I"?!
Patdv hrob v konventnim chramu kryla naro¢né provedena deska z riizo-
vého mramoru s figurou patrona kostela sv. Vita. Kromé néj si konventni
chrém v této dobé zvolili pro své pohiby také clenové rytitské rodiny
Korast z Vydri. Jejich nahrobky s jiZz necitelnymi texty tu jesté koncem
16. stoleti shléd| Bartoloméj Paprocky./"®! Ryti¥sky rod patfil nepochybné
vedle dvou generaci Lichtenburkd k dobrodinciim kléstera.

Jemnicky klaster se tésil nejen 3lechtické pfizni, nybrz i podpore mésta-
nd. Roku 1494 vénoval bratifm pét méfic méku ro¢né rytii Vaclav z Ma-
fize, rok nato sloZila ve prospéch klastera pét kop gro3t Markéta, vdova
po jihlavském rychta¥i Prokopovi z Pilgram. Roku 1519 konvent obda-
roval moravskobudéjovicky ob¢an BlaZej polovinou svého jemnického
dédictvi - ¢trnécti kopami gro3d. Roku 1528 darovala méstanka Dorota,
vdova po Janu Mackovi, pét zlatych.!™*! Dne 25. &ervna 1538 potvrdil
kvardian klastera Reinhart pievzeti dvou tkanych zavésd z pozlstalosti
Margarethy Fischerové z Jihlavy a jednoho zavésu od Wolfganga Leb-
zeltera. "l

Z doby, kdy se mésto dostalo do rukou nekatolické 3lechty, mdme o kl&s-
teru jen malo zprav, stejné tak jsme $patné informovani o samotném za-
niku konventu. Vime, Ze luteranstvim byli zasaZeni i sami jemnicti bratfi.
Roku 1523 vyzval provin¢ni ministr kustoda provincie Michaela z Korutan,

Obr. 10 Zdpadni priéeli kostela, hlavni vstup s lomenym
oknem, 2009. Foto: autorka

10 | MZA Brno, A3 Stavovské rukopisy, inv. ¢. 736, f. 148r; Vareka, M. -
Plagek, M.: StFedovéké déjiny, s. 95.

11| Vafeka, M. - Plagek, M.: StFedovéké déjiny, s. 91.

12 | Datum vychézi z chybného ¢teni poskozeného népisu na Patové
néhrobku. Na to, Ze se datace nesluuje s pisemnymi prameny, upozor-
nili Vareka a Placek. Vareka, M. - Placek, M.: Stredoveké déjiny, s. 91.
Podrobné viz Kienkova, Zuzana - Rihové, Vladislava: Ndhrobni monu-
ment Pity z Lichtenburku v Jemnici a jeho reflexe v pramenech. In: Vlas-
tivédny véstnik moravsky LXVI, 2014, s. 238-245.

13| Paprocky z Hlohol, Bartoloméj: Zrcadlo slavného markrabstvi mo-
ravského. Olomouc 1593, s. 293.

14 | Wolny, G.: Kirchliche Topographie, s. 301; Gartner, ].: Kldster, s. 8;
Soukromy archiv, Kirchliche Monographie von Jamnitz von Josef Wessely,
Auspitz 1890.

15 | Chlumecky, Peter Ritter v.: Die Regesten oder die chronologischen
Verzeichnisse der Urkunden in den Archiven zu Iglau, Trebitsch, Triesch,
Gross-Bitesch, Gross-Meseritsch und Pirnitz. Briinn 1856, s. 54.
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Obr. 11 Vychodni priiéeli kostela, pohled ze severovychodu, 2009. Foto: autorka

aby zakro¢il proti bratfim Benediktovi z Plzné a Bernardovi z Radenber-
ka, ktefi se potulovali v okoli Jemnice a 3ifili Lutherovy my3lenky. Mél je
zajmout a uvéznit v jemnickém kla3teFe, coZ se mu v3ak nepodafilo.I"!
V roce 1529 se Jemnice dostala do drzby Jindficha Mezifi¢ského z Lom-
nice. Mésto bylo v této dobé obyvéno prevazné nekatoliky - stoupenci
luterského vyznani, utrakvisty a Zidy, ktefi zde Zili spolu s katolickou
mensinou bez vét3ich konfliktd. Jemnicky péan, pfislusnik némecké re-
formni cirkve, byvd hodnocen jako néboZensky tolerantni."”! Proto
muZe prekvapit zminka o zékazu rannich kézani v kostele frantiskand,
ktery mél vydat. Bratfi si na zédkaz ziejmé stéZovali u Ferdinanda I.,

ktery Mezifi¢ského nafizeni odmitnul a ujistil je svou podporou.!*®!

Z dochovanych pisemnosti je znamo, Ze klaster disponoval vodnim pra-
menem. Roku 1541 Jindfich Mezifi¢sky zasahoval do sporu o haltyi u kla-
Stera.!! Podle Jindfichovy listiny méla bratrdm vznikat blize neur¢ena
Skoda, k jejimuz vy3etreni byl vyslan pansky drednik. O vodni zdroj a kia-
Sterni halty se jednalo znovu v roce 1546.1%°! Tehdy provinéni kapitula
fadu udélila méstu Jemnici povoleni vést pro bratry nepotfebnou vodu
od klaStera do mésta. Podminkou oviem bylo, Ze bude voda zachytavana
mimo klaSterni zahradu. K tomuto G¢elu se méla znovu vystavét jakasi
véz. Navic mélo mésto mnichdm kazdy rok dat kopu kapra. Kdyby byl
klaster opustén, tak bylo bratrdm, ktefi by do Jemnice pfisli, povinno

16 | Knihovna Narodniho muzea v Praze, sbirka rukopist, sign. VIII F,
Chronica Fratrum Minorum de Observantia Provinciae Bohemiae, f. 303;
Hlavagek, Petr - Foltyn, Dusan: Jemnice (Tfebic), Zanikly konvent frantiskd-
nd u kostela sv. Vita a sv. Modesta. In: Foltyn, Du3an a kol.: Encyklopedie
moravskych a slezskych kla3terd. Praha 2005, s. 330.

17 | Chladkova, Michaela: Jemnice v dobé renesanéni. In: Triska, Jii (red.):
Déjiny Jemnice. Jemnice 2010, s. 137.

18 | NA Praha, Frantigkani - provincialat a konventy, Praha (1283-1950),
kart. 172, inv. €& 2947. V inventéfi fondu je listina datovana rokem 1529,
na listiné v3ak datum chybi.

19 | NA Praha, Frantigkéni - provincialat a konventy, Praha (1283-1950),
kart. 172, inv. ¢. 2494.

20 | NA Praha, Frantiskani - provincialat a konventy, Praha (1283-1950),
kart. 172, inv. & 2494; MZA Brno, G2 Nové sbirka, inv. & 174/11. O do-
hodé se zmifiuje také Sannig. NA Praha, Frantiskani - provincialat a kon-
venty, Praha (1283-1950), kniha 20, Sannig, Bernard: Chronica de origine
et constitutione provinciae Bohemiae Ordinis Fratrum Minorum Sancti
Francisci Reformatorum et eiusdem conventuum (1678), f. 62. Autorky
¢lanku o jemnickych vodovodech chybné uvadi, Ze byla smlouva s bratry
uzaviena roku 1544. Novotna, Dana - Stafikovd, Eva: Méstské vodovody.
In: T¥iska, JiFi (red.): D&jiny Jemnice. Jemnice 2010, s. 596.
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poskytnout stravu a ubytovani. Listina byla potvrzena kralem Ferdinan-
dem v roce 1548.12!l Mé&stem vybudovany vodovod, k jehoZ stavbé bylo
vydano povolenti jiz roku 1529 Janem z Pernstejna, ved| z haltyid pod
klasterem rourami byvalou Troubskou ulici do kadny na ngmésti.|?2!

Z povoleni kapituly vyplyva, Ze se mnisi v konventu zdrZovali jesté
v kvétnu roku 1546. Sannig uvadi, Ze byli kolem tohoto roku z mésta
vyhnani a klster byl pobofen./?! Je oviem moZné, Ze se ve skutenosti
ve mésté udrzeli déle, snad jesté do konce padesétych let.I**l Kolem
roku 1566, kdy mésto prosilo o pfenechéni budov k bohosluzbam, byl
klaster jiz del3i dobu prazdny.I®! Ze zachovanych spist plyne, Ze rychlé-
mu vyfizeni pfevodu branil nedostatek ddajd. Do zjistovani potiebnych
podkladt byl zapojen moravsky podkomofi Jachym Zoubek ze Zdétina
a na Zdounkach. Jeho dopis z roku 1569, zaslany kralovské komore,
déva na srozuménou, Ze prvni, co zjistoval, bylo, kterému radu klaster
nélezi a jaké ma dichody. Dotazovéni byli predné panové z Lomnice,

drzitelé jemnického panstvi, i kdyZ Zoubek uZ predem spravné predji-
mal, Ze klaster nebude bohaty. V lednu roku 1570 cisai Maximilian II.
predal opusténé budovy méstu s podminkou, Ze zde nebudou trpét ka-
citské bohosluzby.|?! Cisaf rovnéZ zakézal odnaseni kostelnich klenotd.

Obr. 12 Severni priceli kostela, pohled ze severu, 2009. Foto: autorka

Obr. 13 Severni priceli lodi, pohled ze severu, 2009. Foto: autorka

21 | MZA Brno, G2 Novd sbirka, inv. €& 174/13; Horky, J. E.: Die Stadt
Jamnitz in Mdbhren. In: Archiv fir Geographie, Historie, Staats- und
Kriegskunst 2, 1821, &. 58, s. 230.

22 | SOkA Trebi¢, pobotka Moravské Budéjovice, Archiv mésta Jemnice,
inv. & 9; Vafeka, M. - Platek, M.: Stredoveké déjiny, s. 102. Povoleni
Jana z Perntejna, zéstavniho pdna mésta, bylo potvrzeno krélem. SOkA
Trebi¢, pobotka Moravské Budgjovice, Archiv mésta Jemnice, inv. & 10.

23 | NA Praha, Frantikani - provincialét a konventy, Praha (1283-
1950), kniha 20, Sannig, Bernard: Chronica de origine et constitutione
provinciae Bohemiae Ordinis Fratrum Minorum Sancti Francisci Reforma-
torum et eiusdem conventuum (1678), f. 62. Dle Sanniga viz Wrbczan-
sky, S.: Nucleus Minoriticus, s. 68; Greiderer, V.: Germania Franciscana,
s. 682; Chaloupka, G.: Jemnice, s. 105.

24 | Vét3ina autor( klade odchod bratrii do doby kolem roku 1558 nebo
1560. Jech, Frantiek: ZaloZeni a zlatd doba Jemnice. In: ZaloZeni a zlata
doba Jemnice. Jemnice 1928, s. 54; Gartner, Jan: Jemnice za bouflivého
roku 1555. In: Od Horécka k Podyji. Vlastivédny sbornik zdpadni Moravy
6, 1929, s. 142; Sedlak, Jan: Jemnice. Ceské Bud&jovice 1971; Sedlak,
Jan: JaroméFice nad Rokytnou, stdtni zdmek, mésto a pamdtky v okoli.
Praha 1972, 54sqq.

25 | NA Praha, fond Moravské spisy ¢eské kanceldfe a ¢eské komory,
sign. 872.

26 | MZA Brno, G2 Nové sbirka, inv. ¢. 170/17a; MZA Brno, G1 Bockova
sbirka, inv. & 7891b.

Obr. 14 Severni priceli presbytdre, pohled ze severu, 2009.
Foto: autorka

Obr. 15 Severni priceli presbytdre, vstupni portdl, 2009.
Foto: autorka
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Jejich inventar museli méstané bez odkladu pofidit a zaslat cisafskému 27| Paprocky z Hiohol, B.: Zrcadlo, s. 293.
dvoru. Protestantsti majitelé mésta nesméli jemnickym kvdli drZeni g | NaPpraha, Frantiskani - provincialit a konventy, Praha (1283-1950),

kostela délat zadné potize. Klasterni kostel byl vyuZivan katolickou  kart. 172, inv. & 2945. Z této doby asi pochézi nedatovany inventsF
kostela. NA Praha, Frantiskéni - provincialét a konventy, Praha (1283-

mengsinou, konventni budovy ale nenasly vyuZiti a chétraly. Na konci  1950) kart. 172, inv.c. 2948.
16. stoleti byly jiz v Zalostném stavu. Jak uvadi Paprocky, opustény

Y T . u)97 29 | NA Praha, Frantiskani - provincialét a konventy, Praha (1283-1950),
konvent ,w krdtkém casu skrze nedbdnliwost upadnauti musy”.1*’! kart. 172, inv. . 2946,

. e - . 30 | Podrobny prehled dg&jiny a stavebniho vyvoje konventu viz Archiv au-
BUdOVY, ZPUStosene ! na5|Edky tricetileté Valky' byly Znovu Obydleny az torky, Kfenkové, Zuzana - Rihova, Vladislav: Jemnice, byvaly kldster fran-

v roce 1673. Trvale se zde usidlili jen dva bratfi. JiZ roku 1676 ale pro-  ti¥kdnd observanti a kostel sv. Vita. Archivni reserSe, 2012.
vinciél Bernard Sannig vydal ndvrh na opusténi mista, se kterym souhlasil
i olomoucky biskup.I?®! Nové pokusy o obnovu klétera jsou zazname-
nany jesté v letech 1678 az 1694.1°! Z konventu se v této dobé zacho-
val poskozeny kostel i z¢asti obyvatelné klasterni budovy, chystala se
v3ak jejich pfestavba. Jednéni s vrchnosti ale nedospéla k uspokojivému
zavéru a k novému obsazeni mista nedo3lo. Klasterni objekty ¢ekala
na pocatku 18. stoleti definitivni destrukce. Chram sv. Vita doznal prak-
ticky jedinou razantnéjsi stavebni Gpravu v pribéhu sedmdesatych let
18. stoleti, kdy byla do jeho chéru vestavéna konvexné - konkavni pre-
pazka a upravena byla ¢st okennich otvord a vstupl. V zasadé se tak
zachoval v autentické podobé, vypovidajici mnohé o stavu stavby na
konci stfedovéku.*!

Obr. 18 Vychodni kaple, pohled ze zdpadu, 2009. Foto: autorka

Obr. 16 Vychodni sténa lodi, pohled ze severozdpadu, 2009. Foto: autorka

|-

Obr. 17 Jizni sténa lodi, pohled ze severu, 2009. Foto: autorka Obr. 19 Konzola na jizni sténé lodi, 2009. Foto: autorka
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STAVEBNI VYVO] A PODOBA KONVENTU
V OBDOBI STREDOVEKU

Jemnicky klaster byl fundovan, jak jednoznacné plyne z biskupské listi-
ny, u jiz existujici cirkevni stavby zasvécené sv. Vitu.I*'! Kapli bohuzel
neeviduji Zadné dal3i starsi ¢i soudobé prameny. Nevime o ni tedy vic,
neZ Ze na kopci stala od ,nejddvnéjSich ¢asi”. Opakované bylo zkou-
mano, zda byla onou star3i kapli sv. Vita néjaka blize neznama cirkevni
stavba, nebo tato architektura zistala zachovéna v obvodovém zdivu
soucasného kostela. Jeji pocatky byly kladeny do souvislosti s dalni
¢innostf v okoli, nebo s blizkosti vodniho pramene, ktery se pozdéji stal
prfedmétem dohod mezi bratry a méstem. Vzhledem k poloze staré
kaple vi¢&i méstu i jejimu zasvécent sv. Vitu se néktefi z badatelt domni-
vaji, Ze zde mohla stat rané stfedovéka rotunda, obdobna z ¢asti docho-
vané rotundé s vézi v lokalité Jemnice - Podoli.I*?! Existenci star3i stavby
se pokusil potvrdit geofyzikéIni prizkum, ktery v roce 1993 probéhl v in-
teriéru stavajiciho kostela.!*3! Méfeni zachytila mélké krypty ¢ hroby.
Zbytky star3iho zdiva usporddaného do kruhu o priméru 11 m vyzkum
lokalizoval do prostoru lodi. Nejasné vysledky mél potvrdit archeolo-
gicky prazkum provedeny v roce 1995, ktery oviem zaklady sakrélni
stavby nezachytil.I**l Naopak nasledny archeologicky vyzkum z roku
2005 se k existenci jakéhosi nezndmého objektu v prostoru lodi znovu
priklonil, interpretoval jej ale jako pozlstatek starsi hrobky, narusené
mladsimi pohiby.!**! Nové geofyzikéIni méfeni provedend v roce 2012
v lodi chrdmu jiz lokalizovala jen pravdépodobnd mista krypt a zaklad
zdi, ktera vytyovala z jihu starsi, ve zdivu zachovany chram.!*¢! Nejed-
noznatné vysledky prizkumd tak jasnou odpovéd na kli¢ovou otazku
nepfinesly. Za pravdépodobnéjsi Ize v3ak povazovat spiSe verzi zto-
toZiujici starsi kapli s konstrukcemi zachovanymi v obvodovém zdivu
dnesni stavby.

Obr. 20 Severni sténa lodi, pohled z jihu, 2012. Foto: autorka

31| NAPraha, Frantigkani - provincialat a konventy, Praha (1283-1950),
listina inv. ¢ 29.

32 | Archiv M&U Jemnice, Polak, Svatopluk: Jemnice, okres Trebi¢, Gzem-
ni a stavebné-historicky rozbor, prosinec 1982.

33 | Pii prazkumu provedeném v roce 1993 byla vyuZita metoda dip6-
lového elektromagnetického profilovéni. Méfeni nebyla provedena v celé
plo3e chrému. MoZné zdivo rotundy s naznakem apsidy bylo p¥i mé&feni
méné zietelné nez v severni &sti lodi lokalizované hrobky. Orientadni
méfeni severné od kostela prokézalo rozsahlé substrukce zdiva v mistech
demolovanych konventnich budov. Archiv MéU Jemnice, Hasek, Vladi-
mir: Archeogeofyzikdlni prospekce na akci Jemnice - kostel sv. Vita, 1993.

34 | Dokumentace archeologického prazkumu z roku 1995, vedeného
Z. Mé&finskym, je nedostupné a nalezové zprava nebyla zpracovéna. Vy-
zkum odkryl sondou asi tfi pohiebni horizonty hrobi z konce 18. stoleti,
které byly zapu3té&né do souvrstvi stavebni suté.

35 | Holub, Petr - Merta, David: Byvaly frantiskdnsky kldster u kostela
sv. Vita v Jemnici. In: Archeologické vyzkumy na vysociné. Jihlava 2007,
s. 216-228; Holub, Petr - Merta, David: Das Franziskanerkloster in Jam-
nitz. In: Forum Urbes Medii Aevi VII/1-2. Kl&3tery ve stfedovékych més-
tech st¥edni Evropy. Archeologické vyzkumy na pamatkovych objektech.
Brno 2013, s. 162-173.

36 | Archiv MéU Jemnice, Isolines: Zprdva o archeofyzikdini prospekci na
akci Jemnice, kostel sv. Vita (okr. Trebic), Brno 2012.

Obr. 21, 22, 23 Ndsténnd malba s Korunou Panny Marie,
2012. Foto: autorka
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Z kaple ¢i drobného kostelika, ktery bratfi v roce 1455 prevzali, se
dodnes dochovalo zietelné sparami vymezené zapadni priceli, déle pak
severni obvodova zed a triumfalni oblouk, tvarové pozménény pozdné
barokni Gpravou. Starsi orientovany kostelik byl drobnou stavbou s vy-
sokym zapadnim 3titem. Obvodové zdivo bylo vyskladano z plochého
pravidelné loZeného lomového kamene. Sedlova stfecha byla na zapadé
zvalbena. Na vychodé se opirala do titu, jehoz zbytky zistaly zachova-
ny v krovu nad sou¢asnym vitéznym obloukem. Z vychodu se k obdélné
lodi pripojoval presbytai neznamé podoby, ktery byl zcela odstranén
pfistavbou soucasného chéru. Byl ponékud uZsi nez soucasny chér. Na
jeho pozistatky upozorfiuje nerovny pribéh stény z vychodni strany
vitézného oblouku. Kostelni lod byla plochostropa, ze zapadu osvétlend
jednim okennim otvorem. Kostelik byl piistupny z jihu, nebot v zapadni
ani severni sténé se po vchodu nezachovaly stopy. K rozvrhu starsi
stavby néleZelo v severni sténé drobné okénko narusené pribéhem
barokniho okna, patrné v exteriéru stavby a odkryté i pfi prizkumu
maleb v interiéru, a také vétsi zazdény otvor pozorovatelny v exteriéru.
Vét3i otvor byl proveden soucasné se sténou, o jeho presném funkénim
vyuZiti je mozné jen spekulovat. DFivéj3i nazor, Ze 3lo o vstupni otvor
spojujici pozdéj3i konvent s kruchtou kostela, je tieba spiSe odmitnout.
Proti hovoii mala svétlost otvoru a predevsim skute¢nost, Ze je auten-
tickou soudasti staré stavby. Jednozna¢né lIze fici, Ze v obdobi pozdné
stiedovéké prestavby chramu jiz nebyl tento otvor uZzivan, nebot jej
v interiéru kryje vymalba z doby t&sné po roce 1500.13"! Interiér starého
kostelika byl dekorovan néasténnou malbou. Fragmentérné zachovana
mnohafiguréini kompozice v horni partii severni stény s postavami za-
chovanymi jen v negativnich obrysech na ¢erveném podkladu je viak

Obr. 25 Ndhrobek Pity z Lichtenburka, instalace v interiéru kostela, 2014. Foto: autorka

37 | K¥enkové, Zuzana: Nové nalezend malba v byvalém kostele frantis-
kdn observantd v Jemnici a jeji slezské vychodisko. In: Pamatky Vysoti-
ny, sbornik NPU UOP v Tel&i 2011, s. 126-139; Ktenkov4, Zuzana: Die
Wandmalerei in der ehemaligen Kirche der Franziskaner-Observanten in

Jamnitz und ihr schlesischer Hintergrund. In: Quart, Kwartalnik Instytutu
Historii Sztuki Universytetu Wroctawskiego, 2013, s. 20-35.

Obr. 24 Ndhrobek Pity z Lichtenburku osazeny v exteriéru
v obvodovém zdivu lodi kostela, 1896. Moravsky zemsky
archiv v Brné, fond G 50 Kratochvil Augustyn, Msgr., inv. ¢. 84.
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Obr. 26 Fragment konstrukce $titu nad vitéznym oblouk hled ze zdpadu, 2010. Foto: autorka

prakticky nedatovatelnd. Figury jsou fazeny za sebou, ve skupinach,
prakticky v jedné linii. Z figurélnich scén lIze identifikovat jen nékolik
figur v Zenskych Satech, ndmét scén ¢i presnéjsi Casové zarazeni neni
mozné spolehlivé urtit.!*!

Kostel byl v prvnich fazich ptsobeni frantiskanské komunity v Jemnici
vyuzivan nejspide v plivodni podobé. Ze severu se k nému postupné
pfimkly konventni budovy. K jejich charakteru v nejstarsim stavebnim
obdobi se neni mozné vyjadrit. Je pravdépodobné, Ze mély alespori
v prvni fézi formu dievéného & hrazdéného provizoria. Caste¢né dobu-
dovény byly nejspiSe pred prvni provinéni kapitulou, kterd se v Jemnici
sesla roku 1462.1%!

Rozsiteni kostela a pfistavbu konventnich budov je mozné spiSe nez
s Gdajnou destrukci objektu roku 1468 spojit se zadjmem o zvétseni
kapacity provizornich staveb. Pfestavba se s velkou pravdépodobnosti
udéla pod patronaci a za finan¢niho pfispéni jednoho ze zéstavnich
pant mésta Paty z Lichtenburka v posledni ¢tvrtiné 15. stoleti. Roz3i-
feni chramu je ve zdivu stavby jednoznaéné odlisitelné. K pivodnimu
kosteliku bylo pfizdéno na sparu nové zdivo vyskladané z nepravidel-
nych rozmérnéjsich kust lomovych kamend pojenych vét$im mnoZstvim
malty. Jednolodni kostelik dostal po prestavbé podobu asymetrického
plochostropého dvoulodi v podstaté ¢tvercového pldorysu. Smérem 38| K této & nésledné maliiské vrstvé patii zfejmé | mramorovini
k vychodu stavbu rozsifil novy presbytar. Z jihu se k nové lodi pfipojily ~ pipominajici dekor kolem zminéného zaniklého okénka v severni sténé.
jesté tii prostorné niky bo¢nich kapli, v néroZzi mezi lodi a presbytarem 39 | Knihovna Nérodniho muzea v Praze, sbirka rukopist, sign. Vil ,
byla umisténa dal3i obdobna kaple na obdélném pidorysu. Chronica Fratrum Minorum de Observantia Provinciae Bohemiae, f. 119.

Obr. 27 Fragment konstrukce stitu nad vitéznym obloukem,
pohled z jihu, 2010. Foto: autorka
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Lze vystopovat nékolik stavebnich fézi, do nichz byla pfestavba kostela
roz¢lenéna. Rozsifeni bylo zahajeno demolici stariho presbytére, na
jehoZ misté byl vybudovan novy 3ir3i chér s polygonélnim zavérem.!*!
Mirné vyoseny presbytar, oddéleny od severni stény lodi zfetelnou spé-
rou, byl opatfen ¢tyfmi jednou odstupnénymi opéréky v zavéru. Ze se-
veru bylo sou¢asné s presbytaiem zaloZeno vychodni kfidlo konventu.
Jizni priceli chéru bylo dle planu z roku 1881 ztuzeno dvéma opéraky,
z nichZ se zachoval jen zépadni.l*!! Patrny je ve hmoté na spéru pfizdé-
né kaple budované v dal3i z etap pozdné gotické pristavby. Mezi opér-
nymi pilifi chéru v oboustranné rozevienych Spaletach byla pravidelné
rozmisténa lomend dvouosa okna s kruzbami. Po severnim oknu zavé-
ru, zakresleném ve zminéném planu zfejmé chybné, nejsou na fasadé
Zadné stopy. Z jihu chor osvétlila trojice hrotitych oken. Nejvychodné&jsi
z oken zUstalo zachovéno. Stfedni okenni otvor, ktery se rysuje vlevo
od soucasného otvoru, zanikl v pozdné barokni fazi. Zapadni otvor, po
kterém je zachovan jen otisk v interiéru chramu, zmizel uZ pfi pfistavbé
jihovychodnikaple. Presbytar byl zaklenut prostou valenou, mirné zahro-
cenou klenbou a tiemi poli klasterni klenby v zévéru. Zaklenutf, plynule
nabihajici k vrcholdm gotickych okennich 3palet, bylo vyzdéno, jak je
patrné v padnim prostoru, z vét3ich kusd nepravidelné loZeného lomo-
vého kamene.*?!

Rozsiteni kostela pokracovalo vystavbou jizniho obvodového zdiva - ji-
hozéapadniho néroZi a jiznf zdi s tfemi hlubokymi nikami bo¢nich kapli.
Lze predpokladat, Ze jizni obvodové zed starsiho kostelika byla demolo-
véna az ve chvili, kdy byla tato faze stavby dovedena do znatné vysky. Jeji
polohu na vychodni sténé lodi vytycuje mirny Gstupek vpravo od vitéz-

ného oblouku. Rozsiteni stavby k jihu nasledovala pfistavba vychodni

Obr. 28 Hlavni sklepni prostor p¥i kostele, pohled z jihu, 2009. Foto: autorka

40 | Sedlék prezentuje ponékud jinou stavebni chronologii. PresbytaF
povaZuje za po&étek stavby z roku 1455, na jeho vystavbu méla navazat
lod'a pozdéji jeji roz3iteni. Této teorii odporuje Fada uvedenych okolnos-
ti. O dodate¢nosti soucasného presbytare, ktery byl na sparu pfistavén
k jiz existujicimu zdivu svézanému s vit&znym obloukem, hovoii mimo
jiné i trhliny nalézajici se po stranach vit&zného oblouku a nad nim pfi na-
pojeni zdiva a klenby. Sedlék, ).: Jaroméfice, s. 54; SedI&F, Jaroslav: Umé-
lecké pamdtky. In: Nekuda, Vladimir - Janak, Jan - Michna, Pavel (red.):
Vlastivéda Moravskd. Moravskobudgjovicko - Jemnicko. Brno 1997, s. 451.

41| NA Praha, Frantiskani - provincialét a konventy, Praha (1283-1950),
kart. 172, inv. & 2950 (plan kostela z roku 1881).

42 | Zaklenuti presbytare je, jak je patrné z prostoru nad klenbou i z na-
sazeni klenby v chéru, stiedovéké. Za mladsi konstrukci povazuji zakle-
nuti Sedlak, SedIaF a dal3i autofi. Sedlék, |.: Jaroméfice, s. 52; SedléF, .:
Umélecké pamdtky, s. 451. Podle nich také Cehovsky. Cehovsky, Petr:
Gotické a renesanéni pamdtky Jemnice. In: Triska, Jifi (red.): D&jiny Jem-
nice. Jemnice 2010, s. 513.
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obdélné kaple, ktera, jak bylo uvedeno, vyuZila jiz stojici opérny pili¥
chéru. Jizni trojice kapli i vychodni kaple byly zaklenuty zahrocenymi
valenymi klenbami. Pocitalo se jisté i se zaklenutim lodi, které oviem
nebylo nikdy provedeno.!'V jizni sténé ztstaly nevyuZité profilované
Zulové nabéhy planované klenby. Takto vystavéna lod byla pfistupna
lomenym profilovanym portélem v zépadnim pruaceli. Vedle vstupu byla
osazena masivni Zulovd kropenka. V zépadnim priceli byla lod" nad
vstupem doplnéna o lomeny okenni otvor. Z jihu byla osvétlena tiemi
lomenymi okny v nikach. Hrotitym okennim otvorem, jehoZ kamenné
profilované osténi je dnes skryto v omitnuté zazdivce, byla prolomena
i jizni sténa vychodni kaple. Okna byla dvouosé kruzbova. Profil Zulové-
ho okenniho osténi se shodoval s osténim oken chéru. Pavodni kruzba
se zachovala pouze u zdpadniho okna. Osténi je oviem osazeno v lici
zdiva priceli, tedy zcela jisté v druhotné poloze. Fasady chramu byly ve
viech Castech opatieny dodnes fragmentérné dochovanymi omitkami,
které doplnily lemujici omitkové pasparty kolem oken a vstupl. Uta-
Zené omitky v Sambranach oken mély rytymi linkami naznaceno iluzivni
kvadrovani. Omitkami s dekorativni vymalbou byl doplnén i interiér
chrému. Stiecha kostela se po rozsiteni opirala o vychodni 3tit, ktery
probihal v drovni vychodni stény kaple, a jehoZ zbytky zdstaly zacho-
vény v prostoru krovu presbytare. Zastreseni jiznich kapli bylo feseno

v,

samostatné, jak naznacuje nadezdivka obou 3titl soucasné pultové

stiechy a také dochovany fragment korunni fimsy jizni lodi pfizdéni
v zépadnim pruaceli.

Soubézné s kostelem byl stavebné konstituovan klaster. O dispozici
jeho budov situovanych severné od kostela Ize fici jen malo. Budovy
byly ve 3patném stavu jiz na konci 16. stoleti.**! Zanikly zi'ejmé brzy po
tfetim pokusu o osidleni konventu bratry na konci 17. nebo pocatkem
18. stoleti. Klaster vzhledem k izolované poloze mimo ohrazené mésto
tvofila nejspise uzaviend dispozice objektd, seskupenych kolem rajské-
ho dvora. Tuto situaci snad potvrzuje nejstarsi zachovany plan Jemnice
datovany rokem 1700, ktery je jedinym obrazovym zaznamem klaste-
ra. Konvent zachycuje schematicky, linearnim vytycenim plochy jeho
areélu*! O usporadani budov proto nemiZeme Fici nic blizsiho. Pod
aredlem je zakreslen haltyr a rybni¢ek nélezejici vodovodnimu systému
opakované zaznamenanému v pisemnych pramenech.

Nejlepsi predstavu mame o vychodnim traktu konventu, zaloZeném sou-
¢asné s presbytafem. Kfidlo bylo patrové, propojené s chérem v pize-
mi zachovanym Zulovym portélem a v patie lomenym otvorem. Pfizemni
vstup sméfoval do klasterniho ambitu, ke kterému se z vychodu pfipo-
joval valené klenuty prostor, na ktery snad déle smérem k vychodu na-
vazovala dal3i mistnost ¢i koridor vedouci k dalsimu sedlovému portalku
zcela na vychodé chéru.!#!

Zbytky konventnich objektd se zachovaly i v obytnych budovach umisté-
nych severné od kostela. Po gotickém vchodu s plochym jetelovym troj-
listem, o némZ mluvi Gartner, jiZ v zastavb& neni pamatky.l¥’! V sever-
nim praceli domu &p. 620 v3ak zdstalo zachovéno zazdéné Zulové osténi
se segmentovym zéklenkem, které |ze povaZovat za stopu starého klas-
tera.

43 | Eli&s se domniv4, Ze byla jizni &ast lodé zaklenuta tfemi poli kiZové
Zebrové klenby, které v prostoru dosedaly na dva volné polygonalni slou-
py. Za pozustatek jednoho ze sloupd povazuje buben, ktery se dochoval
jako postament dievéného sloupu mladsi kruchty. Nevylu¢uje déle, Ze
stejnym zpUsobem byla zaklenuta i severni &st lodi. Zaklenuti kostela
v obdobi stfedovéku provedeno nebylo. V prostoru nad klenbami ani
v lodi neziistaly po klenbéch, které mély byt dle autora v baroku odstra-
nény, Zadné stopy. Absenci klenby dokléda také pozdné gotickd vymalba
respektujici plochy strop. Archiv M&U Jemnice, Eli&3, Jan: Jemnice, kostel
sv. Vita, stavebné historicky prizkum, Brno 1989, s. 44sq.

44 | Paprocky z Hlohol, B.: Zrcadlo, s. 293.

45 | Planek publikovan viz Novotné, Dana - Staiikové, Eva: Méstské vodo-
vody, s. 595.

46 | Severné od kostelni lodi v prostoru sakristie byl zachycen severozé-
padni a severovychodni kout této mistnosti. Dokumentovéna byla tro-
veii podlahy predstavovana maltovym lizkem, do néhoz byly poloZeny
Ctvercové terakotové dlazdice. Méla rozmér 4 x 3,2 m a jeji podlaha byla
oproti terénu v hloubce 0,4 m. Sila zdiva stejné struktury jako presbytar
byla 0,7 m. 2,5 m od vychodni zdi prostoru se nachazel relikt kamenné
zdi orientované pfiblizné rovnobézné se sakristii a navazujici na prvni
diagonélni opérék presbytéare. Holub, P. - Merta, D.: Das Franziskanerk-
loster, s. 162-173.

47 | Gartner, ).: Kldster, s. 1.

Obr. 29 Horni halty¥ jemnického vodovodu, 2009.
Foto: autorka
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Ke konventu v pozdné stiedovéké fazi nalezely rovnéz podzemni pro-
story, které se rozkladaly jak pod budovou kléstera, tak v jeho okoli.
Dnes pfistupny je rozmérny valené klenuty sklep pfi zavéru chéru. Scho-
disté, sméfujici za vstupem k jihozapadu, je klenuto sestupnou gotickou
valenou klenbou z lomového kamene mirné hrotitého profilu. Usti do
obdélného valené klenutého hlavniho prostoru, ze kterého vybiha k jihu
chodba s postrannimi, mélce pod povrchem prolomenymi kavernami.
Dal3i sklep ¢i krypta byly pobliZ studny severné od kostelni lodi.|*®! Sou-
¢asti klasterniho aredlu byl i vodni pramen, ktery byl v roce 1546 sveden

k méstu. Vodovod sestaval ze tii ¢asti. Pod klasterem byla voda jimana
do dvou ve svahu zapusténych cisteren - haltyit. Horni z nich mél pre-
pad svedeny do rybnitku, spodni do potoka pod hrézi tohoto rybnicku.
Z haltyra vedlo drevéné potrubi dneni Palackého ulici az k Velké branég,
kde muselo byt odvzdu3néno. Ze vzdusniku vedlo potrubi déle do cis-
terny pod namésti.|*°!

Klasterni aredl byl z vétsi ¢asti dokonden jesté za Zivota bratii z Lichten-
burka v zavéru 15. stoleti. Na stavbé byly uplatnény spide tradi¢ni formy
bez zjevnych inovativnich projevi, které zndme z jinych observantskych
realizaci. Zaklenuti presbytére, jednoduse profilované okenni osténi
s kruzbami s motivy jeptiSek i Zulové osténi hrotitych portalkd Ize ozna-
¢it za konzervativni.l*®! Jednoduchy formalni aparét a v podstaté utili-
tarni feSeni postupné se rozristajici stavby je mozné spojit s omezeny-
mi finan¢nimi i uméleckymi moZnostmi donatord stavby.

V podobé stfedovékého kostelniho interiéru jemnického chrému hréla
zcela zésadni roli nasténnd vymalba. Bohaté dekorace pokryvala pros-
tou stavbu témér ve viech &astech. Plochy trdmovy strop nad lodi po
obvodu uzaviel malovany ¢erveny dekorativni pés, sestaveny z kruzby
rozvité do stran a zakon¢ené ve spodni &sti liliemi.l'l Cerveny nétér
akcentoval triumfalni oblouk i vstup do kaple jizné od néj. Ziskaly jej
téZ nevyuZité kamenné nébéhy klenby na jizni sténé lodi. Figurdlni
vymalba pokryla také celou plochu severni stény. Vychodni polovinu
severni stény zaujalo nékolik poli ohrani¢enych cervenou linkou s dnes
necitelnymi figuralnimi vyjevy, které z &asti prekryly popsanou starsi
malbu.I52l Zapadni polovina byla vyhrazena monumentalni kompozici
s ndamétem Koruny Panny Marie. Plochu stény zde pokryva skupina me-
dailont s figuralnimi scénami odkazujicimi k rdZencovym modlitbam.
Komponovany jsou v fadach nad sebou a spolu s duznatym akantovym
dekorem vypliiuji plochu rozmérné koruny vznasejici se nad postavou
Panny Marie s ditétem. Fragmentdrné zachovana malba predstavuje
komplikovany riZencovy obraz. Nesporné ikonograficka i vizualni za-
vislost jemnické malby na desce stejného namétu a provedeni z kon-
ventu frantiskand observantd z Vratislavi nuti datovat nasténny cyklus
v Jemnici do obdobi kolem roku 1500, kdy méla vratislavskd Koruna
Panny Marie zfejmé vzniknout v jedné z méstskych dilen.!%3l Rozsahly
a ikonograficky komplikovany nasténny cyklus by tak bylo mozné pova-
Zovat za vyvrcholeni pozdné gotické prestavby jemnického konventu.

48 | Wolny, G.: Kirchliche Topographie, s. 302; Gartner, ). Kldster, s. 1.

49 | Drevéné trubky jsou v hornim haltyfi je3t& zachovény, stejné jako
vzdudnik - bazének, nad nimz byla na kruhovém padoryse vybudovana
cihelnd stavbicka zaklenuta kupoli.

50 | Takto konstituovanou stavbu nelze v z4dném ohledu srovnévat, jak
to ¢ini Cehovsky, s architekturou kldstera frantiskan( observanti v Olo-
mouci. Srovnani nenabizi ani formalni aparat, ani prostorové fe3eni stavby.
Autorem jmenované paralely obou staveb, které v pfipadé popisu oken ne-
odpovidaji skute¢nosti ani jedné ze staveb, (,podobné tvary okennich 3pa-
let bez kruzeb, odstupnéné pilite v presbytdi s polygondlnim zdvérem se
sedlovou stfechou”) nabizeji srovnani jemnického chrému s prakticky ja-
koukoli gotickou chrémovou stavbou. Autorova Gvaha, Ze stavba jemnic-
kého ambitu mohla byt ovlivnéna ambitem olomouckym, neni rovnéz
opodstatnéna. Cehovsky, P.: Gotické, s. 514.

51 | Architektonickému orémovani stropu jsou provedenim blizké kon-
sekracni kiize. Rovnoramenné do kruhu vepsané kiize, byly nalezeny
pod star3imi vrstvami omitek v presbytafi, lodi i v pfilehlych kaplich.

52 | Horni linie obsahovala tfi, stiedni dvé a spodni jediné pole. Ze sa-
motnych scén jsou patrné pouze zbytky Zlutych svatozafi svéteckych
postav, v nékterych piipadech zistala zachovéna jen jejich kruZidlem vy-
ryta linie. Na zakladé téchto pozorovatelnych fragmentd je mozné urtit
pocet figur svétch v jednotlivych scénach, ne v3ak jejich naméty.

53 | Na dataci desky z Vratislavi se na zékladé stylové analyzy autofi sho-
duji. Datace je vztahovéna ke svéceni chramu, které probéhlo roku 1502.
Morgenbesser, Michael: Geschichte der evangelischen Haupt- und Pfarr-
kirche zu St. Bernardin in Breslau. Breslau 1838, s. 5.
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SUMMARY

MEDIEVAL HISTORY AND CONSTRUCTION DEVELOPMENT OF ST. VITUS' CHURCH IN JEMNICE

The Monastery of Franciscan observant friars was founded in 1455 by the Lords of Lichtenburk. St. Vitus’ Church is what re-
mained from the complex of the late medieval convent. It is situated north-west of the historic centre of the town. The church
is an orientated structure with an irreqular layout, which comprises a nearly rectangular nave and a presbytery with a trilateral
closing joined to the nave asymmetrically. The frontage of the church is covered with remains of renders, which in all parts
uncover the ashlar of the medieval building. The uncovered constructions give evidence of the building stages during the con-
struction of the church and inform fragmentally about the appearance of the defunct monastery annexes, which formed a small
complex of buildings of a Franciscan community. At the end of the Middle Ages a unique water piping system supplying the
entire town with water was set up.

The monastery was founded on the site of an already existing church structure of indefinite age dedicated to St. Vitus. It is
possible to say that its remains are the constructions preserved in the peripheral masonry walls of the today’s structure. Up to
the present a western frontage clearly marked by joints has been preserved from a chapel or a little church as well as a northern
peripheral masonry wall, a triumphal arch and fragments of mural paintings in the upper part of the northern wall of the nave.

In the first stages of the Franciscan community activities in Jemnice the church was used most probably in the original form.
Two buildings of the convent were gradually added form the north. They could have been interim wooden or half-timbered
structures at least in the first phase. The church was enlarged by adding annexes of the convent buildings perhaps because
of the intention of increasing the capacity of the interim buildings. The process of rebuilding took place under the patronage
of one of the town pledgees, Pata of Lichtenburk in the last quarter of 15% century. In a few construction stages, the church
received a new choir, the nave was widened and completed with a three southern and one eastern chapels. At the same time,
the monastery was built. Not much can be said about the layout of the building situated north of the church. They were
already in bad condition at the end of 16 century and perished probably shortly after the third attempt to settle the convent
by the brotherhood at the end of 17* or at the beginning of 18* centuries. The wall paintings played a major role in the
appearance of the medieval church interior. The cycle of the murals which is ichnographically complicated could be considered
to be a climax of the late gothic rebuilding of the convent of Jemnice.

The survey represents one of the options of how to approach splintering and quite often opposing results of humanistic and
natural scientific surveys as well as to reconstruct the history and development of a medieval structure based on them. A holi-
stic approach which takes into consideration the relevance of all the information and creates a complex picture of the history
of the object may consequently be a starting point for a repeated assessment of conclusions drawn on individual surveys as
well as for the restoration of monuments.
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Objekty z papirmasé -
historie techniky a jeji restaurovani

Katefina Sikolova
Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl

KLICOVA SLOVA papirmasé - historie - vyroba - restaurovéni
KEY WORDS papier-mdché - history - production - restoration

OBJECTS MADE OF PAPIER-MACHE - THE HISTORY OF THE TECHNIQUE AND ITS RESTORATION

Objects made of papier-mdché represented a cheaper variant of materials such as wood, plaster or marble at the height of
their fame in 18" and 19* centuries. The technique was raised to the level of a fine art because of the ease of its production
and the possibilities to imitate any surface finishes. Therefore, it became a profitable trade article. There are examples such
as sculptures, reliefs, richly adorned furniture or gilded ceiling decorations. From today’s point of view the technique of papi-
er-mdché is regarded as a free-time activity for children, which might be the reason why quite little attention was devoted to
it - whether in perspective of history or restoration. | tried to fill in the gap at least partially by writing my thesis. The goal
of this article is to summarize the collected findings concerning the history and production of painted and varnished furniture
or architectonic elements made of papier-mdché. As a restorer | consider it necessary to mention the options of papier-mdché
restoration, which depend on various surface finishes, material composition and different types of damage. The aim of the
research of documents and articles dealing with restoration of papier-mdché was to monitor the technologies and materials
used, which might be useful when identifying concepts of restoration intervention on such complicated artworks.
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Objekty z papirmasé v dobé své nejvétsi slavy v 18. a 19. stoleti predsta-
vovaly levnési variantu materiald, jako jsou dievo, sadra nebo mramor.
Snadnost vyroby a moZnost imitovat jakékoliv povrchové Gpravy tuto
techniku pozvedla na Groveri uméni a stala se i vynosnym obchodnim
artiklem. P¥ikladem mohou byt sochy, reliéfy, bohaté zdobeny nabytek
anebo zlacené stropni dekorace. Z dne3niho pohledu je technika pa-
pirma3é povazovana spiSe za zabavu pro déti, a mozna i proto ji v Ces-
kém prostiedi bylo vénovano pomérné malo pozornosti jak z historic-
kého, tak z restauratorského hlediska.

Tento ¢lanek vychézejici z diplomové prace!"! ma za cil sumarizovat zis-
kané poznatky tykajici se historie a vyroby malovaného a lakovaného
nabytku nebo architektonickych ¢lankd z papirmasé. V cizojazycné lite-
ratufe se mtzeme dodist i o velmi netradi¢nich pfedmétech, jako jsou
lodé, domy, kniZni desky, nadobi ¢i anatomické modely. Z pozice restau-
ratora povazuji za nutné zminit se o mozZnostech restaurovani papirma-
$é, které zévisi na nejriznéjsich povrchovych Gpravéch, materidlovém
sloZeni a na rozmanitych druzich poskozeni. Cilem reerSe dokumentaci
a dankd o restaurovani papirmasé bylo zmapovat pouzivané techno-
logie a materialy, které by nam pomohly pfi stanovovani koncepce re-
stauratorského zésahu na takto komplikovanych dilech.

HISTORIE A VYROBA PAPIRMASE

Viyraz papirmasé je odvozen z francouzského slova papier-méché, coz
doslovné pFeloZeno do Eeského jazyka znamena ,rozzvykany papir”
nebo ,papirova hmota”. Ve zkratce se jednd o rozmélnény papir (papi-
rovina), ktery je smichan s pojivy a plnivy rdznych druhd a poté vtlacen
do formy. Druhy zpisob vyroby je zaloZen na vrstveni a lepeni listt nebo
atrzkd papiru na sebe opét do pripravené formy nebo pies ni. Tyto dvé
metody byly vyuZivany viceméné ve stejné mite a vétsina zdroji je obé
zafazuje pod vyraz papirmasé.!?! F. Zuman uvadi, Ze za pravou papir-
masé mizeme povazovat pouze vyrobky z papiroviny, nikoliv vyrobky
z vrstveného papiru.!*l Tyto vyrobky Zuman nazyva lepenkové. V doméci
i zahrani¢ni literatufe nachazime i dal3f nazvy této techniky - rozvidk-
nény papir (pulped paper), formovany nebo tvarovany papir (moulded
paper),\*| rozmélnény papir (chewed paper)s! papirové ornamenty, !
papirovy Stuk (paper stucco).”! Dnes se m(izeme setkat v rGznych zemich
s jinymi ndzvy. V Cestiné se pouZiva jednak zminéné papirmasé, nebo
také papirovina.!®! Ve francouzitiné se pouZiva papier-mdché, angli¢tina
uZivé stejny vyraz nebo paper mache. V italstiné se setkame s vyrazem car-
tapesta, ve $panélstiné papel maché, v néméiné Pappmaché nebo Papp-
maschee.!®!

Jak uz bylo feceno, existuji dva zplsoby vyroby predmétl z papirmasé.
Prvni z nich spocivéa v rozmélnéni papiru na papirovinu, ktera je smicha-
na s pojivy a plnivy riznych druht a poté vtlacena do formy. Druhy zp-
sob vyroby spociva ve vrstveni a lepeni listt nebo utrzkd papiru na sebe
opét do pfipravené formy nebo pfes ni. V obou piipadech se pouzival
stary papir, napfiklad plakaty, noviny, knihy, odstfizky, odpad z papiren,
atd.!"®l Papir se v 18. stoleti vyrébél ze Inu, konopi a baviny (hadry, plat-

vevs

no, sit&), v 19. stoleti se pouZivala levn&j3i dfevovina a bunitina.

1| Katefina Sikolova, Problematika restaurovdni objekti z papirmasé.
Restaurovdni loutek ze dvou inscenaci ze sbirek Muzea loutkdFskych kul-
tur v Chrudimi, diplomova préce, Univerzita Pardubice, Fakulta restauro-
véni. Litomy3| 2016.

2| George Dickinson, English papier-mdché. Its origin, development
and dechne, London 1925, s. 3.

3| Frantidek Zuman, Vyrobky z lepenky a papiroviny, Casopis Spole¢-
nosti prdtel staroZitnosti ¢sl, Praha 1930, ro¢. 38, ¢ 2-3, piiloha, s. 156.

4| Shirley Spaulding DeVoe, English papier maché of the Georgian and
Victorian periods, London 1971, s. 3.

5| Ibidem,s. 3.

6| Ada K. Longfield, The manufacture of “raised stucco” or “papier

maché” papers in Irland c. 1750-70, The journal of the Royal Society of
antiquaries of Irland, 1948, ro¢. 78, ¢. 1, s. 56.

7| Eris A. Entwisle, Papier maché, Painted Papers and Print Rooms,
The book of wallpaper. Bath: Kingsmead Repr., 1970, s. 73. - Vladimir
Teyssler - Vaclav Koty3ka, Technicky slovnik naucny: ilustrovand encyklo-
pedie véd technickych, Praha 1927-1939, dil IX., s. 914-915.

8| Roman Kubitka - Jifi Zelinger, Vykladovy slovnik malistvi, grafiky
a restaurdtorstvi, Praha 2004, s. 113.

9| Vyraz papirma3é byl preloZen do cizich fe¢i v: Papier mache transla-
tion, http://translation.babylon.com/english/papier+mache/, vyhledano
24.11. 2015.

10 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 6-11.
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Formy k vyrobé objektu z papirmasé byly nejprve vyfezévany ze dreva,
poté se vyrabély odlévané ze sadry nebo kovu.!""! Jako lepidlo se nejéas-
téji pouzival skrob, Zelatina, klih, voda s medem nebo arabska guma.l"?!
Plnivem mohla byt ryZové mouka (Indie), Zitnd mouka (Némecko), pili-
ny, sadra, kfida, rozstiihané hadry, korkovy prasek, pryskyrice, rozmac-
kané brambory (Anglie) nebo jil a pisek (Anglie a Italie).I"*! Proti $kdd-
cim se pridavaly tabakové listy, ¢esnek a potas, hiebi¢ek nebo skofice
vylep3ovaly vani. Papir ve formé byl susen v pecich pfi vy33ich teplotach
i nékolikrét po sobé."*l Mezi susenim se mohlo provédét obrusovani,
zdrsiiovani povrchu nebo dalsi vrstveni papiru. Objekty vyZzadujici odol-
nost vi¢i vodé byly po vysuseni napoustény Inénym olejem a opétovné
suSeny (nabytek, técy, talife, tabatérky, atd.). Loutky, hlavicky panenek,
anatomické modely mohly byt vyrabény ze dvou a vice kusa, které byly
slepovény nebo se3ivany k sob&.I"®! Tyto objekty se v&tdinou nemusely
napoustét olejem. Pfedméty se povrchové upravovaly malbou, zlacenim,
vyklddanim drahymi kameny, perleti atd. Konkrétni recepty na vyrobu
papirmasé popisuje L. Losos!"®! v knize Pozlacovéni a polychromie, ale i
F. Zuman,!"”!'S. S. DeVoe,!"! Ch. Dickinson!"®! a M. Lewis.|?®! Viyroba ana-
tomickych modeld je detailn& popséna v ¢lancich o jejich restaurovani.|?'!

POVOD TECHNIKY

Zakladnim materidlem kazdého predmétu byl papir, jehoz vynalez datu-
jeme do roku 105 n. I v Cin&.1221 V této zemi maji své pocétky i trojroz-
mérné papirové predméty. Divodem jejich vzniku byl zbytkovy papir,
ktery vyrobci pravdépodobné chtéli vyuZit do posledniho listu, protoze
byl velmi drahy. MzZeme se jen dohadovat, kolik predmétd bylo oprav-
du zhotoveno z papiru, protoZe jeho vyroba byla zdlouhav, takze byl
vzacnym artiklem. Na druhou stranu v3ak rizné zdroje uvadéji, ze se
v Ciné z papirové hmoty vyrébély naptiklad helmy zpeviiované lakem ne-
bo hrnce s poklicemi.1*! V Thajsku se vyréb&ly masky, v Japonsku v 8. sto-
leti dokonce sochy ¢&i ozdoby zbroje a $titd, ! v Persii (dne$nim Irdnu)
a Indii napfiklad malované krabicky, skfifiky, vazy nebo técy (pFiblizné od
15. stoleti).|?s!

';t:l‘.'-_‘u-i":v.l-‘--w
el A

Obr. 2 Valasské muzeum v pfirodé Roznov pod Radhostém, Bozi hrob s plastikou JeZise
Krista, 19. stoleti, papirmasé, drevénd konstrukce, kov, sklenéné kameny, lepenka,
papir, zlaceni, 81,5 x 156,7 x 62,7 cm, stav po restaurovdni. Foto: Katefina Sikolovd

11 | Ludvik Losos, Pozlacovdni a polychromie, Praha 2005, s. 84-86.

12| Viz DeVoe (pozn. 4), s. 25. - Frantidek Zuman, Papir: historie Fe-
mesla a vyrobni techniky, Priloha ¢asopisu Papir a celuléza, [Praha] 1983,
s. 198-199.

13 | Juliet Bawden, The art and craft of papier-maché, London 1990,
s. 11-15.

14 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 27-28. - Viz Dickinson (pozn. 2), s. 9-10.

15 | Barbara Dumont - Anne-Laurence Dupont - Marie-Christine Pa-
pillon - Gaél-Francois Jeannel, Technical Study and Conservation Tre-
atment of a Horse Model by Dr Auzoux, Studies in conservation, 2011,
ro¢. 56, ¢. 1, 5. 60-63.

16 | Viz Losos, (pozn. 11), s. 85.

17 | Viz Zuman, Vyrobky z lepenky (pozn. 3), s. 155-160. - Viz Zuman,
Papir (pozn. 12), s. 198.

18 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 27-28.
19 | Viz Dickinson (pozn. 2), s. 9-10.

20 | Miles Lewis, Paper & Papier maché, mileslewis.net, s. 11.02.6-7,
http://mileslewis.net/australian-building/pdf/11-finishes/11.02a-paper.
pdf, vyhledéano 3. 12. 2015.

21 | Elizabet Nijhoff Asser - Brigit Reissland - Bart J. W. Grog - Eva Goetz.
Lost fingers, scurfy skin and corroding veins - conservation of anatomical
papier-médché models by Dr. Auzoux. 15th Triennal Conference of ICOM-
CC, New Dehli, Preprints, 2008, ro¢. 1, s. 287. - Viz Dumont (pozn. 14),
s. 60-63.

22 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 4, 6.

23 | VizDeVoe (pozn.4), s. 4, 6. - Dianne Van der Reyden - Don Williams,
The History, Technology, and Care of Papier-Mache: Case Study of the
Conservation Treatment of a Victorian“japan Ware” Chair, http://www.
si.edu/mci/downloads/relact/papier_mache.pdf, vyhledano 1. 12. 2015.

24 | Jan Baleka, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik malitstvi, sochar'stvi,
grafika, Praha 1997, s. 262.

25 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 6.

Obr. 1 Valasské muzeum v pFirodé RoZnov pod Radhostém,
BoZi hrob s plastikou JeZise Krista, 19. stoleti, papirmasé,
drevénd konstrukce, kov, sklenéné kameny, lepenka, papir,
zlaceni, 81,5 x 156,7 x 62,7 cm, stav pred restaurovdnim.
Foto: Katefina Sikolovd

Katefina Sikolovéd Objekty z papirmasé - historie techniky a jeji restaurovani

e-Monumentica | ro¢nik IV. 2016 | ¢islo 1

35




Recenzovana cast

VYVO] TECHNIKY V EVROPSKYCH ZEMICH

Do Evropy se technika papirmasé dostala, stejné jako papir, diky ¢ilému
obchodu mezi Persii, Indif, Spanélskem, Francii, Némeckem a Italii mezi
10. a 15. stoletim. Od 16. stoleti se objevuji papirové busty a reliéfy na-
piklad v Nizozemi a v Italii.l?*! Italové se s papirma3é setkali diky obcho-
du Bendtek s Orientem a zanesli tak vyrobu do Persie a Indie.|””! Nej-
vice se vyroba soch a reliéfG prosadila v italské oblasti Salento (region
Puglia) s centrem ve mésté Lecce, ale jesté dfive se toto uméni objevilo
v Bologni, Benatkach nebo ve Florencii.l! V poloviné 16. stoleti, jiz na
konci své umélecké kariéry, se vyrobé reliéfi z papirmasé vénoval Jacopo
Sansovino v Benétkach.!?! PouZiti papirmasé v Itélii je velmi rozsahlym
tématem, které bude vyZadovat soustiedénou badatelskou pozornost.

Podle J. Bawden *°l vznikala prvni komer¢ni produkce papirmasé ve Fran-
cii, a to jiz od 16. stoleti, kdy zde zacali vyrabét hlavicky panenek. Jako
prvni pry imitovali sadrové nebo Stukové dekorace v interiérech. Mno-
hem vice informaci existuje o anglické produkci. Ze zdrojt se dozvida-
me, Ze tamni tapetafi od konce 17. stoleti pouzivali k zakryti okrajd
tapet prouzky papiru lepené k sob&.I*'l Postupné se také zacali vé&-
novat vyrobé stropnich dekoraci, které nahrazovaly dekorace sadrové,
protoZe vynikaly lehkosti a jednoduchosti vyroby. Jedny z prvnich fo-
rem s gotickymi ornamenty vyrobenymi z papiroviny miZeme najit ve
vile Strawberry Hill v Londyné.I*2l H. Hawkes zmifiuje, Ze takové doplii-
ky interiérd byly pro svou vysokou cenu obvyklé pouze ve vy33i spolec-
nosti, a to aZ do poloviny 19. stoleti.!**l Mimo jiné se také vyrabély ramy
obrazli nebo zrcadel, zévésné girandoly, svicny a konzoly povétsinou zla-
cené na kiidovou vrstvu tak, aby pusobily jako vyfezavané ze dieva.l**!

ARCHITEKTONICKA PAPIRMASE V EVROPE

Technika papirmasé se dostavala na vrchol popularity od poloviny
18. stoleti, kdy v oblasti vyzdoby architektury v Anglii a Irsku pisobilo
hned nékolik vyznamnych osobnosti (firma Jackson & Son, Augustin
Berville, Thomas Fuller, atd.).*! Nejvyznamnégji se do historie zapsal
Charles Frederick Bielefeld, ktery od poloviny 19. stoleti vyrabél for-
my - pfedevsim sloupd, krakorc, hlavic nebo rama, a vymyslel vlastni
inovace smési papirmasé.|*s! Vyrabél také az 2 m? velké desky, které
byly vyuzivany napfiklad v interiéru lodi. Tyto panely byly vodéodolné,
zvukotésné, mohly byt spojovany Srouby, fezény a dekorovany napiiklad
imitaci mramoru. Jejich hlavni vyhodou oproti dfevu bylo to, Ze nepras-
kaly ani se nekroutily. PouZivaly se také na stiechy ko¢ar nebo do va-
g6n0 vlakd. Nejvétdim Bielefeldovym projektem byla stavba doma.!*”!
Existuji zpravy, Ze jich vyrobil nékolik a pravdépodobné roku 1853 je
poslal do Melbourne (Austrélie). Neni ale jasné, zda na své misto dora-
zily. Bielefeld rovnéz vydal tfi katalogy svych dekoraci, které byly velmi
oblibené a vyuzivané jako inspirace pro dalsi tviirce nejen v Anglii, ale
i v Austrlii.

26 | Viz Baleka (pozn. 24), s. 262.

27 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 6.

28 | Gabriella Brigante, Il Cristo di cartapesta situato nell oratorio di
San Francesco in Confortino, Webalice, http://www.webalice.it/infore-

stauro/cartapesta-00.htm, vyhledéno 29. 3. 2016.

29 | Jacopo Sansovino, Sotheby s, http://www.sothebys.com/en/auctions/
ecatalogue/2015/treasures-115303/lot.17.html, vyhledéno 17. 2. 2016.

30 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 6. - Viz Bawden (pozn. 13), s. 11, 13 a 15.
31| Viz Entwisle (pozn. 7), s. 72.

32 | Harriet Hawkes, Papier maché, www.building conservation.com,
http://www.buildingconservation.com/articles/papiermache/papierma-
che.htm, vyhledano 3. 12. 2015.

33| Ibidem

34 | JaneToller, Papier-Maché in Great Britain and America, London 1962,
s. 15-16, http://www.papier-restauratie.be/pdf/Papier-M%E2ch%E9%
20in%20Great%20Britain%20and%20America.pdf, vyhledano 17.2.2016.
35 | Viz Longfield (pozn. 5), s. 56-62.

36 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 30-31. - Viz Lewis (pozn. 20), s. 11.02.6.

37| Viz Lewis (pozn. 20), s. 11.02.7-8
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TECHNIKA PAPIRMASE V CECHACH

0 existenci architektonické papirmasé v Cechach nachazime velmi malo
informaci. Podle L. Lososa se takova vyzdoba ddajné vyskytuje ve Sta-
vovském divadle a v budové Ceského snému v Praze.l®®! Dalsi vyzdoba
z papirmasé byla nalezena v Kolovratském a Malém Fiirstenberském pa-
l4ci v Praze.**! P¥i restauratorském zasahu byla viak vyménéna za sadro-
vé prvky. Ve Staré synagoze v Plzni z poloviny 19. stoleti miZeme najit
v polich zabradli malé, pravdépodobné zlacené, rozety z papirmasé.|*!

Vime také o dvou plastikich z papirmasé. Jedna je soudasti tzv. Boziho
hrobu z druhé poloviny 19. stoleti (leZici JeZi Kristus), ktery byl restau-
rovan v ramci bakalarské prace na Fakulté restaurovani Univerzity Par-
dubice [Obr. 1 a 2].1'l Druh4 plastika, ukfizovany Kristus na kFizi, by
méla byt povésena v kostele sv. Klimenta v Praze.*?! Ve sbirkach ¢eskych
muzei nebo zadmkd se jisté budou vyskytovat dali dila, at uZ loutky, pa-
nenky, divadelni kulisy, rdmy, vyzdoba stropt, betlémy apod. | pfes vel-
kou snahu je vypétrat i lokalizovat architektonickou papirmasé v his-

torickych objektech jsem se nesetkala s vyraznéjsim dspéchem. V tom-
to ohledu by si papirmasé zaslouzila dikladnéjsi prizkum.

JAPANNING

Soucasné s vyrobou ornamentalni vyzdoby interiérd vznikala dal3i velmi
specificka produkce, tzv. japanning [Obr. 3]. Jedna se o speciélni techni-
ku malby a lakovani, kterd byla pouZzivdna od 17. do 19. stoleti prede-
v3im v Anglii.l*l Anglie byla v 19. stoleti asi nejvyznamnéjsim vyrobcem
lakovaného nabytku z papirmasé v celé Evropé. Zdatné ji konkurovali
Francie, Némecko a dokonce i Cechy./*l Japanning byl importovén i do
Ruska, Severni Ameriky nebo Australie.l*! Mezi typické vyrobky Fadime
zejména vazy, tabatérky, tacy, misy, ndbytek atd. [Obr. 4].

/

Obr. 4 Dézy a krabi¢ky na tabdk, 19. stoleti, papirmasé,

38| Viz Losos (pozn. 11), s. 79. - Zprava o stavu péce o historické
centrum prahy (c 616), Praha 2014, s. 45, http://pamatky.praha.eu/
public/64/c0/c7/1823771_466426_RSCHCP_final_18_2_2014_cz.pdf,
vyhledéno 21. 7. 2016.

39 | Restaurovéni Kolovratského a Malého Fiirstenberského paléce,
Praha - Mala strana, Gema art group, a.s, http://www.gemaart.cz/cs/
restaurovani/restaurovani-2006/116-restaurovani-kolovratskeho-a-ma-
leho-f-rstenberskeho-palace-praha-mala-strana, vyhledano 27. 7. 2016.
40 | Stard synagoga se predstavi v novém havu, Plzefisky denik.cz,
Plzefi, 2014, http://plzensky.denik.cz/zpravy_region/stara-synagoga-se
-predstavi-v-novem-havu-20140610.html, vyhledano 27. 7. 2016

41 | Katefina Sikolové, Restaurovdni papirové plastiky (bakalaiské prace),
Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomy3l 2014.

42 | Sdéleni Mgr. Jifiho Ka3e, Litomy3l, 14. 7. 2016.
43 | Viz Toller (pozn. 34), s. 15-24.

44 | Viz Zuman, Papir (pozn. 10), s. 195-200. - Viz DeVoe (pozn. 4),
s. 11-12, 15-16, 21-22.

45 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 11-12, 15-16, 21-22.

Obr. 3 Detail misky z papirmasé, 19. stoleti, papirmasé, lak,
30 x 18 cm, Méstské muzeum v Rychnové u Jablonce nad
Nisou. Foto: Katefina Sikolovd

lak, d. 10 cm, Méstské muzeum v Rychnové u Jablonce nad Nisou. Foto: Katefina Sikolovd
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Tato dekora¢ni technika byla do Evropy importovana v 17. stoleti z Japon-
ska (odtud pochézi nazev).*! Povrch predmétu (napF. stolku, krabicky,
zidle) byl opatfen lesklym, neprihlednym, vétSinou ¢ernym nétérem
a malovan olejovymi barvami. Malba méla imitovat nddherné japonské
a Cinské dekorativni vzory na drevé. Naméty se riznily, tradiéné se
zobrazovaly krajiny, kvétinové vzory, Zdnrové motivy nebo portréty.|*’!
Casté bylo zlaceni plétkovym zlatem, st¥ibrem nebo malba praskovym
zlatem. Vykladani perleti nebo jinymi lasturami si patentovala firma
Jennens & Bettridge roku 1825. Po roce 1850 se imitoval také mramor
nebo struktura dieva. Nakonec byl pfedmét opat¥en zavére¢nym lakem.

Pivodni ¢erny natér se skladal z pryskyfice vyrabéné ze skupiny skumpo-
vitych rostlin (Rhus vernicifera), ktera se vyskytovala jen v Orientu.l*¢!
V tomto prostfedi se natér nanasel na dievo, useri, popf. papir a vyborné
vysychal. Odlisné klima v Evropé a jedovatost rostliny pfispély k hledani
jinych alternativ. Pfikladem mdzZe byt natér sloZeny z asfaltu, jantaru, Iné-
ného oleje a kalafuny v terpentynu.l*! Po vyschnuti byl povrch vyhlazen
pemzou a le3tén olejem. Vyrobci téchto lakovanych predmétd urychlovali
schnuti pomoci tepla./*! Zde nastal problém, protoZe dievo v teple pras-
kalo. Po mnoha pokusech lakovat Zelezo nebo pocinované Zelezné ple-
chy bylo zjisténo, Ze teplu nejlépe vzdoruje papir. Listy papiru se lepily na
sebe a vznikla deska se susila v pecich pfi 40 °C. Tyto desky se poté vtla-
¢ovaly do kovovych forem, ¢imz vznikl findlni tvar predmétu.

VYVOJ TECHNIKY V 19. STOLET{

Vedle tradi¢nich objektd, které byly zminény vy3e, se ve sbirkach mize-
me setkat s panenkami, maskami, divadelnimi kulisami nebo loutkami
[Obr. 5]. Papirma3é se ale prosadila i v méné predpokladanych obo-
rech. Piikladem mohou byt lodé a kupole observatofi vyrabéné ve Spo-
jenych statech americkych firmou Waters & Son nebo francouzské ana-
tomické modely, které od roku 1822 navrhoval a vyrabél doktor Louise
T. J. Auzoux.I*'! Jejich vyhodou byla nizka cena, rychlé zpracovéni, ne-
musely byt zhotovovény profesiondlnimi umélci, mohly byt rozebrany
na jednotlivé kusy a byly i velmi realistické [Obr. 6]. Papirmasé se uplat-
nila také ve vyrobé& kniznich desek!>?! nebo blokovych tiskovych forem
(stereotypie).!s3!

DUVODY UPADKU VYROBY PAPIRMASE

PfestoZe se vyrobci snaZili vytvaret to nejlep3i zboZi, zjem verejnosti
o sledovanou techniku postupné klesal. V 60. letech 19. stoleti uz papir-
masé nepatfila k novinkdm. Do interiérd se vracel nabytek z pevnéjsich
materiald, nebot do mddy opét prichazely krinoliny. Vzhledem ke své
kiehkosti byla papirmasé z obytnych prostor vytlatena.**! Firmy zacaly
roby a pouzivanych materialt. Divodem dpadku bylo také vynalézéani
novych syntetickych hmot.!**| Dnes se papirma3é uplatfiuje spide jako z3-
bavna vytvarna technika neprofesional, miZe byt ale i vyjadfovacim pro-
stfedkem pro umélce.

46 | Viz Toller (pozn. 34), s. 17-18.

47 | Viz Bawden (pozn. 13), s. 14. - Gillian Moir, The care of Papier
Méché, History news, 1980, ro¢. 35, & 6, s. 57.

48 | Viz DeVoe (pozn. 4), s. 82, 88.

49 | Viz Moir (pozn. 45), s. 57.

50 | Viz Toller (pozn. 34), s. 17-20.

51| Ken's paper boat page, A Short History of Paper Boats and more,
http://www.cupery.net/SH.html, vyhledano 13. 1. 2016. - Ken's paper
boat page, Paper observatory domes, http://www.cupery.net/dome.html,

vyhledano 13. 1. 2016. - Viz Nijhoff Asser (pozn. 21), s. 287.

52 | River Campus Libraries, Beauty for Commerce: Publishers Bindings
1850-1859, http://rbscp.lib.rochester.edu/3343, vyhledano 18. 2. 2016.

53 | Petr Voit, Encyklopedie knihy, Praha 2006, s. 843.v
54 | Viz Toller (pozn. 34), s. 22-24.

55 | Viz Van der Reyden - Williams (pozn. 23).
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Obr. 5 Loutka z inscenace farodéj ze zemé Oz, 1971,
papirmasé, textil, kov, dievo, v. 93 cm, Muzeum loutkdi-
skych kultur v Chrudimi. Foto: Katefina Sikolovd
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Obr. 6 Anatomicky model koné, 19. stoleti, papirmasé, lak, kov, drevo, rostlinnd vidkna,
158,5 x 167 x 50 cm, Maisons-Alfort Musée Fragonard, Francie. Reprofoto in:
Barbara Dumont - Anne-Laurence Dupont - Marie-Christine Papillon - Gaél-Francois
Jeannel, Technical Study and Conservation Treatment of a Horse Model by Dr Auzoux,
Studies in conservation, 2011, ro¢. 56, ¢. 1, obr. 2 b, s. 60. Foto: Barbara Dumont.

POZNATKY A POSTUPY RESTAUROVANi PAPIRMAS

Jak uz bylo Feceno vy3e, vyrobky z papirové hmoty mohou byt rizné.
Vzdy se jedna o plastiku, reliéf nebo uzitny predmét, ktery je polychro-
movany rozli¢nymi druhy barev, lakg, zlacenim nebo je vyklddany perleti
¢ drahymi kameny. Zminéné metody zdobeni s sebou pfindsi rizné
problémy. Nepotykdme se totiZ jen s hmotou papirmasé, ale i s barev-
nymi vrstvami, laky, textiliemi, dfevem nebo kovy. Pokud se tedy setka-
me s takto komplikovanymi objekty, je na misté spoluprace restauréto-
ra papiru s dalsimi odborniky - technology a restauratory pfislusnych
materiald. DileZité je klast diraz na podrobny prizkum dél a navrzeni
optimalniho postupu s ohledem na miru degradace materiald. V nésle-
dujicim textu se pokusime, na zékladé informaci publikovanych v odbor-
nych studiich a na zakladé vlastnich zkuSenosti, vytycit idedlni postup
pro restaurovani objektt z papirmasé.
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CASTA POSKOZENI OBJEKTU Z PAPIRMASE

Vlivem nevhodnych podminek uloZeni nebo neopatrnou manipulaci se
na objektech z papirmasé mohou objevit trhliny, ztraty originalniho
materiédlu, rozlepené vrstvy na sobé nalepenych papird, ale i prachovy
depozit nebo skvrny rizného plvodu. Velkym problémem mize byt
krakeléz a oddélovani barevné vrstvy od papirmasé, coz maze byt zpi-
sobeno vlhkostnimi vykyvy, kdy papirmasé zvétiuje a nasledné zmen3u-
je sviij objem. Na objektech se mohou vyskytovat druhotné vyspravky
nebo premalby. Ve vétsiné pripadl se také setkdme s korozi kovovych
konstrukénich prvkd. Textilni prvky se objevuji na loutkach a vlivem ¢as-
tého pouzivani byvaji potrhané a znetisténé.

PRUZKUM OBJEKTU

Nejprve bychom méli zaméfit pozornost na zjisténi pritomnosti mikro-
biologického napadeni, zkousky citlivosti barevnych vrstev na rizna
rozpoustédla, zkousky ¢isténi, zjisténi miry koroze kovovych prvk,
uréeni p¥i¢iny mechanickych poskozeni nebo lokalizovéni vnitini kon-
strukce dila. Mél by byt proveden prizkum materidlového sloZeni
papirmasé a povrchovych Gprav. Taktéz bychom se méli zaméfit na histo-
rii objektu z pohledu uméleckohistorického a shromazdit dokumentace
z predchozich restauratorskych zasahd, pokud byly provedeny.

DESINFEKCE A CISTENI

Pokud je priizkumem zjistén vyskyt biologického napadeni, bezodkladné
musime pristoupit k desinfekci objektu. Casto se doporucuje desinfikovat
objekt v parach butanolu (96 %) se 4 % vody. Objekt by mél byt uzavien
v neprody3né komore po dobu dvou dnl a poté ponechén ve vétrané
mistnosti nejméné t¥i dny. Dalsim krokem obvykle byva mechanické
¢isténi pryzemi. V mnoha piipadech se pouzivaji pryze Wishab, Wall-
master, riizné druhy gum, skalpely, $tétce, vysavac apod. Takto lze €istit
jak samotnou papirmasé, tak i soudrzné povrchové Gpravy [Obr. 7].

Poté se provadéji zkousky citlivosti barevnych vrstev na rozpoustédla,
kdy vybirame dalsi ¢istici metody, konsolidanty nebo zjistujeme piitom-
nost lakd a pfemaleb. Obvykle zjidtujeme, zda barevna vrstva (zlacen)
reaguje na vodu (demineralizovang, destilovan) nebo etanol. Tato roz-
poustédla Ize pouZit na ¢iSténi usazenych necistot na povrchu malby.
K vodé Ize pridat povrchové aktivni latky (tenzidy) slouZici ke zvy3eni
G¢inku cisténi. Samotny etanol (nebo etanol v kombinaci s vodou) rych-
leji vysycha, a tudiz nedochazi k dlouhému naméhani barevné vrstvy.
Pokud ale malba reaguje na vodu i etanol, mohou byt pfitomny lakové
vrstvy, premalby (lokalizovatelné v UV zéfenf) nebo barevna vrstva ob-
sahuje pojivo rozpustné v téchto rozpoustédlech, je nutné hledat jiné
rozpoustédlo nebo tuto fazi ¢isténi vynechat. V nékolika ¢lancich jsem
se setkala s ¢iSténim barevné vrstvy pomoci umélé sliny.!*¢! Tento ma-
teriél by bylo v budoucnu vhodné dikladnéji prozkoumat.

56 | Viz Dumont (pozn. 15), s. 58-74. - Richard Barden, Conservation
report, Artificial anatomy: Papier-maché anatomical models, Smithsoni-
an National Museum of American History, http://americanhistory.si.edu/
anatomy/preservation/nma03_preser_main.html, vyhledano 6. 2. 2016.
- Mucin, Sigma-Aldrich, http://www.sigmaaldrich.com/life-science/bio-
chemicals/biochemical-products.html?TablePage=21735648, vyhledano
27. 6. 2016.

Obr. 7 Detail prabéhu ¢isténi loutky z inscenace Carodéj
ze zemé Oz, Muzeum loutkdfskych kultur v Chrudimi.
Foto: Katefina Sikolovd

Obr. 8 Pribéh konsolidace barevné vrstvy na modelu koné.
Reprofoto in: Barbara Dumont - Anne-Laurence Dupont -
Marie-Christine Papillon - Gaél-Frangois Jeannel, Technical
Study and Conservation Treatment of a Horse Model by Dr
Auzoux, Studies in conservation, 2011, ro¢. 56, ¢. 1, obr. 12,
s. 72. Foto: Barbara Dumont
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MEREN{ PH PAPIRU

Méreni pH papiru nebylo popsano v Zadném publikovaném ¢lanku. Da-
vodem muZe byt pfitomna povrchova Gprava, kterd by zajisté branila pri-
padnému neutraliza¢énimu zasahu. Dal3im divodem mohlo byt samotné
sloZeni papirmasé - nelze totiz vyloucit pfitomnost kiidy jako plniva,
které by v podstaté fungovalo jako alkalicka rezerva. U novodobych
objektd jsem se setkala s pomérné vysokym pH nad hodnotou 6. Vzhle-
dem k pouzitym materialdm jsem predpokléddala spise nizké hodnoty
(dFevité papiry).

KONSOLIDACE BAREVNE VRSTVY

Vybér konsolidantu ke zpevnéni krakelované, Supinkovatici barevné
vrstvy (zlaceni) zavisi na jejf citlivosti na rozpoustédla [Obr. 8]. Vidy
je nutnd zkouska. PouZivaji se rozli¢né organické latky (vyzina, jun fu-
nori, Zelatina, klih),!”! étery celulézy nebo syntetické polymerni latky
(obchodni nézvy Primal - akrylatova disperze;%8l Beva 371 - kopoly-
mery ethylenvinylacetatu, cyklohexanonova pryskyfice;'**! Acrylkleber -
disperze termoplastického kopolymeru metylmetakrylatu a butylakryla-
tu). Pokud Ize barevnou vrstvu roztokem mirné nabobtnat, mizeme
toho vyuZit pfi rovnani deformovanych krakel, které se timto namék¢i.
U vodnych konsolidantd je nutné sniZit povrchové napéti napriklad
etanolem, aby roztok dobie pronikal pod krakely. Roztok nanasime
Stétcem nebo aplikujeme injekéni stifkackou. Krakely se poté stlacuji
navlhéenymi vatovymi smotky k povrchu papirmasé p¥imo nebo pres
netkanou textilii. Lze vyuZit i mirnou z4téz pomoci pytlikd s piskem
nebo zaZehlovani tepelné regulovatelnou 3pachtli. Sprasujici se barev-
nou vrstvu je vhodné zpevnit pomoci ultrazvukového vyvijece pary vy-
braného konsolidantu.

DRUHOTNE ZASAHY

Pokud se setkame s piemalbami a vyspréavkami, musime dobfe zvazit,
zda je nutné jejich odstranéni. Jestlize jsou funkéni, nebrani dal3imu
bezpe¢nému vyuZivani objektu a plsobi esteticky vhodné, mizeme je
ponechat. Mnohdy se miZe jednat o velmi cenné Gpravy, které do-
kladaji historii predmétu. Staré, nevyhovujici doplitky se ve vétsiné
pfipadil odstrauji, protoZe jiz neplni svou plvodni funkci. Pfemalby
mohou byt naneseny plo3né a mohou zakryvat originélni neposkoze-
nou malbu, coZ plsobi esteticky nevhodné. Pfemalby je moZné objevit
pfi prazkumu v UV zéreni, kde vykazuji jinou fluorescenci, nez original-
ni povrchova dprava [Obr. 9]. Jejich pfitomnost Ize ov&fit i zkouskou
citlivosti na rozpoustédla. Pred jejich odstrafiovanim musime provést
stratigrafické sondy, kterymi zjistujeme pocet vrstev povrchové Gpravy,
rozsah ztraty originalu a jakymi rozpoustédly nebo nastroji jsou pre-
malby snimatelné.

57 | Viz Nijhoff Asser (pozn. 21), s. 285-292. - Viz Dumont (pozn.
15), s. 58-74. - Viz Barden (pozn. 56).

58 | Lidiana Miotto, Il restauro della cartapesta: la statua di San Giuseppe
Patriarca, Kermes Arte Conservazione Restauro, Maggio-Agosto 1998,
¢ 32, s. 17-25, http://www.centrorestaurocarta.com/download/pdf-
kermes32.pdf, vyhledéno 25. 3. 2016.

59 | Viz Nijhoff Asser (pozn. 21), s. 285-292.
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Obr. 9 Detail premalby na hlavé loutky z inscenace Carodéj
ze zemé Oz, Muzeum loutkdfskych kultur v Chrudimi.
Foto: Katefina Sikolovd
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ROVNANI DEFORMACI A DOPLNOVAN(
CHYBEJICICH CASTI PAPIRMASE

a deformace. Jedna se o poskozeni omezujici funkénost predmétu i jeho
estetickou hodnotu, a proto se vétsinou pfistupuje k dopliiovant, lepeni
nebo rovnani. Opét je otdzkou, zda je vZdy nutné rekonstruovat viech-
ny ztracené &asti objektu nebo vyrovnavat deformace. Tato dvaha zévisi
na budouci prezentaci restaurovaného objektu. Zvlh¢eni a néasledné
rovnani |ze provést u deformovanych trhlin, které jsou nepoddajné,
a v suchém stavu by je nebylo mozné sesadit a slepit. Ke zvlh¢ovani
Ize vyuzZit semipermeabilni membranu propoustéjici vihkost - GoreTex,
SympaTex.!%l Jeji vyhodou je nepfimé a postupné vlh¢eni objektu do
hloubky skrze viechny vrstvy papirmasé. Duté objekty jsou vice nachyl-
né na deformace. Pokud predmét nelze rozebrat, vyrovnani deformaci
se provadét neda.

Rozlepené vrstvy papiru jsou vétsinou lepeny pomoci skrobu nebo étery
celulézy. Vyhodou 3krobu je rychlejsi schnuti, diky némuz nedochazik ne-
Zadoucim deformacim papirmasé. V nékterych piipadech by se mohl
pouZit i klih, ktery ma vysokou lepici schopnost. Trhliny se spravuji po-
dobné jako u plo3nych dél. Pouziva se japonsky papir riznych gramazi
lepeny napfiklad Skrobem. Praskliny v papirmasé mizeme injektovat
roztokem vybraného lepidla.l%!l Men3i ztraty papiru se dopliiuji smési
rozmixované papiroviny nebo ¢istymi celul6zovymi vidkny (Arbocel) s le-
pidlem (napF. skrob, étery celulézy, Evacon R - kopolymer ethylen-vinyl
acetétu).!6?! V ¢&lanku E. Suntioinen!®*! se do¢itame o tmelicich mate-
ridlech, jako jsou mikro&astice skla (microballoons) ve vinyl-akryltové
emulzi, vodni sklo (colloidal silica) nebo sklenéné bublinky (glass bubbles)
pojené napfiklad disperzi Primal nebo kopolymerem Paraloid (B67, B72).
Pouzivaly se i tmely Polyfix/®*! (tmel sloZeny z vinylového polymeru s uhli-
gitanem vapenatym) a Polyfillal®s! (s&dra, talek, izopropylalkohol). Tme-
ly Ize nanédset na podptrnou konstrukci z dratd a po zaschnuti tvarovat
brousenim. Vétsi ztraty papirmasé mizeme u jednodussich doplrikd
Fesit vrstvenim papiru (japonsky, alkalicky papir) pfimo na objektu do
pozadované tloustky nebo do formy vyrobené podle podobného mista
[Obr. 10].1¢! Vyletové otvory zplisobené hmyzem mohou byt vyplnény
papirovymi tycinkami, jak je to popséno v praci A. Hartla.!¢7!

KONZERVACE KOVOVYCH PRVKU

Koroze kovovych prvkid uvniti papirma3é vétsinou pronikd do papiru
a zplsobuje barevné zmény. Pokud neni mozné dilo rozebrat bez posko-
zeni konstrukce, tomuto jevu v podstaté nelze zabréanit. Kovové prvky,
nachézejici se na povrchu, Ize mechanicky nebo chemicky odistit od ko-
roze a zakonzervovat vhodnym pfipravkem (napF. véeli vosk, syntetickd
pryskyfice, mikrokrystalické vosky). U ¢isténi koroze existuje nebezpe&i
poskozeni okolnich materiéld, proto je vidy nutné prvky dobfe izolo-
vat. Namisté je také konzultace s odborniky na restaurovéni kov(.!!

K

Obr. 10 Detail restaurdtorského postupu na loutce z inscena-
ce Obr Gargantua, Muzeum loutkdfskych kultur v Chrudimi.
Foto: Katefina Sikolovd

60 | Sophia Fairclough - Caroline Harrison, Papier maché masks, The In-
stitute of conservation ICON News, 2007, ¢ 10, s. 22-25. - Konzervace
a restaurovani papiru, old.art-protect.cz, http://old.art-protect.cz/Ce-
nik/PDF/097.pdf, vyhledano 28. 6. 2016.

61| Viz Miotto (pozn. 58), s. 17-25.

62 | Viz Nijhoff Asser (pozn. 21), s. 285-292. - Jessica Crann, The con-
servation treatment of a contemporary collaged sculpture by Jifi Kola¥
(1924-2002), CeROArt, 2010, http://ceroart.revues.org/1576#authors
vyhledano 10. 2. 2016.

63 | Ellie-Maaret Suntioinen, New approaches to conservation of papi-
er-maché, Conservation news: UKIC, 2000, ¢. 71, s. 28-30.

64 | Jonathan Thornton, The history, technology and conservation of
architectural papier mache, Journal of the American Institute for Conser-
vation, 1993, ro¢. 32, ¢. 2, s. 165-176.

65 | Viz Suntioinen (pozn. 63), s. 28-30.

66 | Viz Van der Reyden - Williams (pozn. 23). - Viz Miotto (pozn. 58),
s. 17-25. - Viz Sikolova, Problematika restaurovani (pozn. 1), s. 112.

67 | AndreasHartl,,Ronald”-EinNamensbildvon Franz West, s. 141-150,
http://www.ess|.museum/jart/prj3/essl/data/uploads/downloads/
Sammlung/AndreasHart|_RonaldFranzWest.pdf, vyhledano 4. 2. 2016.

68 | Viz Nijhoff Asser (pozn. 21), s. 285-292.
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KONZERVACE TEXTILNICH CAST( 69 | Viz Sikolova, Problematika restaurovani (pozn. 1), s. 112.
70 | Viz Crann (pozn. 60).

U panenek nebo loutek se midZeme setkat s textilnimi odévy. Vétsinou

jsou znecisténé nebo potrhané. Nékdy jsou snimatelné, jindy jsou pev-

né spojené s objektem pomoci hiebikil nebo prilepené. Restauratorsky

postup zévisi na stupni degradace textilii a moznostech jejich demon-

téZe. Ve vétsiné pfipadd provadime suché ¢isténi pryzemi, Stétci nebo

vysavatem. Podle zkousek zapousténi mizeme demontovatelné odévy

podrobit mokrému ¢isténi. Pokud se rozhodneme nesvlékat, mizeme

provést Cisténi navlh¢enymi vatovymi polstarky. Oprava trhlin a chybé-

jicich asti textilu se provadi skeletizaci 3itim hedvabnymi krepelinami.

Tyto a dal3i specifické postupy je nutné konzultovat nebo jejich prove-

deni piimo svéfit restauratordm textilu.

RETUS

Retuse se provadéji vétsinou kvalitnimi akvarelovymi barvami. Podle
charakteru objektu lze také pouZit akrylové barvy nebo suchy pastel
[Obr. 10].1%! Setkat se m(izeme i s fotokopii na papiru./®! Retus se pro-
vadi na izolovany povrch (napf. étery celuldzy, syntetické pryskyfice).
Technika retuse zavisi na povaze dila, prani zadavatele i budouci pre-
zentaci objektu.

ZAVER

Technika papirmasé je ve viech ohledech velice zajimava a da se fici,
7e v Cechéch téméF neprobadana. Jak uz bylo naznadeno v textu, ve
sbirkach se mdZeme setkat s rozmanitym mnoZstvim objektd, véetné
cennych, historicky vyznamnych dél. Velmi zajimavé by bylo zmapovat
pfitomnost papirmasé v ¢eskych sbirkach muzei, galerii nebo v konkrét-
nich historickych budovach, na zémcich apod. Podle nékterych zdroji
takové prace existuji, ale nejsou odborné verejnosti dostatené znamé.
Na stejny problém narézime v restaurovani papirmasé. V teském pro-
stiedi nenachazime dostate¢né mnozstvi provedenych zasaht, které by
byly publikované a mohly by poslouZit jako modelové piiklady nebo in-
spirace pro dal3i restauratorské prace. Doufam, Ze tato studie pomuze
dalim restauratordm v rozhodovani, jakym zpdsobem poskozena dila
opravit. Popisované metody a materialy jisté nezahrnuji veskeré do-
stupné mozZnosti, ale mohou alespoii ¢astecné pomoci v hledéni dalsich
postupt a informacnich zdroj.

Katefina Sikolové Objekty z papirmasé - historie techniky a jeji restaurovani
43

e-Monumentica | ro¢nik IV. 2016 | &islo 1




Recenzovana cast

SUMMARY

OBJECTS MADE OF PAPIER-MACHE - THE HISTORY OF THE TECHNIQUE AND ITS RESTORATION

Production of objects made of papier-maché reached its peak in 18th and 19th centuries after which it was gradually substi-
tuted with new materials. Although this technique is very interesting, either from the historical or technological viewpoint, it
received almost no attention in our countries. This study attempts to summarize the findings gained in the process of writing
the thesis which dealt not only with the history and production of papier-maché, but chiefly with the possibilities of restora-
tion of objects made of papier-maché. The main goal of the first part of the paper is to outline for the reader the beginnings
of papier-méaché production and its gradual development in European countries. The wide range of the products made might
seem surprising, encompassing sculptures and reliefs, furniture, ships, houses or anatomic models. Owing to a few sources, we
have a chance to learn about quite precise recipes and procedures, which were used in different companies to make objects
of papier-maché. As a restorer | feel it is necessary to outline primarily the issues of papier-maché restoration. The options
of a restorer depend on various surface finishes, material composition and different types of damage. There are not enough
restoration interventions executed in the Czech region, which were published and could be used as model examples. Therefo-
re, the following part is focused on a description of the most common types of damage to the objects made of papier-maché
and at the same time restoration procedures are proposed there. My own experience was used as well as documentation of
papier-maché restoration published in expert papers as a resource for the introduced methods. The methods and materials
described cannot include all the available options but they can facilitate at least partially when searching for other procedures
and information sources.
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Reverzibilita a stabilita retusi
nasténné olejomalby

Barbora Varejkova | Jan Vojtéchovsky
Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl

KLi€OVA SLOVA
KEY WORDS

restaurovani - nasténna malba - olejomalba - retus - stabilita - reverzibilita

restoration - wall painting - oil painting - retouch - stability - reversibility

REVERSIBILITY AND STABILITY OF RETOUCHES OF AN OIL WALL PAINTING

Long-term resistance to the extraneous influence of the environment and its potential future removal are some of the basic
aspects which should be taken into account when selecting a suitable way of retouching media, or possibly the execution
technique of the retouch. Suitability of eight selected methods of retouching used for oil painting restoration was examined
in a laboratory experiment inspired by an actual unvarnished Baroque oil painting in St. Joseph’s Chapel of the Church of
the Assumption of the Virgin Mary in Klokoty. The selected retouching systems underwent accelerated aging by filtered light
and removability tests. Application and final aesthetic properties of the individual retouching systems were also assessed.
Even though the exposure to accelerated aging through artificial light showed insufficient results for stability assessment, the
examined retouching systems could be evaluated and compared based on other monitored aspects. For the given intervention
a combined retouching technique with an aquarelle foundation layer and a finish with resin-oil colours was selected as the
most suitable.
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1. UvoD

Vyzkum zaméreny na problematiku stability a reverzibility retusi olejoma-
leb, jehoz vysledky jsou prezentovany v tomto textu, Gzce souvisel s res-
taurovanim nelakovanych baroknich nasténnych olejomaleb nachazejicich
se v kapli sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech. Po
odstranéni pozdéjsich, takika celoplo3nych premaleb zde byly odhaleny
rozséahlé ztraty originélni olejové vrstvy az na omitkovy podklad. Kvdli niz-
ké mit'e dochovani originalni barvené vrstvy bylo pristoupeno k rozsahlym
retu$im. Musel byt proto zvolen takovy retusovaci prostiedek a technika
provedeni retuse, které by vyhovovaly jak po strance vizuélni, tak z hle-
diska stability, reverzibility a zpracovatelnosti pouZitych barev.

Je t¥eba si uvédomit, Ze kazda retu$ ma omezenou dobu Zivotnosti. Po
¢ase degraduije a je tfeba ji opakovat. Material vhodny pro acely retuso-
véni by proto mél byt jednak snadno odstranitelny, bez rizika poskozeni
originalni malby, jednak dostate¢né stabilni, aby v dasledku pfirozené-
ho starnuti podléhal co nejmensim optickym zménam a zménam ve své
chemické strukture, které mohou mit za nasledek napfiklad zhorSovani
rozpustnosti retuse. Cim je material retusi stabilngjsi, tim delsf Zivotnost
zékroku zajistuje a oddaluje tak nutnost dalsi intervence.

Problematika retuse nasténné olejomalby je velmi specifickym tématem,
ke kterému neexistuje téméF Zadna literatura. P¥i vybéru retuSovacich
prostfedkd vhodnych pro nasténnou olejomalbu je proto nutné vychézet
z oblasti olejomalby na platné ¢ retusi ndsténné malby obecné a ziskané
poznatky pfizpisobovat odlisné podloZce ¢i technice malby, které obna-
Seji jiné zdroje namahani a poskozeni. Rovnéz je tieba zohlediovat od-

li8né vlivy okolniho prostredi plsobici na nasténnou malbu.

Poznatky ohledné stability piirodnich i syntetickych pojiv Ize hledat ve
vystupech fady védeckych studii a experimentélnich vyzkuma. MnoZstvi
studii se zabyva také stabilitou komeréné dostupnych uméleckych ba-
rev a barev uréenych piimo pro Gcely retuSovani. Vétsinou je viak v lite-
ratufe srovnavana pouze uzké skupina piibuznych materiéld nebo pfi-
rodni pojivo a jeho syntetickd obdoba.l'! Jen velmi mélo experimentd je
zaméreno na komparaci stability, pfipadné reverzibility retusovacich pro-
stiedkd napfi¢ Sirsim spektrem sou¢asné pouzivanych materiéld pro Gcely
retusovani uméleckych dél.?!

Cilem pFedkladaného experimentélniho vyzkumu bylo vyhodnotit nej-
vhodnéjsi retusovaci prostedky pro doplnéni nelakované olejové ba-
revné vrstvy na omitkovém podkladu z hlediska jejich stability, reverzi-
bility, zpracovatelnosti barev a vyslednych estetickych vlastnosti. V rém-
ci experimentu bylo osm vybranych retusovacich systémd, nanesenych
na zku3ebni vzorky na anorganické bazi, podrobeno umélému starnuti
simulujicimu G¢inek slune¢niho zareni v interiéru a zkouskdm odstrani-
telnosti. Hodnoceny byly i aplika¢ni a vysledné estetické vlastnosti jed-
notlivych retusovacich systému. Cely experiment byl koncipovan tak, aby
se co nejvice pribliZil realné situaci na vyse zminénych nasténnych olejo-
malbach v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech, jez byly zohled-
fiovany také pfi hodnoceni experimentu, zvla$té pii posuzovéni optic-
kych vlastnosti retusi.

1| Napf. Maria Marinescu - Ana Emandi - Octavian G. Dulio - loana
Stanculescu - Vasile Bercu - loan Emandi, FT-IR, EPR and SEM-EDAX in-
vestigation of some accelerated aged painting binders, Vibrational Spec-
troscopy LXXIII, 2014, s. 37-44.

Michael C Duffy, A study of acrylic dispersions used in the treatment of
paintings, Journal of the American Institiute for Conservation [online]
XXVIII, 2009, €. 2, s. 67-77, http://cool.conservation-us.org/jaic/artic-
les/jaic28-02-002.html, vyhledano 3. 6. 2016.

Valentina Pintus - Manfred Schreiner, Characterization and identification
of acrylic binding media: influence of UV light on the ageing proces, Ana-
lytical and Bioanalytical Chemistry, sv. 399, 2011, & 9, s. 2961-2976.
Valentina Pintus - Shuya Wei - Manfred Schreiner, UV ageing studies:
evaluation of lightfastness declaration of commercial acrylic paints, Ana-
lytical and Bioanalytical Chemistry, sv. 402, 2012, &. 4, s. 1567-1584.
E. René de la Rie, Photochemical and thermal degradation of films of
dammar resin, Studies in Conservation XXXIII, 1988, ¢. 2, s. 53-70.
Patrick Dietemann - Catherine Higgitt - Moritz Kélin - Michael ). Edel-
mann - Richard Knochenmuss - Renato Zenobi, Aging and yellowing of
triterpenoid resin varnishes - Influence of aging conditions and resin
composition, Journal of Cultural Heritage X, 2009, €. 1, s. 20-30.

2| Barbora Glombovd, Restaurovdni polychromované sochy sv. Vdclava
z ndrodniho muzea, Odolnost retusovacich prosttedkd viici starnuti (diplo-
mové prace), Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomy3l 2016.
P. Ropret - R. Zoubek - A. Sever Skapin - P. Bukovec, Effect of ageing
on different binders for retouching and on some binder-pigment combi-
nation used for restoration of wall paintings, Material Characterization.
2007, 58, s. 1148-1159.
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2. EXPERIMENT
2.1 MATERIALY

Pro acely experimentu bylo na zakladé literarni reSerse k tématu stabili-
ty a reverzibility retusi nast&nnych olejomaleb!® vybréno celkem osm béz-
né pouzivanych retusovacich prostfedkd a technik retusi. Hlavni diraz
byl kladen na kombinované techniky retuse zapocaté akvarelovymi bar-
vami a dokoncené olejopryskyfi¢nymi nebo pryskyti¢nymi barvami, které
predstavuji jedny z nejrozsitenéjSich technik pro retusovani olejomaleb.
Obecné jsou totiz povazovany za pomérné stabilni a relativné snadno
reverzibilni techniky, kterymi je mozné doséhnout pomérné 3iroké 3kaly
vizualnich Géinka (transparentnost, lesk, atd.). Testovany byly obé vyse
uvedené kombinace. Akvarelova a olejopryskyfi¢na retus byly pro srov-
nani zkoumény také samostatné. V pfipadé viech vySe uvedenych ba-
rev se jednalo o komer¢ni produkty: pouZity byly akvarelové barvy Win-

sor & Newton™ Artists” Water Colour, olejopryskyfi¢né barvy Schmincke
MUSSINI® a pryskyfi¢né barvy Maimeri Restauro.

Vybér dale zahrnoval svépomoci pripravené barvy z pojiv a praskovych
pigmentd, jeZ jsou v restauratorské praxi oblibené predevsim diky moz-
nosti barvu operativné a kontrolované nastavit dle potreb restauratora.
Dal3im dvodem jejich obliby je niZsi cena. Z piirodnich pojiv byla testo-
véna technika retuse vaje¢nou temperou, ktera se uplatiiovala predevsim
v minulosti. Vaje¢na tempera md vynikajici optické vlastnosti a v soucas-
né dobé je stéle restauratory vyuzivana. Presto je z hlediska reverzibi-
lity jeji vhodnost zna¢né diskutabilni. Ze syntetickych pojiv byly do expe-
rimentu zahrnuty roztoky a vodné disperze akrylatovych kopolymerd,
které se v restauratorské praxi osvédcily zejména kvdli své dobré stabi-
lité. Jako zastupce akrylatového kopolymeru pouzivaného ve formé roz-
toku byl vybrén Paraloid™ B-72, jelikoz pod|éha miniméInim optickym

Obr. 1 Vybrany detail ndsténné malby. Foto: Barbora Varejkovd.

3| Barbora Vafejkové, Restaurovdni vybranych medailond s ndsténnou
olejomalbou v prostoru klenby kaple sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Pan-
ny Marie v Klokotech, Reverzibilita a stabilita retusi olejomalby na sténé
(diplomové prace), Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovéni, Litomys|
2016.
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zménam a zUstava dlouhodobé rozpustny. Déle byla zvolena vodna dis-
perze Dispersion K9, ktera by méla pfedstavovat jednu z nejstabilnéj-
Sich akrylatovych disperzi pouzZivanych v restauratorské praxi. Dal3im tes-
tovanym syntetickym pojivem byl polyvinylalkohol Mowiol 4-88, ktery
sice neni pfili§ ¢asto pouZivan, ale vyznacuje se pomérné dobrou svétel-
nou stabilitou a snadnou reverzibilitou. Dalsi retuSovaci prostiedky ne-
byly do experimentu zahrnuty z kapacitnich a jinych ddvoda, napfiiklad
kvali podobnosti s jinym vybranym retuSovacim systémem ¢ méné ¢asté
aplikaci v praxi.

Pro vlastni p¥ipravu barev byly pouZity pouze pigmenty s vysokou stabi-
litou. Tyto pigmenty by mély byt obecné uprednostriovany obzvlasté pfi
restaurovani nasténnych maleb, které jsou ¢asto vystaveny naro¢nym kli-
matickym podminkam, véetné nadmérné expozice slune¢nimu zarent, ne-
bo se mohou vyznacovat zvySenou alkalitou podlozky. Dalsim dGvodem
vyuZiti inertnich, respektive vysoce stabilnich pigmentd, byla eliminace
ovlivnéni experimentu alteraci samotnych pigmentd. Tim byla napfiklad
zvy3ena objektivita zhodnoceni predpokladaného vlivu pojiva na piipadné
zmény retusi. Vybér byl déle zdZen na pigmenty, kterymi bylo mozné pro-
vést ndpodobu konkrétniho detailu nésténné malby v kostele Nanebe-
vzeti Panny Marie v Klokotech (viz 2.2 P¥iprava vzorkd). Vybranymi pig-
menty byly pfirodni Zluty okr burgundsky, synteticky cerveny oxid Zele-
zity, synteticky ultramarin, kostni €erfi a titanova bé&loba. Skala vybra-
nych pigmentd byla do zna¢né miry dodrZzovana i pfi vybéru komer¢nich
produktd.

2.2 PRIPRAVA VZORKU

Pro aplikaci retusi bylo pfipraveno osm sad vzorkd po t¥ech kusech, re-
prezentujicich osm zvolenych retuSovacich systémd. Jako podklad retu-
$i byla zvolena jemnozrnné vdpenna omitka, ktera simulovala podlozku
nasténnych maleb v kapli sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie
v Klokotech. Jemna omitka, pfipravena z 2 dilG presatého kiemicitého
pisku a 1 dilu bilého vzdusného vapna, byla aplikovéna na zdrsnény a zvlh-
geny povrch ¢tvercovych podkladovych desticek (o velikosti 4 x 4 cm)
z cementotfiskové desky Cetris®.I*l Podkladové cetrisové desticky byly
pouzity kvali lepsi manipulaci se vzorky. Po zavadnuti byl povrch pfi-
blizné 2 mm silné omitky strzen, opatien vapennym natérem a uhlazen.
Z ¢asovych dtvoda byla omitka podrobena metodé urychlené karbona-
tace formou 23 nastikd nasycenym roztokem uhli¢itanu amonného.
Pocet cyklii byl zvolen na zékladé predbézného experimentu. Nerozlo-
Zeny uhli¢itan amonny, ktery zistal na povrchu vzorkd ve formé bilého
prasku, byl stirdn houbitkou zvlhéenou v destilované vodé. K metodé
urychlené karbonatace bylo pfistoupeno za Gcelem sniZeni rizika, Ze by
vysledky experimentu mohla ovlivnit pfili§ vysokd alkalita ¢erstvé omit-
ky. Hodnota pH povrchu omitky po provedeni urychlené karbonatace
klesla na 9,1.

Paraloid™ B-72 byl rozpustén v xylenu za vzniku 20% (hm.) roztoku.
Barvy byly vytvoFeny na keramické dlazdi¢ce dtikladnym t¥enim roztoku
Paraloid™ B-72 s praskovymi pigmenty pomoci $pachtle.!®! Barvy byly pro

4| Vyrobce: CIDEM Hranice, a.s. - divize CETRIS.

5| Barvy pojené Paraloidem™ B-72 byly pfipraveny podle postupu
prevzatého z knihy Mixing and matching: Kate Lowry, Retouching with
Paraloid B-72, in: Rebecca Ellison - Patricia Smithen - Rachel Turnbull,
Mixing and matching: approaches to retouching paintings, London 2010,
s. 87-88.
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Obr. 2 Ukdzka aplikace retusi. Prvni Fada: téliska pred retusi; druhd Fada: mezistav /intenzita akvarelové retuse u |

nych technil; treti fada:
vysledny stav. Foto: Barbora Varejkovd.

dosazeni pozadované miry opacity podle potreby fedény xylenem. Pro
barvy pojené akrylatovou disperzi Dispersion K9 i polyvinylalkoholem
Mowiol 4-88 byla pouzita 2% (hm.) koncentrace pojiv, stanovend na
zakladé provedenych zkousek s koncentracemi pojiv 2 % a 5 %. Vizuél-
né nebyl mezi zkouskami barev znatelny rozdil, proto byla pro Gcely ex-
perimentu vybrana nizsi koncentrace, kterd byva v restaurdtorské praxi
obvykle preferovana. Vaje¢na tempera byla pripravena podle receptury,
kdy se celé vejce rozmichané vidlitkou protiepe v uzaviratelné nadob& 6| Pro pfipravu vajecné tempery byla vybréna receptura z knihy

Mixing and matchnig: Mary Kempski, The art of tempera retouching, in:
pouze s destilovanou vodou v poméru 2 : 1 (obj.).!¢! Rebecca Ellison - Patricia Smithen - Rachel Turnbull (pozn. 5), s. 39.
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Aplikace vybranych barev na omitkovy podklad méla simulovat proces
retusovani olejomalby metodou napodobivé retuse na odhaleny omitko-
vy podklad, pfipadné na tmel. Proto byl vybran konkrétni detail nastén-
né malby z kaple sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klo-
kotech [Obr. 1] a kazdym retuSovacim prostfedkem, pfipadné kombi-
naci prostiedkd, byla provedena jeho ndpodoba v méfitku 1: 1. Akvare-
lové barvy, vaje¢na tempera, barvy pojené akrylatovou disperzi Disper-
sion K9 a polyvinylalkoholem Mowiol 4-88 byly fedény vodou, olejopry-
skyfi¢né a pryskyfi¢né barvy lakovym benzinem!”! a barvy pojené Paraloi-
dem™ B-72 xylenem. Barvy byly na omitkovy podklad nanaseny postup-
nym vrstvenim [Obr. 2]. V piipadé, Ze pfi vrstveni dochézelo k narugo-
véni predchozich vrstev a odhalovani omitkového podkladu, tzv. strha-
véni vrstev, byla barva aplikovana drobnymi tahy $tétcem. Pfi aplikaci
barev byl zasadni vysledny vizualni G¢inek retuse, nikoliv zpasob, jakym
ho bylo dosazeno (pocet vrstev, nafedéni barev atd.). Cilem bylo vytvo-
fit vybranymi retuSovacimi systémy retuse o stejné intenzité a barevnos-
ti tak, aby byl napodoben rekonstrukéni postup v restauratorské praxi.
Kazdym retuSovacim systémem byla realizovdna ndpodoba vybraného
detailu nasténné olejomalby vzdy na tiech zkusebnich vzorcich. Vznikly
tak tfi série vzorkd zahrnujici osm raznych retudovacich prostredkd
véetné kombinovanych technik.

V3echny zkuSebni vzorky s nanesenymi retusemi byly ponechany jeden
mésic pii pokojové teploté 19-23 °C a relativni vzdu3né vihkosti 61-63 %,
aby mohlo dojit k dostatenému proschnuti retusovacich systémd, zvlasté
olejopryskyfi¢nych barev MUSSINI®.

7| WhiteSpirit (rozpoustédlo na bézi smési uhlovodikd); vyrobce: John-
stone’s.

Obr. 3 Umisténi dvou sérii vzorki v komore pro umélé stdrnuti Q-Sun Xenon Test Chamber. Foto: Barbora Varejkovd.
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2.3 UMELE STARNUT( FILTROVANYM ZARENIM
XENONOVE OBLOUKOVE VYBOJKY

Dvé série vzorkd byly exponovény filtrovanému zéreni xenonové oblou-
kové vybojky v zafizeni Q-Sun Xenon Test Chamber!®! [Obr. 3]. Experi-
ment mé| simulovat degrada¢ni dcinky slune¢niho zéreni na barevnou
vrstvu vinteriéru. Filtr pro simulaci interiérového zareni produkoval spek-
trum odpovidajici slune¢nimu zafeni pfichazejicimu skrze okenni sklo
3 mm silné. Odfiltrovany byly proto vinové délky pod 320 nm. Vzorky
byly vystaveny radiaci o intenzité 0,68 W/m? pii 420 nm. Teplota ¢erné-
ho panelu byla 60 °C, teplota vzduchu v komore dosahovala cca 37,7 °C,
celkové doba expozice ¢inila 1200 hod. Kontrolni vzorky byly uskladné-
ny v &asti mistnosti, kde nedochézelo k pfimé expozici slune¢nimu zafeni.

2.4 ZKOUSKY ODSTRANOVANI RETUSI

Na starnutych i nestarnutych zkusebnich vzorcich byly provedeny zkous-
ky odstranéni retusi vybranymi ¢isticimi systémy, zvolenymi na zékladé
teoretickych predpokladd a zkuSenosti z praxe.!®! Retu3e byly z omitko-
vého podkladu odstrafiovany mechanickym namahénim vatovymi tampo-
ny smocenymi ve vodé, ve vybranych organickych rozpoustédlech a roz-
poustédlovych smésich, pFipadné v 2% (hm.) vodném roztoku citrdtu
amonného (viz Tab. 1). V urtitych pfipadech bylo kvili zvy3eni Gginnosti
organické rozpoustédlo navic aplikovano také v gelu na bazi kyseliny poly-
akrylové (Carbopol EZ2).1°! Celkova doba pidsobeni gelu ¢inila 15 minut.
Kazda zkouska byla na pfislusném zkusebnim vzorku provadéna v podél-
ném, priblizné 0,5 cm Sirokém pruhu. Pruh byl veden skrze celou 3itku
vzorku, to znamena, Ze zasahoval do ¢ervené, okrové i svétlé/bilé par-
tie [Obr. 11].

2.5 METODY VYHODNOCENI{

Vlastnosti retusi a jejich zmény byly hodnoceny vizualné. Dale byla pro-
véadéna fotograficka dokumentace fotoaparatem Canon EOS 70D v pfi-
mém svétle, pfi bo¢nim nasviceni a pfi ozéreni UV lampou UVA SPOT
400T."1 Pozorovany byly predeviim barva, lesk, kryvost, viditelnd UV
luminiscence, piipadné dal3i optické vlastnosti retusi. Posouzeni stavu
barevnych vrstev pred a po umélém starnuti bylo provedeno rovnéz po-
moci stereoskopického mikroskopu pfi zvét3eni 8,3x, 20x a 40x. Pro po-
zorovani a dokumentaci byl pouzit stereoskopicky mikroskop Leica S6D
a digitélni fotoaparat Canon EOS 600D. K vyhodnoceni zmén barev-
nosti spektrofotometricky nebylo pfistoupeno jednak z divodu vysoké-
ho rizika mechanického naméhani vzorkd véetné barevnych vrstev, jed-
nak kvali nehomogenni barevnosti retusi, a tudiz tézké porovnatelnosti
vysledkd.

Cistici efekt vybranych odstrafiovacich systém@ byl hodnocen subjektiv-
né, predevsim vizuélnim pozorovanim. Vysledky zkousek byly fotografic-
ky zdokumentovény fotoaparatem Canon EOS 70D. Posuzovan byl Gby-
tek barevné vrstvy a rychlost jejiho odstranéni konkrétnimi odstrariova-
cimi systémy a postupy.

8| Vyrobce: Q-SUN Xe-1B, vyrobce Q-Lab Corporation.

9| Pro odstranéni vodorozpustnych retusi, jako je akvarelova retus,
retu$ vaje¢nou temperou a retu$ pojend polyvinylalkoholem, byla zvo-
lena demineralizovang voda. Demineralizovanou vodou byly provedeny
také zkousky odstrafiovani retusi vytvofenych kombinovanymi technika-
mi. Voda byla v tomto pfipadé pouzita kviili pfedpokladu, Ze mdze pro-
niknout pres slabou a ne zcela kompaktni vrstvu olejopryskyfi¢nych/prys-
kyfi¢nych barev na spodni vrstvu akvarelové retuse a aktivovat ji. V pfi-
padé barev pojenych polyvinylalkoholem, kde miZe v dasledku starnuti
rovn&Z dochazet k tvorb& hife rozpustné polymernisité, byla pro odstra-
néni retude zvazovéna i volba organického rozpoustédla. Zbyvajici retu-
3ovaci prostfedky a kombinované techniky retuse byly odstrafiovany pre-
devsim organickymi rozpoustédly. Vybér rozpoustédel/rozpoustédlovych
smési teoreticky vhodnych k jejich odstranéni byl stanoven na zékladé
nasledujicich kritérii: predpokladana Gcinnost bez ohledu na citlivost ole-
jové vrstvy dle Gdaji vychazejicich z odborné literatury a umisténi v troj-
Ghelnikovém diagramu Teasovych parametri rozpustnosti; toxicita roz-
poustédel; schopnost penetrace a retence; dostupnost. Kromé rozpou-
3tédel a rozpoustédlovych smési byl pro odstranéni nékterych hafe roz-
pustnych retusi testovan i roztok citrétu amonného a Carbopolovy gel
s acetonem.

10 | Pro pfipravu gelu bylo pfi experimentu pouZito 0,5 g Carbopolu®
EZ-2, 5 ml Ethomeenu® C/25, 25 ml acetonu a 4 ml demineralizované

vody.

11| Vyrobce: Honle UV Technology.
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Tab.1: Prehled vybranych retuSovacich
systémii a éisticich systémi.

Skupina | Néazev/ Odstiny (komeréni barvy), Cistici systémy
sloZeni/ pfip. pigmenty
pojivo (pfipravované barvy)
Winsor6Newton™ Yellow Ochre, Indian Red, - demineralizovand voda
Artists’ Water Colour/ French Ultramarine, Ivory Black,
akvarelové barvy/ Chinese White
arabska quma
Z Schmincke MUSSINI®/ Attish Light Ochre, Pompeiian - toluen
% olejopryskyricné barvy/ Red, Ultramarine Blue Light, - smés: toluen, aceton 1: 1
= Inény, ofechovy, makovy, | Ivory Black, Titanium Opaque - smés: lakovy benzin, ethanol 1: 1 (obj.)
= slune¢nicovy olej, damara | White - smés dimethyl-formamid, xylen 3 : 1 (obj.)
= - smés ispopropanol, voda, amoniak 9 : 1: 1 (obj.)
2 - aceton
- 2% (hm.) citrdt amonny
Maimeri Restauro/ Yellow Ochre Pale, Indian Red, (zkoudeno pouze v kombinaci
pryskyfi¢né barvy/ Titanium White, Ultramarine, s akvarelovymi barvami)
mastix Ivory Black
pojivo Paraloid™ B-72/ | pfirodni Zluty okr burgundsky, - aceton
Z ethylmethakryldt (EMA)/ | synteticky cerveny oxid Zelezity, | - toluen
g methyl-akrylat (MA) synteticky ultramarin svétly,
w kostni cerri, titanovd béloba
< pojivo Dispersion K9/ - aceton
g: akrylatové disperze - toluen
&
o pojivo Mowiol 4-88/ - demineralizovand voda
polyvinylalkohol, disperze
Winsor6Newton™ kombinace odstinG viz vyse - demineralizovana voda
g Artists” Water Colour - aceton
< + Schmincke MUSSINI® - 2% (hm.) citrdt amonny
é - postupné (isténi: aceton, demineralizovana voda
z
< Winsor6Newton™ kombinace odstind viz vy3e - lakovy benzin
2 Artists’ Water Colour - demineralizovand voda
g + Maimeri Restauro - aceton
e - 2% (hm.) citrét amonny

- postupné (isténi: aceton, demineralizovana voda
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3. VYSLEDKY A DISKUZE

3.1 ZPRACOVATELNOST A APLIKACNI VLASTNOSTI
RETUSOVACICH SYSTEMU

Nejsnadné&jsi aplikaci umoZiiovaly barvy pojené 2% (hm.) akryltovou
disperzi Dispersion K9. Barvy zasychaly velmi rychle a pfi aplikaci jednot-
livychvrstevnedochézelo k narusenivrstev pfedchozich. Nespornou vyho-
dou téchto barev je, Ze k jejich Fedéni se pouZiva voda, nikoli organicka
rozpoustédla. Velmi dobré vlastnosti zpracovéani vykazovaly i dal3i vodou
reditelné retuSovaci prostiedky, akvarelové barvy Winsor6Newton™
Artists" Water Colour a vlastni barvy pojené polyvinylalkoholem Mowiol
4-88. Spodni vrstvy bylo mozné nanaset pomérné snadno, vrchni vrstvy
viak musely byt aplikovany drobnymi tahy $tétcem, protozZe pfi jejich na-
naSeni v plochach dochézelo ke strhavani spodnich vrstev. Nicméné diky
tomuto prib&hu doslo k vytvofeni tzv. ,oteviené”/,vzduiné” retuse. To
znamena, Ze barevna vrstva retue nenf zcela kompaktni, ale mezi tahy
$tétcem lze pfi pohledu z blizka v malé mife pozorovat i podklad [Obr.
4]. Tento aspekt je hodnocen zvl&$té pozitivng, protoze jednim z obec-
nych poZadavkd na retus je, aby se neuplatfiovala na dkor originalu.

Srovnatelné dobfe se pracovalo také s obéma typy kombinované techni-
ky retuse. Diky tomu, Ze jsou akvarelové barvy fedény vodou a prysky-
Fi¢né/olejopryskyfi¢né barvy nepolarnim organickym rozpoustédlem (la-
kovy benzin), nedochazelo ke strhavani podkladovych vrstev akvarelové
barvy pfi aplikaci zavére¢nych vrstev retuse. Pfi nanaseni finalnich vrs-
tev olejopryskyfi¢né barvy Schmincke MUSSINI® v3ak dochazelo k mir-
nému vzajemnému narusovani olejopryskyfi¢nych vrstev, a proto bylo pii-
stoupeno k jejich aplikaci drobnymi tahy $tétcem jako u akvarelové retu-
Se. Uvedeny problém byl vyraznéjsi v piipadé retuse provedené pouze
olejopryskyfi¢nymi barvami, bez podkladové akvarelové vrstvy. Prysky-
fi¢né barvy se ve srovnani s olejopryskyfi¢nymi barvami strhavaly méné.
Strhavani nanasenych vrstev u olejové techniky Ize predejit dodrzova-
nim dostate¢né dlouhych technologickych prestavek, které mohou do-
sahovat i nékolika tydnd. V praxi si vSak ve vétsiné pripadi restaurator
takové pauzy z Casovych a ekonomickych ddvodi nemuze dovolit.

Retuse vaje¢nou temperou a praskovymi pigmenty pojenymi 20% (hm.)
roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72 v xylenu se z hledis-
ka zpracovatelnosti a aplikacnich vlastnosti ukazaly jako nejvice proble-
matické. V pfipadé vajecné tempery se narusovani spodnich vrstev pro-
jevovalo ve velké mite, navic barva zlistavala i po nafedéni dosti hutna
a lepiva. K silnému strhavani spodnich vrstev dochazelo i u barev poje-
nych Paraloidem™ B-72. Tyto barvy navic velmi rychle zasychaly na paleté
a bylo proto tieba je ¢asto Fedit rozpoustédlem. S tim souvisi i dal3i
nedostatky této retuse. Pri pouZiti xylenu k fedéni barev je restaurator
vystavovan toxickym vypardm rozpoustédla, které mohou predstavovat
zavazné zdravotni a ekologické riziko. Tato rizika jsou obecnym nedo-
statkem v3ech barev fedénych organickymi rozpoustédly. Nicméné v pii-
padé benzinu, ktery byl pouZit pro fedéni pryskyfi¢nych i olejopryskyfic-
nych barev, jsou tato rizika z diivodu niZ3i toxicity rozpoustédla o néco
méné zavazna.

Obr. 4 Piiklad , oteviené” (nahore) a ,,uzaviené” retuse (dole).
Nahore retus provedend akvarelovymi barvami Winsor &
Newton™ Water Colour, dole retus barvami z prdskovych
pigmenti pojenych 2% akryldtovou disperzi Dispersion K9.
Foto: Barbora Varejkovd.
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3.2 VIZUALNI POSOUZENI BAREVNYCH VRSTEV V DENNIM SVETLE

Velmi podobné optické vlastnosti vykazovala retus akvarelovymi barvami
Winsor & Newton™ Artists” Water Colour a retu$ barvami z praskovych
pigmentd pojenych 2% (hm.) roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88
[Obr. 7]. Oba retu3ovaci prostfedky poskytovaly dostate¢né syté bar-
vy. Problematicka byla pouze svétla/bila partie, kde kvili celkové nizsi
kryvosti obou barev nebylo mozné dosahnout vizuélniho Gcinku odpo-
vidajiciho charakteru olejové malby v Klokotech. Barvena vrstva retuse
vytvorené obéma prostiedky nevykazovala zadny lesk. Proto byly tyto
retuSovaci systémy s ohledem na malou schopnost piipodobnéni se ori-
gindInf olejové vrstvé hodnoceny jako méné vhodné.

Srovnatelné optické vlastnosti jako vyse uvedené retuse mély retus olejo-
pryskyfi¢nymi barvami Schmincke MUSSINI® a retu$ kombinovanou tech-
nikou vytvorenou vrstvenim akvarelovych a olejopryskyri¢nych barev
Schmincke MUSSINI® [Obr. 5]. Barvy byly syté a zafivé, jak v ¢ervené,
tak v okrové partii. Titanovd béloba pouZita ve svétlé partii méla dosta-
te¢nou kryvost a umoziiovala priblizeni se vizudlnimu G¢inku originalni
olejové barvené vrstvy. Prestoze by olejopryskyfi¢né barvy mély mit
leskly charakter, vizualné byl lesk pozorovén pouze ve svétlé/bilé partii,
nanesené v siln&jsi vrstvé. Lesklejsiho charakteru viech ¢asti retuse, bliz-
$iho olejové vrstvé restaurovanych maleb, by bylo mozné dosahnout apli-

kaci silnéjsi vrstvy olejopryskyfitné barvy. Na druhou stranu v3ak Ize oce-
kavat, Ze piitomnost siln&j3i vrstvy olejopryskyfi¢nych barev zptsobi horsi
odstranitelnost retuse. Celkové byl vizudIni G¢inek obou retusi, ve kte-
rych figuruji olejopryskyfi¢né barvy, hodnocen jako velmi podobny, pou-

ze retu$ kombinovanou technikou pasobi vice ,oteviené” ¢ ,vzdudné”.

Kombinovana technika retuse vytvorend vrstvenim akvarelovych a pry-
skyfi¢nych barev Maimeri Restauro [Obr. 6] méla jiné optické vlastnosti
nez predchozi kombinovana technika dokoncovana olejopryskyricnymi
barvami Schmincke MUSSINI® [Obr. 5]. Barevna vrstva retuse dokonéo-
vané pryskyfi¢nymi barvami byla méné ,vzdu3nd“, tzn. vice kompaktni,
barvy se celkové jevily méné brilantni a chladnéjsi. | v pripadé této tech-
niky retus pdsobila matnym dojmem. Ve srovnani s kombinovanou retusi
dokontenou olejopryskyfi¢nymi barvami byla retus dokoncend prysky-
fi¢nymi barvami kvadli svym hor$im optickym vlastnostem hodnocena
jako méné vhodna.

Retus barvami pojenymi 20% (hm.) roztokem akrylatového kopolymeru
Paraloid B-72 méla vyrazné tmavsi barevny odstin nez viechny vy3e uve-
dené retude, barevna vrstva vykazovala vysokou kryvost a navzdory
vysoké koncentraci Paraloidu B-72 nebyla leskla [Obr. 7]. Optickymi
vlastnostmi retus timto retuSovacim prostfedkem neodpovidala charak-
teru restaurované olejomalby, navic byla nedostate¢né brilantni a tzv.
Juzaviend” [Obr. 4]. Tim se rozumi opak retuse ,oteviené”.

Nejtmavsi barvené odstiny ze viech vybranych retusovacich systému byly
pozorovany u retude vaje¢nou temperou [Obr. 7]. Vaje¢na tempera po-
skytovala brilantni barvy a jako jedina z vybranych retusovacich prostred-

Obr. 5 Kombinovand technika retuse podloZend akvarelovymi
barvami Winsor & Newton™ Water Colour a dokonéend
olejopryskyFiénymi barvami Schmincke MUSSINI® pred
umélym stdrnutim. Foto: Barbora Varejkovd.
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ka vykazovala silny lesk. V piipadé uvazovaného doplnéni nelakované
olejomalby technikou vaje¢né tempery by takto silny lesk retusi mohl
zpUsobit jejich vyclefiovani z celku malby.

Retus barvami z praskovych pigmentd a akrylatové disperze Dispersion
K9 se svym charakterem od ostatnich vybranych retusovacich systémda
vyrazné odliSovala. Retus byla celkové svétlesijak v éervené, tak v okrové
partii [Obr. 7]. Barvy byly mélo brilantni a matné. Barevn4 vrstva vyka-
zovala vysokou kryvost a podobné jako kombinovana technika retuse vy-
tvorend vrstvenim akvarelovych a pryskyfi¢nych barev Maimeri Restauro,
byla tato retu3 zna¢né& ,uzaviend”. Z hlediska optickych vlastnosti tedy
neodpovidala olejové vrstvé restaurovanych maleb a po strance vizualni
byla hodnocena jako nevhodna.

Po 1200 hodinach umélého starnuti filtrovanym zarenim nedoslo k vyraz-
néj3im zménam optickych vlastnosti Zddného retusovaciho systému. Vi-
zudlnim pozorovéanim v dennim svétle bylo patrné pouze mirné zesvétlani
kombinované techniky retuse vytvorené vrstvenim akvarelovych a prysky-
finych barev Maimeri Restauro. Tato zména byla pozorovéna predeviim

v okrové partii retuse.

3.3 VIZUALNI POSOUZEN{ VIDITELNE LUMINISCENCE
GENEROVANE UV ZAREN{M

Celkové vyraznéjsi luminiscence v UV zaFeni byla pozorovéna pouze
u akvarelové retuse a kombinované retuse vytvorené vrstvenim akvarelo-
vych a pryskyfi¢nych barev Maimeri Restauro. U akvarelové retuse vyraz-

nou bilo-Zlutou luminiscenci vykazovala svétlé/bila partie pravé ¢asti vzor-

Obr. 6 Kombinovand technika retuse podlozend akvarelovymi barvami Winsor &
Newton™ Water Colour a dokonéend pryskyfiénymi barvami Maimeri Restauro pred
(vlevo) a po umélém stdrnuti (vparvo). Nahore fotografie v umélém bilém svétle, dole

fotografie pofizené v UV zdreni. Zpracovala: Barbora Varejkovd.
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Obr. 7 VSechny vybrané retusovaci prostredky a techniky po umélém stdrnuti ve viditelném svétle a v UV zdreni. A1 - A3 akvarelové barvy Winsor &
Newton™; B1 - B3 kombinovand technika - akvarelové barvy Winsor & Newton™, dokonceni olejopryskyricnymi barvami Schmincke MUSSINI®; C1 - C3

olejopryskyfiéné barvy Schmincke MUSSINI®; D1 - D3 kombinovand technika - akvarelové barvy Winsor & Newton™, dokonéeni pryskyFiénymi barvami
Maimeri Restauro; A4 - A6 prdskové pigmenty pojené roztokem akryldtového kopolymeru Paraloid™ B-72; B4 - B6 prdskové pigmenty pojené akryldtovou

disperzi Dispersion K9; C4 - C6 vajecnd tempera; D4 - D6 prdskové pigmenty pojené polyvinylalkoholem Mowiol 4-88. Zpracovala: Barbora Varejkovd.
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ku, kde byla pouZita zinkové bé&loba [Obr. 7]. Pryskyfi¢né barvy Maimeri
Restauro celkové luminovaly spige Zluté [Obr. 6]. Tuto luminiscenci méize
zplsobovat ¢astecné pojivo, ale i zinkova béloba specificka svoji schop-
nosti luminovat v intenzivnim Zlutozeleném odstinu. Zinkové béloba
byla obsaZena jak v pouZité barvé odstinu ,titanové b&loba”, tak ,Zluty
okr”. Je pFekvapujici, Ze neluminovala také bilg ¢ast retude z olejoprysky-
fi¢nych barev Schmincke MUSSINI®, kde by kromé titanové béloby méla
byt rovnéz piimés zinkové béloby. Ziejmé je viak obsah zinkové béloby
velmi nizky.

Po procesu umélého starnuti byly potvrzeny zmény kombinované retuse
dokoncované pryskyfi¢nymi barvami Maimeri Restauro. UV luminiscence
okrovych partif starnutych vzorkd byla svétlej3i nez UV luminiscence okro-
vé partie referen¢niho vzorku.

3.4 OPTICKA MIKROSKOPIE

Vzorky byly hodnoceny optickou mikroskopii jiz pred procesem umélého
starnuti. Pfi zvétSeni 20x a 40x bylo moZné velmi dobfe pozorovat struk-
turu barevné vrstvy. Opét se jako velmi podobné jevily retus akvarelo-
vymi barvami Winsor & Newton™ Artists” Water Colour a retu$ barvami
z préaskovych pigmentd pojenych 2% (hm.) roztokem polyvinylalkoholu
Mowiol 4-88. Barevné vrstvy nebyly kompaktni, rozpojovaly se do shlu-
ka, mezi kterymi se ve velké mite odhaloval omitkovy podklad.

Retus olejopryskyfi¢nymi barvami Schmincke MUSSINI® a retu$ kombi-
novanou technikou vytvorenou vrstvenim akvarelovych a olejopryskyfic-
nych barev Schmincke MUSSINI® mély podobnou strukturu barevné vrst-
vy. Ve srovnani s vySe uvedenymi retuSovacimi prostiedky byly barevné
vrstvy kompaktnéjsi, presto viak v jisté mite ke shlukovani dochazelo
a u kombinované retuse se lokalné odhaloval omitkovy podklad. Pfi zvét-
Seni 40x byl pozorovan leskly povrch pastézniho nénosu bilé olejopry-
skyfi¢né barvy. Kombinovand technika retuse dokoncena pryskyfi¢nymi
barvami Maimeri Restauro méla srovnatelny charakter, nicméné lesk
v tomto p¥ipadé nebyl zaznamenan. Obdobné tomu bylo i u barevné
vrstvy z praskovych pigmentt a akryldtové disperze Dispersion K9. Zde
viak byla barevna vrstva nejsouvislejsi v porovnani se viemi vyse uvede-
nymi retuSovacimi systémy, coZ koresponduje se zptsobem aplikace.

Barevna vrstva retuse z praskovych pigmentd pojenych roztokem akry-
latového kopolymeru Paraloid B-72 byla zna¢né nerovnomérna. Lokalné
bylo mozné pozorovat kompaktni oblasti barevné vrstvy, jinde dochaze-
lo ke vzniku shlukd a odhalovéni podkladu. U jednoho ze vzorkd byl zdo-
kumentovan lesk ¢ervené barevné vrstvy. Nejsouvislejsi barevnou vrstvu
vytvorila vaje¢na tempera. Pfi zvétSeni 20x i 40x byl patrny vyrazny lesk
retuse.

Struktura barevnych vrstev na snimcich ze stereomikroskopu vcelku od-
povidala charakteru retusi pozorovatelnému pouhym okem bez zvétseni.
,Oteviené” retuse se projevovaly shlukovanim a nerovnomérnosti barev-
né vrstvy [Obr. 8], ,uzaviené” retuSe naopak vétsi kompaktnosti vrstvy
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[Obr. 9]. PFestoze se nekompaktni barevna vrstva miize na snimcich ze
stereomikroskopu jevit jako zndmka méné kvalitniho provedeni retuse,
jak bylo vy3e zminéno, je ,oteviend” retus obecné povaZovana za vhod-
néjsi, protoZe se |épe zapojuje a nekonkuruje origindlu.

Vysledky optické mikroskopie po 1200 hodinach umélého starnuti filtro-
vanym zéfenim korespondovaly s poznatky ziskanymi vizuéInim pozoro-
vanim starnutych vzorkd. Pfi viech zvét3enich bylo patrné mirné zesvét-
lani okrovych partii uméle starnutych vzorkd s kombinovanou technikou
retuse vytvorenou vrstvenim akvarelovych a pryskyfi¢nych barev Maimeri
Restauro [Obr. 10]. K barevnym zménam zfejmé do3lo také u &isté akva-
relové retuse. Ve svétlych partiich uméle starnutych vzorkd byl zazna-
menan mirny posun barvy k modrym odstindm. Struktura barevné vrstvy
retuse se zménila po expozici UV zafeni jen u vaje¢né tempery. Barevna
vrstva zde mirné rozpraskala.

3.5 REVERZIBILITA RETUSI

Z hlediska odstranitelnosti byla jednozna¢né nejméné vhodna retus
olejopryskyti¢nymi barvami Schmincke MUSSINI® bez podkladové akva-
relové vrstvy. TEméF se viemi testovanymi odstrafiovacimi systémy do-
chazelo pouze k ¢&stetnému odstranéni barevné vrstvy [Obr. 11]. Nej-
lepsich vysledkd bylo dosaZeno pfi pouZiti rozpoustédlové smési z iso-
propanolu, ¢pavkové vody a demineralizované vody v poméru 9 : 1: 1
(obj.) a rozpoustédlové smési z dimethylformamidu a toluenu v poméru
1: 3 (obj.) aplikované na vatovém smotku. V obou pFipadech bylo odstra-
néni retuse GpIné, nicméné vyZadovalo pomérné dlouhou dobu pisobenti.
Jednd se v3ak o dosti razantni metody, které by jisté mohly vyraznym zp(-
sobem zasahnout i original v okoli retusovanych defektd.

Obr. 8 Barevnd vrstva akvarelovych barev Winsor & Newton™
Water Colour ped umélym stdrnutim. Snimek z optického
mikroskopu pri zvétseni 20x. Foto: Barbora Varejkovd.

Obr. 9 Barevnd vrstva retuse z prdskovych pigmenti pojenych
akryldtovou disperzi Dispersion K9 pred umélym stdrnutim.
Snimek z optického mikroskopu pfi zvétseni 20x.

Foto: Barbora Varejkovd.

Obr. 10 Barevnd vrstva retuse provedené akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Colour a pryskyfiénymi barvami Maimeri Restauro pred a po
umélém stdrnuti. Snimek z optického mikroskopu pfi zvétseni 20x. Zpracovala: Barbora Varejkovd.
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V3echny zbyvajici retuse bylo mozné sejmout bez vétsich obtiZi podstatné
citlivéjSimi materialy a metodami. Retus akvarelovymi barvami Winsor 6
Newton™ Artists’ Water Colour a barvami z praskovych pigmentd poje-
nych 2% (hm.) roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88 bylo mozné pod-
le ocekavani odstranit velmi snadno, rychle a bez residui barevné vrstvy
pouze demineralizovanou vodou na vatovém tamponu. Stejné snadno
bylo mozné odstranit pouze vodou i retus vaje¢nou temperou. Tento vy-
sledek byl prekvapivy zvlasté u starnutych vzorkd, které by mély byt teo-
reticky hire rozpustné. Otazkou zistava, zda byla vaje¢na tempera snad-
no reverzibilni vodou diky vétSimu naredéni pfi piipravé barvy, aplikaci
tenké vrstvy nebo zda ke snadnému odstranéni vodou doslo kviili zbotna-
ni a naslednému mechanickému naméhéni barevné vrstvy vatovym smot-
kem, pfipadné v dasledku pfilis kratkého procesu starnuti. Retuse barvami
pojenymi 20% (hm.) roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid B-72
a 2% (hm.) akrylatovou disperzi Dispersion K9 bylo mozné v kratkém
Case a s minimem residui barevné vrstvy odstranit pro tento el obvykle
vyuzivanymi organickymi rozpoustédly, toluenem a acetonem.

Jako nejefektivnéjsi zptisob odstranéni kombinované techniky retuse za-
pocaté akvarelovymi barvami a dokonéené olejopryskyfi¢nymi barvami
Schmincke MUSSINI® nebo pryskyfi¢nymi barvami Maimeri Restauro
bylo vyhodnoceno postupné dvoufazové ¢isténi. Retu$ byla pomérné
snadno odstranéna postupnym sejmutim vrchnf vrstvy olejopryskyfi¢nych
barev organickym rozpoustédlem s pfislusnymi parametry rozpustnosti,
napiiklad acetonem, a naslednym docisténim akvarelové vrstvy demine-
ralizovanou vodou. Stejny efekt mél i opacny postup, pfi némz se retus
nejprve odstranila vodou, ktera pronikla p¥es slabou nekompaktni vrstvu
olejopryskyficnych/pryskyfi¢nych barev na spodni vrstvu akvarelové re-
tude a rozpustila ji. Silnéji pasty olejopryskyfi¢nych barev byly docistény
uvedenym organickym rozpoustédlem. S ohledem na citlivost originalni

olejové vrstvy v okoli retude je druhy zpisob Setrnéjsi.

_ Umeéle starnuty vzorek Umeéle starnuty vzorek Referencni vzorek
1. etapa cisténi

1 - demineralizovana
voda

2 - toluen

3 - aceton

4 - smes

toluen : aceton 1:1

White spirit ; ethanol 1:1

2. etapa cisténi

6 - Carbopolovy gel
s acetonem, 15 min

trat amonny

Iformamid : x

Obr. 11 Zkousky odstraiiovdni retuse vytvorené olejopryskyri¢nymi barvami Schmincke MUSSINI®. Zpracovala: Barbora Varejkovd.
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Vysledky jednotlivych zkou3ek odstrariovani retusi byly na uméle starnu-
tych i nestarnutych vzorcich velmi podobné. Na zakladé toho Ize usuzo-
vat, Ze umélé starnuti simulovanym slune¢nim zéfenim v interiéru po dobu
1200 hodin nemélo zésadni vliv na odstranitelnost retusi.

4. ZAVER

Osm vybranych retusovacich systéma, pouZivanych pfi restaurovani
olejomaleb, bylo v ramci vy3e popsaného experimentu podrobeno umé-
[ému starnuti simulujicimu Gc¢inek slune¢niho zéreni v interiéru a zkou-
$kam odstranitelnosti. Na zékladé posouzeni stability a reverzibility
testovanych retusi mél byt vybran nejvhodnési retusovaci systém, ap-
likovatelny pfedevsim pfi restaurovani nelakovanych nasténnych olejo-
maleb v kapli sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Kloko-
tech. Po provedeni experimentu viak bylo zjiSténo, Ze umélé starnuti
simulovanym interiérovym slune¢nim zéfenim po dobu 1200 hodin
muze byt z hlediska dosaZeni zasadnich a predpoklddanych zmén vlast-
nosti vybranych retuSovacich systémid nedostate¢né. S vyjimkou mir-
ného zesvétlani pryskyfi¢nych barev Maimeri Restauro a jemného roz-
praskani vrstvy vaje¢né tempery zaznamenatelného na mikroskopické
arovni nebyly pozorovény zadné dal3i zmény studovanych retusi. Rozdil
mezi starnutymi a nestarnutymi retuSemi se neprojevil ani pfi odstra-
flovani retusi. K zasadnéjsimu starnuti retusi doprovazenému znatelny-
mi zménami vlastnosti, coz by lépe simulovalo restauratorskou praxi,
by zfejmé doslo aZ po expozici vétsi davkou zafeni nebo v kombinaci
s jinym typem umélého starnuti, pfipadné nastavenim experimentu.

Nejvhodnéj3i material pro retuSovani nasténnych olejomaleb mohl byt
pFesto vybran na zékladé dal3ich sledovanych aspektd. Hodnoceny byly
optické, fyzikalni a aplikaéni vlastnosti testovanych retusi a moZnosti
jejich odstranéni. Podle plvodnich predpokladi se jako nejvhodnéjsi
retuSovaci systém ukazala kombinovana technika retuse podloZena akva-
relovymi barvami a dokon¢ena olejoprysky¥i¢nymi barvami. Tato tech-
nika méla velmi dobré optické vlastnosti, akvarelové i olejopryskyfi¢né
barvy bylo mozné jednoduse aplikovat a retus snadno a rychle odstranit
postupnym dvoufazovym ¢isténim vodou a acetonem. Touto technikou
retuSe bylo dosaZeno takika kompletné matného charakteru, coz je vy-
hodné predevsim u nelakovanych olejomaleb. V pfipadé pivodné lako-
vanych maleb mazZe byt poZadovany lesk fesen vhodné zvolenym lakem.

Samostatné poufziti olejopryskyfi¢nych barev bez aplikace podkladové
akvarelové retuse se na zakladé vysledkt experimentu ukézalo jako ne-
vhodné. Prestoze méla retus olejopryskyficnymi barvami srovnatelné
optické vlastnosti jako retu$ podloZzend akvarelovymi barvami a dokon-
¢ena olejopryskyri¢nymi barvami, jeji odstranéni bylo mnohem naro¢-
néjsi. Vrstvu olejopryskyfi¢né retuse se podafilo zcela odstranit az pfi
pouZiti vyrazné razantnéjsich metod nez u viech ostatnich retuSovacich
systémd. Lze predpokladat, Ze tento problém by nastal i v pfipadé pfi-
tomnosti prilis silné vrstvy olejopryskyfi¢né barvy v rémci kombinované
techniky. Naopak pfi Gplném vynechéni olejopryskyfi¢né barvy, tedy
u samostatné pouZitych akvarelovych barev, byla problematicka prede-
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v3im nizsi kryvost barev. Plati tedy, Ze atkoli byla kombinovana techni-
ka vyhodnocena jako nejvhodnéjsi, pfi nesprévném pouziti maze dojit
k zasadnim problémdm s naslednou reverzibilitou. Proto je nutné se
v praxi zaméfit na to, aby byla akvarelova technika pouzita celoplo3né
a ne ve zcela zanedbatelné vrstvé, kvili dostate¢né separaci originalu
od nasledné olejopryskyficné vrstvy.

Ostatni retuSovaci prostiedky vykazovaly v riznych ohledech men3i ¢i
vétsi nedostatky. Pryskyfi¢né barvy Maimeri Restauro nebyly pfilis vhodné
z hlediska svych optickych vlastnosti, kvili jiz zminéné niz3i stabilité
vii¢i UV zéfeni. U retuse praskovymi pigmenty pojenymi 20% (hm.) roz-
tokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72 byly problematické
predevsim optické a aplika¢ni vlastnosti, které byly jednozna¢né nejhorsi
ze v3ech vybranych retuSovacich systémd. Retu$ provedena minerdlnimi
pigmenty pojenymi 2% (hm.) akrylatovou disperzi Dispersion K9 byla pfi-
li§ svétla a ze viech realizovanych retusi ,nejuzavien&si”. Vaje¢na tempe-
ra vykazovala ndro¢nou zpracovatelnost, nizsi stabilitu vi¢i zéreni a stejné
jako v piipadé barev pojenych 2% (hm.) roztokem polyvinylalkoholu
Mowiol 4-88 teoreticky hrozi pomérné vysoké riziko napadeni retuse
mikroorganismy.

K presnéjSimu posouzeni a srovnani stability retuSovacich systémi by
viak byla nezbytn4 dal3i rozsiteni experimentu. Jak v podobé jiz zminéné
vétsi davky umélého zarent a jiného typu starnuti, tak studiem vlivu vih-
kosti a teploty na vlastnosti retusi. Také by bylo vhodné zakomponovat
do experimentu vice tond iz testovanych barev, dalsi komer¢ni barvy,
pojiva a pigmenty.

Podékovani

Vyzkum stability a reverzibility retusi olejomaleb na sténé byl fesen v ramci
projektu, finan¢né podporeného grantem Interni grantové agentury Uni-
verzity Pardubice (IGA UPa). K fe3eni projektu vyznamné pfispéla for-
mou odbornych konzultaci Ing. Petra Lesniakova, Ph.D.
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SUMMARY

REVERSIBILITY AND STABILITY OF RETOUCHES OF AN OIL WALL PAINTING

Within the experiment eight selected retouching systems used for restoration of oil paintings were applied on specimens on
inorganic basis and were exposed to accelerated aging simulating the effect of sunlight in the interior and removability tests.
The aim of the experiment was to assess the most suitable retouching media/combination of media for infilling the unvarnished
oil paint layer on plaster support in terms of stability, reversibility, processibility of the colours and the resulting aesthetic pro-
perties. The selected system was supposed to be applied to restoration of unvarnished wall paintings in the Church of the
Assumption of the Virgin Mary in Klokoty.

The accelerated aging carried out for a period of 1200 hours proved to be insufficient in terms of reaching the expected fun-
damental changes in properties of the retouching systems. With the exception of mild fading of resin colours Maimeri Restauro
and subtle cracking of the egg tempera layer no other changes in the examined retouches were spotted. The difference between
the aged and non-aged retouches did not occur even while they were being removed. In spite of that the most suitable ma-
terial could be chosen based on further monitored aspects.

A combined technique of retouching with the foundation layer of aquarelle colours Winsor 6 Newton™ Artists’ Water Colour
and finish of oil-resin colours Schmincke MUSSINI® was selected as the most suitable one. The method demonstrated similar
optical features to the ones of an unvarnished oil painting, the colours were easy to apply and the retouches were easy and fast
to remove by two-phase cleaning with water and acetone. If only the oil-resin colours were used without the foundation layer
of the water colours, it proved to make their removal more difficult. The layer of the oil-resin colours was possible to remove
completely after rather severe removal methods had been employed. In contrast, if the use of oil-resin colour was entirely left
out - in other words when solely aquarelle colours were used - lower degree of coverage of the colours was the main issue.

Other retouching media showed minor or major drawbacks. The resin colours were not appropriate because of the above men-
tioned lower stability when exposed to UV light. In the retouches executed with powdery pigments bound in 20% (m/m.) so-
lution of acrylic co-polymer Paraloid™ B-72 there were issues mainly concerning optical and application properties. Neither the
retouches accomplished with mineral pigments bound in 2% (m/m) acrylic dispersion Dispersion K9 showed very good optical
properties. Egg tempera proved to be difficult to process, to have lower stability when exposed to light like in colours bound
in 2% (m/m) solution of polyvinyl alcohol Mowiol 4-88 retouches are under potential threat of microorganism attack.

Barbora Varejkova | Jan Vojtéchovsky Reverzibilita a stabilita retusi nasténné olejomalby
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Moznosti konsolidace sadry a fixace barevnych
vrstev na sadrovém podkladu pro restaurovani
polychromované sadrové plastiky”

Petra Zitkova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl

KLICOVA SLOVA sadra - odlitky - konsolidace, fixace - barevna dprava - testovéani prostredkd

KEY WORDS plaster - casts - consolidation, fixation - adjusting colour - material testing

POSSIBILITIES OF PLASTER CONSOLIDATION AND FIXATION OF PAINT LAYERS ON PLASTER SUPPORT
FOR RESTORATION OF A POLYCHROME PLASTER SCULPTURE

Consolidation of objects made of plaster which have damaged structure of the material has not been dealt with in detail so
far, even if it represents a fundamental issue of artwork preservation. Research into Czech and foreign literature summarizes
the sporadic representation of the materials used for such an intervention. It has become a common practice to use traditional
materials such as shellac, alum or some of more modern acrylic resins like Paraloid B72 or acrylic dispersion from the Primal
range; materials available abroad are for example on the basis of PVB, PVAC, PVAL or organosilicates. The consolidation effect
of these materials has not been verified yet. As well as in the case of consolidation of plaster, not enough surveys dealing with
fixation of paint layer on plaster and supported with practical experience have been published. This paper identified a range
of traditional as well as modern materials including the ones used also in a different sphere of restoration; their effectiveness
was tested when used on degraded plaster material and powdering paint layer (shellac, alum, Paraloid B72, Calosil E25,
Funori, isinglass, Dispersion K9, Primal AC33). Cohesion of plaster, hardness of the surface, consolidant distribution, cohesion
of the paint layer and the final shade of the substrate after the application of selected materials were monitored on specimens
prepared in a laboratory. The methods of testing were based primarily on surveys focusing on another type of material. The
results of the work were verified when solving the issues of a disrupted plaster surface together with the damaged paint layer
on the object of a plaster sculpture of a miner form the Museum of Czech Silver in Kutna Hora.

1| Clének vychézi z diplomové prace obhajené na Fakult& restaurovani v Litomysli: Petra Zitkové, Restaurovdni sddrové plastiky Havite ze sbirek Ceského muzea sttibra v Kutné
Hore; Moznosti konsolidace sddry a fixace barevnych vrstev na sddrovém podkladu. Diplomové prace, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomy3l 2016. Vedoucim préce byl
Magr. art. Jakub Doubal, Ph.D., odbornym konzultantem Ing. Renata Tislova, Ph.D.
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UvoD DO PROBLEMATIKY

Sédra byla od nepaméti pouZivana v architektonické i umélecké tvorbé.
Nejvyznamnéji se uplatnila za doby antické, kde se z ni odlévaly formy
pro vyrobu modeld sejmutych z lidskych t&l a Rimané z ni vytvorili na
tisice kopif feckych soch.!?!

Péte o kopie (sadrové odlitky) antickych soch, jakoZto reprezentativ-
nich dél stavénych na drovefi soch kamennych, byla jiz od dob renesan-
ce v zajmu nejen uméleckého okruhu, ale i celé kulturni spole¢nosti.
Antické odlitky se do soucasnosti dochovaly v relativné dobrém stavu
i proto, Ze dila byla ¢asto opatfovana ochrannou povrchovou Gpravou.
Ti, kdo dila opravovali, se potykali zejména s feSenim problematiky ¢is-
téni, obnovovani povrchovych dprav, pfipadné s lepenim nebo doplrio-
vanim Casti plastiky, kterd mohla byt pfi transportu z jednoho mista na
druhé nedmysIné poskozena. Materidlové poskozeni sadrovych plastik
se objevovalo vyjime¢né, nebot dila byla vétSinou umisténa v relativ-
né dobrych klimatickych podminkéch. Jinym p¥ipadem jsou sochaiské
sadrové modely.

Sochafi v minulosti, ale zvl&sté v 19. a 20. stoleti, si vytvareli pro sva
velkolepd dila skici, tzv. bozzeta, nebo zmen3eny model, tzv. mode-
letto. Tyto druhy sadrovych odlitkd, u kterych nebyl predpoklad je-
jich dlouhodobého uchovani nebo vystaveni, byly po dokonceni dila
sochafem uloZeny v jeho skladovacich prostorach, které viak nemusely
byt idealni. Velkym nepfitelem sadrového materialu je zvySen4 teplota
a vlhkost, nebot vlivem téchto faktorl ztraci sadra svoje mechanic-
ké vlastnosti. Pokud se odlitky nestaly sbirkovymi predméty napfiklad
muzei, ale byly uloZeny v nevhodnych podminkach, napt. ve vlhkych
sklepich, na horkych padach nebo ve 3patné odvétravanych depozi-
téfich, dochazelo v pribéhu jejich existence k zavaznym poskozenim.
Mohlo dochazet k oslabeni ve struktuie materialu, které se projevuje
praskovaténim povrchu, ale i ve hmoté. V piipadé barevné povrchové
apravy odlitku mdZe byt vrstva narusena az do té miry, Ze u ni dochazi
ke stejnému jevu, tedy praskovaténi. [Obr. 1]

Oba tyto jevy byly pfitomné na sadrové plastice havite ze sbirek Ces-
kého muzea stfibra v Kutné Hore, kterd byla predmétem restaurovani
v ramci diplomové préce [Obr. 2]. V navaznosti na uvedenou problema-
tiku se tento pfispévek zaméfil na studium moZnosti zpevnéni sadry.
Ve dvou dil¢ich liniich byla feSena problematika hloubkového zpevnéni,
na niz navézalo reeni povrchové barevné Gpravy, jez byvé nedilnou
soulasti sadrovych dél.

Problematice restaurovani sadry nebyla do blizké minulosti vénovéna
vyznamnéd pozornost. Ve velmi omezené dostupné tuzemské i zahrani¢-
ni literature je navic problematika feSena ¢asto velmi sporadicky a ne-
existuje Zadna ucelena metodika, jak pecovat a restaurovat dila tohoto
typu. Vzhledem k vy3e zminénym skute¢nostem se vybranymi postupy
zabyva velmi malé procento ¢lankd. Zakladem pro hledani relevantnich
informaci se proto staly kvalifika¢ni préce, restauratorské zprévy a jiné
nepublikované dokumenty. ReSer3ni prizkum nebyl jazykové omezen,

2| KOTLIKOVA Olga (ed.), Sddra v pamdtkové péci: odborny semind
21. biezna 2002, Ndrodni muzeum, Praha 2002, s. 4.

R e e 1 el
Obr. 1 Zpraskovatély povrch, vlevo sddra, vpravo barevnd
vrstva. Foto: Petra Zitkovd

el

Obr. 2 Sddrova plastika havite z Ceského muzea st¥ibra
v Kutné Hofe, stav pred restaurovdnim. Foto: Petra Zitkovd
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mezi nalezenymi informacemi v3ak jednoznacné prevazuji databaze
praci ze zahranigi, zejména z Francie,®! kde je problematika restauro-
vani sadry vice propracovanad v porovndni s ostatnimi zemémi vetné
Ceské Republiky.!*!

KONSOLIDACE SADRY

Mezi konsolida¢nimi zasahy je ti‘eba na tvod zminit tzv. tvrzeni sadro-
vych odlitkd a jeho funkci v rdmci o3etreni sadry. Tvrzeni se provadi pfi
samotné vyrobé odlitkd. Star$i odbornd literatura tento zésah velmi
dobfe popisuje a prakticky se jedna o stejny proces jako pfi konsolidaci
degradovaného materidlu.l®! Primarné neni provadén s cilem zlep3it
vlastnosti poskozeného materidlu, ale vylepsit novy material oproti
standardnim vlastnostem sadry. O3etreny odlitek by mél byt po o3etfe-
ni schopen odpuzovat vodu, ale zéroveri propoustét vodni pary. Mezi
tradi¢ni materidly uZivané pro vylep3eni vlastnosti sadry patfily klihovd
voda, kamenec, borax nebo arabskd guma, které se ptimichavaly bud
pfimo do sadry, nebo se jimi odlitek napoustél ¢ namacel. Mezi latky
k utuzeni sadrového povrchu patfily i trojboran amonny, vdpennd voda,
sddrovd voda, mléko, fermez, $elak & vodni sklo.!6!

Bezpochyby nejtradi¢néjsim prostiedkem pro o3etfeni sadry je Selak.
Roztokem 3elaku se béZné upravovala savost materidlu pred nanadenim
barev. Vyjimkou neni ani provedeni patin ¢ ténovani povrchu, zvlasté
¢asté u mnoha sadrovych modeld ¢i studii. Kromé téchto aplikaci byly
roztoky 3elaku (5-10%) dspé&sné pouzivany pro konsolidaci.

Pro konsolidaci sddrového odlitku bez povrchovych Gprav je nezbytné
zvolit 3elak bily (béleny), jelikoZ ostatni druhy 3elakd sédru zbarvuji do
Zluta, riZova az hnéda. Rizikem aplikovani je mozna tvorba lesklych

filma pfi opakovaném nanaseni.

Modernim konsolida¢nim prostfedkem, nejen na nasem Gzemi, se v po-
slednich desetiletich stala akrylatova pryskyfice Paraloid B72. Pro kon-
solidovani sadry se obecné pouZivé v nizké koncentraci vétsinou do 5 %.
Stejné jako u 3elaku je zde riziko tvorby lesklych filma a zejména moz-
né zmény barevnosti substratu.!”! V mife zpevnéni je &asto konsolidace
hodnocena jako G¢inna.!®! Jeji vyhodou je moZnost zvoleni rozpustného
média, nebot je dobre rozpustna v toluenu, acetonu, déle feditelnd xy-
lenem, isopropanolem nebo etanolem.

Akrylatové homopolymery & kopolymery se téZ ¢asto pouzivaji ve formé
vodné disperze. Pro sadru bylo dosud odzkou3eno jen nékolik takovych
prostiedkd, vétsinou s pozitivnimi vysledky. PouZity byly akryltova
disperze Plextol B500, Primal AC35, AC33 nebo Sokrat 6492, 2802 A.
Obecné mohou mit tyto prostfedky tendenci ke Zloutnuti a tvorbé lesk-
lych filma pfi vy33ich koncentracich,®! proto se uZivaji v koncentracich
maximalné do 5 %. Pro konsolidaci sadry je doposud neodzkousenym
prostfedkem, ktery viak vykazuje dobré vlastnosti pfi konsolidaci jinych
poréznich anorganickych materiald, napi. omitek nebo barevné vrstvy,
Disperzion K9.

3| Jedna z knih zabyvajici se sadrou: Georges Barthe - Claude Collot,
Le plétre: ['art et la matiére. Paris 2001.

4| U nés pouze jeden sbornik: Olga Kotlikot4 (ed.), Sddra v pamdt-
kové péci: odborny semindf: 21. bfezna 2002, Ndrodni muzeum. Praha
2002.

5| R.Jundrovsky, Sochafstvi: pro praktickou potfebu sochafd, staviteld
a skol odbornych. Praha 1912, s. 407.

6| Miroslav Karnet. Stukatérstvi. Praha 1961.

7| Martin Parobek. Dva pfipady restaurovdni sochafskych dél ze sddry.
Diplomové prace. Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomy3 2011,
http://dspace.upce.cz/bitstream/10195/41858/1/ParobekM_DvaPri-
pady_JN_2011.pdf, vyhledéno 21. 11. 2014.

8| Marine Nicolas, L'Ebauche Bacchante d’Emile Antoine Bourdelle
(Paris, Musée Bourdelle): étude et conservation restauration d'une
sculpture en plétre brilée, recherche sur la consolidation du platre.
Paris, 2001. Mémoire de fin d'études. Ecole nationale du patrimoine -
IFROA.

9| Georges Barthe - Claude Collot, Traitement du relief en platre du
musée d'Orsay, les Fugitifs de Daumier, in: iidem, Le pldtre: [‘art et la
matiere, Paris 2001, s. 310-321.
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Dal3imi pouZitymi nebo testovanymi prostiedky pro konsolidaci sadry,
predevsim v zahranidi, jsou prostFedky na bazi polyvinylacetatu (PVAC)
& v soucasné dobé prezité polyvinylbutyraly (PVB). Ve Francii byly pro-
stfedky na bazi PVB (Mowital B30H, Pioloform BM18) oblibenym pro-
stiedkem pro jejich neménnost.!"! Jejich stabilita a konsolida¢ni dGeinek
je v3ak diskutabilni. Z téchto divodi se patrné v soucasnosti prakticky
neuZivaji. Podobné se ustupuje i od prostiedkd na bazi PVAC, které maji
niz$i penetraci, mohou bobtnat a tvofit nepropustny film. Pro konsoli-
daci sadry byly odzkouseny prostiedky rfady Mowilith nebo Rhodopas
M, taktéz s diskutabilnimi vysledky.!"'- 12| Ani prostfedky na bazi PVAL
se nevyznacuji dobrymi vlastnostmi, nebot jsou citlivé na vlhkost a jsou
vysoce reaktivni, av3ak prostfedek Rhodoviol 4/125 je v jedné studii hod-
nocen velmi dobie pro vyslednou mechanickou pevnost a optickou sté-
lost povrchu substratu.l®!

Organokiemicité prostiedky primarné uréené pro konsolidaci kamene
dosahuji zajimavych vysledkd v oblasti zpeviiovani sddrového materialu.
Wacker OH i Funcosil HV 300 zlep3uji mechanické vlastnosti sadry
beze zmény jejiho barevného odstinu, netvoii nezédouci filmy a dobre
penetruji.l1* 1!

FIXACE BAREVNYCH VRSTEV NA SADROVEM PODKLADU

Mezi tradi¢ni fixaéni prostfedky pro barevnou vrstvu patif pfirodni i syn-
tetické makromolekuldrni latky. Z pfirodnich fixativ Zivocisného pavodu
se nabizi vyuZiti Selaku, ktery, jak jiz bylo uvedeno, byl ¢astou soucasti
pfipravné vrstvy pod barevnou Gpravu, nebo se uZival jako pojivo ba-
revné Upravy. Jeho dobré konsolida¢ni G¢inky na barevnou vrstvu se vy-
uZivajf i v jinych oblastech restaurovani. Piikladem maze byt zpeviiovani
kresby provedené uhlem nebo fixace barevné vrstvy na sadrovém od-
litku.I¢!

Do popredi zajmu restauratord vstoupil v nedavné minulosti prostre-
dek Funori. Jednd se o lepidlo pfipravené z moiské ¢ervené fasy Celedi
Gloiopeltis furcata. Pouzivé se v nizkych koncentracich, protoze je rela-
tivné hodné viskézni. Vytvaii bezbarvé, tenké, ale soudrzné elastické
filmy, odolné vi¢i UV zéfeni a biologickému napadeni. Uplatriuje se v re-
staurovani papiru, textilu, obrazl, nasténné malby.!"”! Pro své vyborné
optické vlastnosti, barevnou neménnost a zachovani matného charak-
teru oetfovaného materialu je idedlni pro fixaci zpraskovatélé barevné
vrstvy. Cisticim procesem se z Funori ziskava JunFunori, kterd je na

rozdil od Funori visk6znéjsi, pfilnavéjsi a roztok je irejsi.

DoloZené je i pouZiti Zelatiny, aviak v soucasnosti je jeji uZiti omezené,
protoZe ji nahrazuji syntetické materidly. Dal$im vyznamnym protei-
nem uZivanym pfi restaurovani barevné vrstvy je jesetefi klih neboli
vyzina, ktera se ziskavéd z plovacich méchyia chovnych jeseterd. Tento
klih se pouziva jiz od starovéku pro lepeni a upeviiovani, protoze ma
vybornou stabilitu a elasticitu a oproti Zelatiné nebo jinym klihdm ma

vy33i prilnavost a nizsi viskozitu.!8- 1°!

10 | Astrid Lorenzen, Le platre, 2005-2006.
11| Ibidem.

12 | Marine Nicolas (pozn. 8).

13 | Georges Barthe - Claude Collot (pozn. 9).
14| Ibidem

15 | Marine Nicolas (pozn. 8).

16 | Pavel Mrov&c, Restaurovdni origindlnich sddrovych odlitki od
Stanislava Suchardy. Bakalaiské prace. Univerzita Pardubice, Fakulta
restaurovani, Litomy3l 2013, http://dk.upce.cz/handle/10195/53974,
vyhledéno 5. 1. 2017.

17 | Magdalena Tresohlava, Srovndni tradicnich a modernich konsolidac-
nich prosttedkd pro zpeviiovdni barevné vrstvy ndsténné malby. Bakalai-
ska prace. Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovéani, Litomy3l 2006,
https://dk.upce.cz/handle/10195/17401, vyhledéno 5. 1. 2017.

18 | Lucie Pieri, Etude et restauration de quatre Génies des Saisons en
platre patiné bronze d’'Edme Bouchardon. Institut national du patrimoine
- département des restaurateurs, 2010. Paris

19 | Judit Gasca Miramén, Angeles Solis Parra, Silvia Vianna Sénchez, La
restauracién de los vaciados en yeso de la coleccién Veldzquez, in: Elena
Castillo Ramirez, Veldzquez, esculturas para el Alcazar, Madrid 2007,
s. 243-304. Dostupné z: http://www.realacademiabellasartessanfernan-
do.com/es.
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Akrylatova pryskyfice Paraloid B72 ma v restaurovani Siroké vyuZiti
a jejich kvalit se vyuZiva i v oblasti fixovani barevné Gpravy. Pro fixaci
se pouZiva v nizké koncentraci do 5 %, nebot i zde hrozi riziko barev-
ného posunu a nezadouciho lesku. V nedavné minulosti byly napfiklad
odzkouseny akrylatové disperze Primal AC35, Plexol B500 nebo Akryl-
kleber 498 HV, spie viak pro fixovani barevnych krakel(,!?! protoze
majf relativné dobré adhezni schopnosti s porovnatelnymi vlastnostmi
jako pryskyfice.

Neposledni variantou ve 3kile moznych fixativ jsou ethery celulézy,
napi'- Klucel G, u néhoz je vyhodou, Ze po aplikaci ani v prabéhu starnuti
nedochazi u barevnych vrstev k barevnym zménam a vzniku leska.!?!!

TESTOVAN{ VYBRANYCH PROSTREDKU

Nejvétsim problémem na plastice havife bylo naruseni sadrové hmo-
ty spolu s vyraznym poskozenim barevné povrchové Gpravy. Proto byl
v ramci zkousek ohodnocen konsolida¢ni Gcinek vybranych materiald,
které byly pouZity pfi restaurovani sadrovych odlitkii. Do vybéru byly
také zarazeny prostredky, které jsou vice kompatibilni s danym ma-
teridlem, nebo dosahuji dobrych vysledkd v jiné oblasti restaurovani.
Otestovany byly tradi¢ni i moderni materialy pfirodntho i syntetického
pivodu; pro konsolidaci sadry 3elak, kamenec, Paraloid B72, Dispersion
K9 a Calosil E25. Pro fixaci barevné vrstvy byla 3kala prostiedkad do jisté
miry podobna (ve snaze zajistit strukturalni konsolidaci obou materialti
zaroveri), vzhledem k typu zasahu viak byla $kéla prostfedkd rozsitena
o Funori, vyzinu, Primal AC33, jez |épe vyhovuji danému typu problému
(barevna zpraskovatéld vrstva na restaurovaném objektu je s nejvétsi
pravdépodobnosti na proteinové bézi)./??!

Pro testovani byly zhotoveny sadrové vzorky i s barevnou povrchovou
Gpravou simulujici redlny stav na restaurovaném objektu, tzn. oslabeny
sadrovy materiél a zpragkovatélou barevnou vrstvu [Obr. 3].

Obr. 3 Priprava vzorki pro testovdni, sddrové vzorky oslabené vyssi teplotou a sddrové

vzorky opattené barevnou povrchovou dpravou s vyssim mnoZstvim pigmentu ve slabé
pojeném klihovém médiu. Foto: Petra Zitkovd

20 | Daniel Hvézda, Konzerva¢ni zdsah na fragmentech polychromova-
né sddrové plastiky a prizkum s koncepci dlouhodobé ochrany reliéfu na
Juditiné véZi v Praze. Diplomové préace. Univerzita Pardubice, Fakulta
restaurovani, Litomy3l, 2013, http://hdl.handle.net/10195/53970, vy-
hledano 24. 4. 2016.

21| Fabienne Druilhe, Etude et conservation-restauration d’Apollon Archer,
élément en platre du décor monumental de I'hétel d’Etancourt a Rouen
(début duXViisiécle) conservé au musée des Beaux-Arts de Rouen: recherche
sur le collage structurel du platre. Thesis, Institut national du patrimoine,
Département des restaurateurs du patrimoine, Paris 2003, http://www.
repositorio.uchile.cl//handle/2250/101411, vyhledano 7. 5. 2016.

22 | Chemicko-technologicky prizkum sadrové plastiky havife zpracova-
ny Ing. Renatou Tislovou, Ph.D.
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V rémci testovani byl taktéZ resen velmi zasadni parametr pro vysled-

nou Gspésnost zasahu a tim je aplikace prostfedkd. Na zakladé zkousek
byla vybrana metoda postfiku, kombinovana s nanasenim Stétcem pies
japonsky papir. Prostiedky byly aplikovany jen v nizkych koncentracich

[Tab. 1].
Nazev prostiedku vyrobce, Popis prostiedku Redidlo PouZité koncentrace
distributor (hm%)
sadrové vzorky
vzorky s barevnou
Gpravou
Paraloid B72 Akrylatova pryskyfice na bazi etanol 2,5 0,5;2
(Rohm & Haas) kopolymeru etylmetakrylatu
s metylakrylatem (70 : 30)
Bily Selak Prirodni pryskyfice z vyméska etanol 2,5 0,5;2
hmyzu ¢ervce lakového
Kamenec Siran draselno-hlinity je voda 2;5 2
podvojna sdl kyseliny sirové
Funori Lepidlo extrahované z ¢ervené voda 1,25 0,25;0,5
(Kremer Pigmente, GmbH&Co) fasy Celedi Gloiopeltis furcata
Dispersion K9 Akrylatova disperze voda 2;5 0,5;2
(Kremer Pigmente, GmbH&Co)
Calosil E25 Sol obsahujici stabilni nanocastice etanol 2,55 -
(IBZ-Freiberg, Ingenieurbiiro hydroxidu vapenatého v etanolu
Dr. Ziegenbalg GbR)
Vyzina Klih z plovacich méchyrd voda - 0,5
(Kremer Pigmente, GmbH&Co) chovnych jesetert
Primal AC 33 Akrylatova disperze voda - 0,5;1
(Kremer Pigmente
Gloiopeltis, GmbH&Co)

Tab 1 Vybér prostiedki pro testovdni konsolidace sddry a fixace barevné vrstvy na sddre. Autorka: Petra Zitkovd

Hodnoceni prostfedku bylo provedeno na zékladé hodnoceni efektivity

konsolidace, dal3im vaznym kritériem (hodnoticim kritériem) byla i op-

tickd zména po konsolidaci.

Vzhledem k sddrovému materialu, pro ktery nebyla doposud vytvorena
metodika testovéni, nebot je tento material charakteristicky svymi speci-
fickymi vlastnostmi, byly metody testovani pievzaty ze studii pro jiny typ

poréznich anorganickych materiélé (nap. umélého & pfirodniho kame-

ne). Pro méeni tvrdosti byla vybréna metoda Wolff Wilborn tuzkového

testu, ktery se primarné uziva pro méfeni tvrdosti natérd. Konsolidaéni

Obr. 4 Metoda méreni tvrdosti povrchu - Wolff Wilborn
tuzkovy test. Foto: Petra Zitkovd
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acinek byl méfen specialnim pfistrojem nesoucim grafitovou tuzku, ktera
danou tvrdosti poskozovala povrch vzorku [Obr. 4]. Soudrznost sadry
a hloubka penetrace spolu s distribuci prostiedku byly sledovany v riz-
nych hloubkach pulcentimetrového vzorku pomoci ultrazvukové tran-
smise [Obr. 5] a vizuélné pfi UV svétle. U barevné vrstvy byla mé&tena
pfilnavost a soudrznost Tape testem pomoci odtrhové pasky, na které
bylo sledovano mnozstvi pfilepené vrstvy materiélu ¢i barevné vrstvy
[Obr. 6]. Optické zmény byly v obou pFipadech hodnoceny spektrofo-
tometrem [Obr. 7]. Tyto instrumentalni metody byly vét3inou doplnény
o subjektivni hodnoceni.

VYSLEDKY

Z provedenych zkousek konsolidace jednoznacné nevyplyvd, ktery z tes-
tovanych prostiedkd Ize pro konsolidaci sadry bez problém pouzit, ne-
bot viechny maji ur¢ita negativa. V3echny v rizné mite zlep3ily mecha-
nické vlastnosti degradovaného substratu [Graf 1], aviak pro vétsinu
prostfedki je po aplikaci problematickd zména barevnosti sadrového
substratu. [Obr. 8]

PFes vynikajici konsolida¢ni efekt prostfedkd kamenec a Disperzion K9
(2% koncentrace) jsou pro konsolidovéni ¢isté sadrovych odlitkd tyto
prostiedky méné vhodné, nebot u nich pfi testovani doslo k vyrazné
zméné barevnosti substratu. Tradi¢né pouzivany bily Selak pro o3etieni
i zpevnéni sadrovych odlitkd dosahuije v nizkych koncentracich (2% kon-

Obr. 5 Grafické zndzornéni
mist méreni ultrazvukovou
transmisi na sddrovych

vzorcich. Foto: Petra Zitkovd

Obr. 6 Metoda méreni adheze a koheze barevné vrstvy Tape
testem za pomoci odtrhové pdsky. Foto: Petra Zitkovd

Obr. 7 Metoda méreni optické zmény pomoci Spektrofoto-
metru. Foto: Petra Zitkovd

) P, s 30 b

Obr. 8 Sddrové vzorky pred a po k idaci. P
Vzorky malé - 2 aplikace. Foto: Petra Zitkovd

ti vzorku nezpe

éného (vpravo) a po zpevnéni (vlevo). Vzorky velké - 1 aplikace.
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~ sadra nek.
sadra kor,
Par B72 (1)
Par BT2 (2)
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B selak (2)
3 [ kamenec (1)
" kamenec (2)
B Ko (1)
B K9 (2)
Cal E25 (1)

= Cal E25 (2)

1 mm 2,5 mm 4 mm
Hloubka mereni (mm)
Graf 1 Priimérné mnoZstvi ulpélé barevné vrstvy pred a po konsolidaci po 1-3 aplikacich konsolidantu (tFeti aplikace je odlisnd od
ostatnich v koncentraci a poctu nandseni). Autorka: Renata Tislovd

Paraboid B72 (nekonsolidovany)
Parabosd B72 (konsoldovany)
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Graf 2 Hodnoceni konsolida¢niho déinku na sddru metodou UZ transmise. Hodnoty rychlosti UZ transmise sddrovych vzorkii pred
a po konsolidaci. U jednotlivych prostredki jsou zndzornény hodnoty rychlostiv riznych hloubkdch materidlu (1-4 mm) a po 1 a 2-
ndsobné konsolidaci. Autorka: Renata Tislovd
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centrace) dobrych vysledkd vzhledem k neménnosti barvy, ale nebyl
u néj prokazan vyznamny konsolida¢ni dcinek. Stejné neuspokojivé vy-
sledky, a to i ve zméné barevnosti, vykazuje akryldtova pryskyfice Para-
loid B72, ktera je v soucasnosti Casto uzivanym prostfedkem nejen pro
konsolidaci a lepeni poréznich materiald. Podobné vysledky ma i vapenna
nanosuspenze Calosil E25, ktera z testované skupiny konsolidantd nej-
lépe vyhovuje pozadavkim materidlové kompatibility. U disperze Disper-
zion K9 a viskézniho prostfedku Funori (u ného nebyla testovana mira
zpevnéni sadry) byla po o3etieni na povrchu sadrovych vzorki pozorové-
na tvorba lesklych filmd, v piipadé Calosilu E25 az vznik bilé lesklé vrstvy.
Zména barevnosti patrné zavisi na vice faktorech, v pfipadé Paraloidu B72
se mazZe napfiklad jednat o $patné zvoleny typ rozpoustédla. Podobné se
barevnost maze ménit i u rznych druh 3elakd. Optické zmény mohou
také souviset s aplikaci a podminkami aplikace.

Pokud by u fixace barevné vrstvy byl prioritnim kritériem vybér nejacin-
néjsiho prostiedku, bez prihlédnuti k ostatnim vlastnostem konsolidan-
tu, je jednoznacné nejlepsim prostiedkem pfirodni prostfedek Funori
(0,5% koncentrace). Také vyzina ve stejné koncentraci dosahuje v obou
pfipadech (navraceni koheze a mira barevné zmény) relativné dobrych
vysledkd [Graf 2]. Stabilita téchto prostiedkd v priib&hu ¢asu je viak
maélo prokazatelnd a je nutné ji prozkoumat. UZiti zbylych prostfedka
je znacné limitovano, ale je mozné je uzit v individualnich pripadech.
Selak a kamenec nenavraci soudrznost barevné vrstvé, ale Ize je vyuzit
pro zpevnéni sadrovych odlitkd bez barevné Gpravy. U akrylatovych
disperzi i pryskyfice se naopak prohlubuje barevny odstin, ale tento
vliv na barevnost se mizZe do jisté miry objevovat u viech prostredkd,
vzhledem k jinému lomu svétla degradovanych vrstev oproti oSetfenym
vrstvam. [Obr. 9]

Obr. 9 Barevnd zména pozorovatelnd na sddrovych vzorcich s barevnou dpravou po

aplikaci konsolidantu. Vzorek rozdéleny na tfi pole, smérem doprava navysovdni poctu
aplikaci. Foto: Petra Zitkovd
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PRIPAD RESTAUROVANEHO OBJEKTU

Stav barevné Gpravy plastiky havite z Ceského muzea st¥ibra v Kutné
Hofre byl alarmujici. Dochované fragmenty ztracely materiélovou soudrz-
nost i adhezi ke svému podkladu, coZ se projevovalo vytvarenim kra-
keld, jejich oddélovanim od povrchu a na nékterych mistech byla tato
poskozeni doprovézen praskovaténim barevné vrstvy.

Z diikladného prizkumu fixa¢nich prostiedkd pro zajisténi zpraskova-
télé vrstvy vyplynul vybér prostfedku Funori v koncentraci 0,5 %. Prvni
aplikace vodného roztoku Funori se v3ak projevila negativné. Okolf
fragmentd okrové ztmavlo a zistalo tmavé i po vyschnuti prostredku.

Zajistujici prace byla proto pozastavena a zacala byt zkoumana pfitina
tohoto negativniho efektu.

Viyrazné okrové ztmavnuti sadry se projevovalo diky kontaktu s vodou
nebo lihem na mistech vice ¢ méné viditelnych okrovych skvrn, zazna-
menanych ve vizudlnim prazkumu (patrné rezidua o3etfeni povrchu).
Tento opticky efekt byl viestranné nezadouci a stal by se problema-
tickym jak pro samotny sadrovy povrch, tak i pro naslednou barevnou
retus, ktera byla planovana ve vodném médiu. V disledku toho bylo roz-
hodnuto 0 zméné fixa¢niho prostiedku. Jedinym z testovanych prostied-
ka, ktery neobsahoval vodnou nebo alkoholovou slozku, byl Paraloid B72.
Jeho zkouska prokazala, Ze pfi pouZiti s nepolédrnim rozpoustédlem ne-
maji skvrny tendenci vyrazné ménit barevnou intenzitu. Paraloid B72 ne-
mé idedlni vlastnosti, ale pro poskozeni barevné Gpravy je postacujici.
Konsolidaci zpraskovatélych vrstev a zafixovani fragment( barevné Gpra-
vy v konecné fazi zajistil 2-3% roztok Paraloidu B72 v toluenu.

Obr. 10 Aplikace konsolidantu Stétcem pres japonsky papir na restaurovaném objektu.
Foto: Petra Zitkovd

Stejny problém jako u fixace nastal i pfi konsolidaci, proto se postu-
povalo jako v predchozim piipadé. Sddrovy povrch byl nakonec taktéz
o3etfen Paraloidem B72 v toluenu o koncentraci 1 %. Aplikace $tétcem
probihala nanasenim prostiedku pres japonsky papir az do doby nasy-
ceni povrchu. [Obr. 10] Takto byl ve dvou cyklech osetfen cely sadrovy
povrch plastiky. V mistech s vyraznou dezintegraci materiélu se aplika-
ce déle opakovala, ¢ byla navy3ena koncentrace (do 3%).
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ZAVER

Realizovand studie i projekt restaurovani se snazil pfispét k rozsite-
ni problematiky restaurovéni sadry, konkrétné z hlediska konsolidace
sadrovych odlitkd a fixovani jejich barevnych Gprav. | pres snahu toto
téma dobre a do hloubky zpracovat je tato prace pouze néstinem dané
problematiky. Pro zpracovani vy¢erpavajici studie na toto téma by bylo
potieba del3i ¢asové obdobi, nez bylo vymezeno v ramci studie pro
diplomovou préci. Avsak nalezené a zpracované podklady se daji po-
vazovat za zéklad informaci pro rozsahlejsi vyzkum. Na pocatku jsou
taktéz metody a podminky testovani konsolida¢niho dcinku na sadre
a tato prace méla moznost odzkouset nékteré z nich. V pribéhu testo-
véni i po vyhodnoceni vysledkd se ukézalo, Ze nékteré metody jsou pro
dany typ materialu i problému nevhodné, limitujici nebo nepodavajici
objektivni vysledek a jejich metodiku je potreba vice propracovat spolu
s pfipravou vzorkd a podminkami aplikace.

Bez ohledu na vysledky studie by vidy méla byt volba konsolidantu
individualné pfizplsobena danému objektu. Probéhnout by vidy méla
komplexni tvaha o predchozich zésazich. Dilo mohlo byt povrchové
upravovéno, tradiné se pro tyto Gcely uZivaly kamenec a 3elak, z to-
hoto hlediska je moZné uvaZovat o jejich pouZiti jako o materidlech
osvéd¢enych a ,kompatibilnich”. Bily 3elak v 2% koncentraci s niz3imi
konsolida¢nimi Gcinky Ize pouZit pro ur¢ité posileni materidlu méné
degradovanych nepolychromovanych odlitkd, predeviim u néj nevznika
takové riziko zmény barevnosti povrchu substratu. Rozhodnuti déle
zavisi na prezentaci a umisténi dila (napf. Ize pouZit prostiedkd, které
barevnou zménu sice zplsobuji, ale pfi zaméru obnoveni barevné po-
vrchové Gpravy neni tato skute¢nost limitujici). V posledni Fadé je také
nutné brat v Gvahu stav a materidlovou skladbu v3ech &asti objektu,
které mohou jinak reagovat na pouzité prostiedky. Vybér vhodného
prostiedku tak ¢asto byvé kompromisem vzeslym z rtznych kritérif re-
staurovaného objektu.

Tento piispévek vychazi ze zjisténi a zkuSenosti ziskanych na zakladé
grantu Ministerstva kultury Ceské republiky ,STOPY TVORBY - Dédictvi
velkych sochard prvni poloviny 20. stoleti - Restaurovani a péce o sochai-
ské pamatky ze sadry” - DG16PO2B052.
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Vyuka latiny studentd
Fakulty restaurovani

Tomas Kupka, Fakulta restaurovéni Univerzity Pardubice

KLICOVA SLOVA vyuka latiny - latina v restauratorské praxi - latina pro restauratory - latinské napisy -
latina na uméleckych dilech

KEY WORDS Teaching Latin - Latin in restoration practice - Latin for restorers - Latin inscriptions -
Latin on works of art

TEACHING LATIN TO RESTORATION FACULTY STUDENTS

The aim of this article is to outline the purpose and process of implementing Latin teaching for Bachelor’s degree courses at
the Faculty of Restoration, University of Pardubice. In the first section, the reasons for studying Latin and the future applicati-
on of acquired knowledge in the practical sphere are defined. The second section is devoted to the analyses of syllabus content
and teaching methodology. Additional illustrative samples of selected Latin grammar and lexicon complement the text.

Obr. 1 Freska ze Sant Climent de Taiill, detail s latinskym textem. Foto autor

Toma3 Kupka Vyuka latiny studentd Fakulty restaurovani
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Obr. 2 Palazzo Vecchio, Florencie, detail ndsténné malby s latinskym textem. Foto autor

1. GvoDp

Latinsky jazyk, dnes trochu nepréavem oznagovany jako ,mrtvy”, je trva-
lou soucasti naseho kulturné-historického prostfedi. Oznaceni ,mrtvy”
tradi¢né vychazi z predstavy, Ze timto jazykem se dnes nekomunikuje,
proto zdstavd strnuly a ,zakonzervovany”, nereflektuje potfeby soucasné
komunikace, resp. komunikace od dob nasledujicich po obdobi humani-
smul'l. Toto vniméni sou¢asné podoby latiny viak neni pfesné. Latina
i dnes zistava komunika¢nim kédem, byt jen marginalnim, napf: ve Vati-
kanu!?l, komunikovat v latiné se u¢i i studenti klasické filologie na tu-
zemskych, evropskych i svétovych univerzitach.

Bézny ¢lovék ma zkusenosti predevim s psanou formou tohoto roman-
ského jazyka. Skrze latinu ke ¢tenari promlouvaji pamétky hmotné i ne-
hmotné kultury v podobé& népist na artefaktech, kniznich a listinnych
textl, prostiednictvim latinské terminologie mnoha védnich obori,
mouder latinskych pfislovi apod. Neni proto tfeba zdlraziovat uzitec¢-
nost jeji alespori zakladni znalosti a nutnost studia v pfipadé téch, ktefi
se s latinou budou ve své profesi setkavat.

Predkladany ¢lanek ramcové prezentuje smysl a prabéh vyuky latiny

na Fakulté restaurovani Univerzity Pardubice. Prvni ¢ast je reflexi nad

vyuzitim znalosti tohoto jazyka v restaurdtorské praxi, druha ¢ast je
zaméfena predevsim na vyuku jako takovou, deskripci sylabu a meto-

dologie vyuky.

Obr. 3 Vysehradsky hibitov, Praha, detail hrobky s latinskym textem. Foto autor

1| Obdobi humanismu je posledni velkou epochou, ve které se inte-
lektudlové snazi o udrzenf latiny jako mezinrodniho (tzv. vehikularniho)

jazyka.

2| Méstsky stat Vatikan je dnes jedingm statem na svété, jeho Giedni
jazyk je latina. Diky svému praktickému pouZiti se latina stale vyviji,
predevim v oblasti lexika, které je neustale roz3ifovano o novotvary (viz
lexikum prezentované napt. na webu Latinitas Recens (http://latinlexi-
con.org/latinitas_recens_latine.php).

Toma3 Kupka Vyuka latiny studentd Fakulty restaurovani
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2. LATINA V RESTAURATORSKE PRAXI

Zarazeni zékladd latiny do studijnich pland studentl restaurdtorskych
obort je zcela pochopitelné. Jiz béhem studia se s latinskymi zkratkami,
jednotlivymi slovy ¢i souvislejsimi texty studenti ¢asto setkavaji napf.
pfi studiu dé&jin uméni, kde se latina objevuje na dvojrozmérnych i tfi-
rozmérnych uméleckych dilech, na kterych se ucebni latka prezentuje.

S latinou se v3ak studenti setkavaji predevsim pfi vlastnim restaurovani.
Pokud je latinsky text na restaurovaném objektu umistén, zahrnuji jej
studenti do umélecko-historického prizkumu a napis se pokouseji po-
drobné analyzovat, nebot miZe byt nositelem zasadni informace. Z textu,
pokud jde o epigrafické pamatky, Ize napfiklad vy¢ist téel dila, informace
o autorovi, zadavateli & ,sponzorovi®, o obdobi vzniku v podobé leto-
pottu nebo chronogramu!3lapod. V piipadé latinsky psané literatury (lis-
tin, knih) je v latiné cely obsah, ktery studenti detailné& znat nepotfe-
buji, zékladni informace o autorovi, nazvu dila a rdmcovém obsahu viak
pro né daleZité jsou.

Latinské texty lze nalézt na pamatkach od starovéku az po 21. stoleti,
lokalizace je determinovana geograficky pouze ¢aste¢né. Relikty ve for-
mé archaické a klasické latiny samoziejmé nejcastéji objevime v oblasti
s mocensko-kulturnim vlivem fimského impéria, fragmenty z této a po-
zd&jsich dob jsou v3ak rozesety v muzeich po celém svété. Podobné tomu
je u sakrédlnich pamatek rozsifujicich se spolu se 3ifenim krestanstvi.
Latinské népisy na novovékych a modernich pamatkach maji ¢asto pod-
pofit klasické (dokonalé, vrcholné) zpracovani objektu ¢ dodat vaznost
obsahu a vyznamu publikovaného textu.

K detailnimu sémantickému prizkumu znalosti nabyté v hodinach vyu-
ky latiny studentdim nestaci. Limitni je rozsah uciva, ktery jsou schopni
si béhem pouhych dvou let osvojit. Jsou proto vedeni k tomu, aby
byli schopni slova (pFip. zkratky) rozeznat, odhadnout jejich gramaticky
tvar a piipadné s pomoci slovniku ur¢it vyznam, ze kterého maze vyply-
nout informace duleZita pro zavéry umélecko-historického prizkumu.
Jistou vyhodou a podporou pro pochopeni obsahu sdéleni mize byt
skute¢nost, e mnoho vyrazd (zkratky, zkratkova slova, jednotliva slova
v rGiznych gramatickych tvarech apod.) se na napisech ¢asto opakujil*l.
Pokud si jednou studenti jejich vyznam zapamatuji, smysl textu s témi-
to ,zéchytnymi” jednotkami snéze odhadnou.

V praxi v3ak studenti restaurovani ¢eli, kromé omezeného rozsahu
udiva, téz daldim bariéram v porozuméni pisemnému sdéleni. Mezi ty
nejastéjsi patii nedplnost & netitelnost textu. Napis je ¢asto natolik
poskozeny, Ze jako celek nelze text preloZit a zbyvd pouze mozZnost
hledat odkaz na text v historickych pramenech vazicich se k restauro-
vané pamatce, které v3ak téZ nemuseji existovat. Pokud restaurator
v textu rozeznd citdt z Pisma i jiného literdrniho dila, miZze mu byt
pivodni text nebo jeho pieklad ¢aste¢nou pomoci.

3| Prikladéme pro piiklad napis z Morasic (okres Chrudim) a Karlova
mostu (Praha) z podstavce sochy sv. Jana Nepomuckého.

Morasice: Patrono sVo ple erlgit et statVit losephVs gebharDt CVratVs
Morass|Censls (majuskulemi je v tomto prepisu zvyraznény chronogram
vézici se k roku 1732)

Praha: DIVO IOANNI NEPOMUCENO ANNO MCCCLXXXIII EX HOC
PONTE DEIECTO EREXIT MATHIAS L. B. DE WUNSCHWITZ ANNO
MDCLXXXIII

4| Pro piiklad uvadime nahodny vybér riznych kategorii slov: zkratky
(IHS, INRI), substantiva propria napf. antroponyma (MARIA, CHRIS-
TUS, IOHANNES, ANNA, CAROLUS, FRANCISCUS apod.), toponyma
(BOHEMIA, PRAGA apod.), substantiva apelativa (ANNUS, DEUS, SPI-
RITUS, FILIUS, TRINITAS, URBS, HONOR, OPUS, IMPERATOR apod.),
adjektiva (SANCTUS, PIUS, DIVUS, GLORIOSUS, OMNIS), pronomina
(NOSTER, TUUS, SUUS, NOS, EGO, TU, QUIS, HIC, ISTE), &slovky
(MDCCVIII, PRIMUS, ALTER), slovesa (ESSE, LAUDARE, DEFENDERE,
PONERE, LIBERARE, ERIGERE, DARE, FACERE apod.), adverbia (BENE,
MALE, CLARE) spojky (ET, QUIA, ATQUE, UT, ITAQUE), predlozky
(CUM, IN, AD, AB, ANTE, POST apod.)
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3. VYUKA LATINY, SYLABUS, METODA

Latina je jednim ze ¢tyf jazykd!®! vyucovanych na Fakulté restaurovani.
Je soudasti ucebnich plant od zaloZeni skoly v roce 1993, tehdy Soukro-
mé 3koly restaurovani a konzervacnich technik v Litomysli. Samotnou
vyuku poprvé absolvovali Z4ci ve druhém ro¢niku SSRKT ve kolnim roce
1994/95. Béhem let se nékolikrat ménil ronik, ve kterém se predmét
vyu€oval, i hodinova dotace.!! V sou¢asné dobé se latina vyutuje ve
druhém a tretim ro¢niku (3.-6. semestr) bakalaFského studijniho pro-
gramu s dotaci jedné vyucovaci hodiny tydné. Je rozvrhovana do teore-
tickych tydnd, tj. ve ¢trnactidennich cyklech, a fakticky je tak vyu€ovana
ve dvouhodinovych blocich.

Uspé&sné splnéni studijni povinnosti znamena absolvovat po 3. a 5. se-
mestru zapoctovy test minimalné na 70 %, po prvnim roce studia latiny
a na zavér studia studenti skladaji pisemnou zkousku, jejiz cut-off score
je téZ 70 %. Zadani obsahuije préci s gramatickymi tvary (pFevod do opa¢-
ného ¢isla, piip. rodu, deklinace a konjugace slov), preklad z latiny do
¢estiny, vypocet chronogramu apod.

Ke studiu maji studenti k dispozici studijni material v podobé dvoudil-
nych skript vydanych za finan¢ni podpory projektu OP VK.I7! Zakladem
skript je prvni dil obsahujici 26 kapitol s u¢ebni latkou, cviénymi texty
a seznamem ¢asto pouZivanych latinskych zkratek. Druhy dil obsahuje
kli¢ ke gramatickym cvi¢enim, pfiklady zapoctovych testd s feSenim, pe-
hled probirané latinské morfologie v tabulkach, souhrn povinné slovni
zésoby a latinsko-Cesky slovnik.

Struktura kazdé vykladové lekce je vidy koncipovéna stejné. Zvolena me-
toda je vhodna i pro samouky, protoZe jednotlivd gramaticka latka je vy-
svétlovana po jednotlivych krocich, za kazdym dil¢im krokem nasleduje
drobné mechanické cviceni, na kterém si student maze ihned vyzkouset
zvladnutou ucebni latku. Jednotlivé gramaticka latka logicky navazuje na

vyl vievs

pfedeslou a postupné se ,nabaluje” od jednodus3iho ke sloZit&j3imul®!.

v s

Zavér kazdé lekce tvori dlohy k procvi¢ovani probraného uciva a rozsi-

fujici dlohy uréené k préci se slovnikem.

Po dvodni lekci se struénym néstinem historického vyvoje latiny nasle-
duje dvod do latinské gramatiky, konkrétné tvod do latinské abecedy,
vyslovnosti hladsek a pfizvuku. Jesté p¥ed samotnym vykladem prvniho
gramatického tématu (jednotlivd gramatickd témata jsou fazena od
tieti kapitoly) se studenti ve druhé kapitole seznami s obecnym systé-
mem latinské gramatiky. Je jim prezentovéna zakladni gramaticka ter-
minologie, systém deklinace jmen i konjugace sloves. Zasadni informaci
zde prezentovanou je podoba tradi¢niho slovnikového zapisu, ktery je
zcela odlisny od slovnikového zépisu hesel jinych cizich jazykd.

Obsahem vyuky je prezentace zékladt gramatiky a lexika latiny na poza-
di realijniho, historického a kulturniho kontextu. Studenti se dle stfedo-
evropské tradice udi stfedovékou vyslovnost, jsou v3ak zaroveri upozor-
fovéani na pipadné rozdily ve vyslovnosti jinych, predevsim statd jizni
a jihozapadni Evropy!°!. Viyslovnost je procviCovana zaroveri se spravnym

5| Povinné se vyucuje anglicky a latinsky jazyk, ve formé volitelného
pfedmétu se déle studentdm nabizi ital3tina a némdina.

6| Z pocatku se latina na 3kole vyuZovala ve druhém ro¢niku, pozdéji
byla presunuta do prvniho ro¢niku s dotaci dvou hodin tydné. Na zadat-
ku druhého desetileti (v roce 2011) byla pfesunuta do druhého a tretiho
roéniku se stejnou hodinovou dotaci (tzn. dvé vyu¢ovaci hodiny tydné),
od roku 2012 se sniZila hodinova dotace na polovinu.

7| KUPKA, Toma3. Zdklady latiny pro restaurdtory 1. a 2. dil. Pardu-
bice: Univerzita Pardubice, 2009; vydano v ramci projektu Restauratofi
pro evropskou praxi - Inovace bakalaiského studijniho programu Fakulty
restaurovani, reg. ¢. CZ.1.07/2.2.00/07.0140

8| V piipadé sloves je postup nésledujici: definuje se konjugace
a zakladni znak pfinéleZitosti k dané konjugaci. Predstavi se slovnikovy
zapis, tvar prézentniho kmene a infinitivu aktivniho, od kterého se na-
sledné vytvoif infinitiv pasivni. Forma prézentniho kmene se da do sou-
vislosti s imperativem singuléru a vysvétli se princip tvorby imperativu
pluralu. Posledni ¢ast vykladu se tyka konjugace v daném ¢ase, zplisobu,
¢isle a rodu. V piipadé jmen vyklad postupuje od prezentace deklinaci,
je definovén zéakladni znak prinaleZitosti jména (substantiva ¢i adjektiva)
k dané deklinaci, poté se vyloZi zpiisob tvorby kmene a nasledné pfipo-
jovéani jednotlivych padovych koncovek pro dané ¢islo.

9| Stfedovéka (prvni hranatd zévorka v pofadi), tj. stfedoevropska
vyslovnost je v pfipadé nékterych fonémii odlidna od klasické (starové-
ké) vyslovnosti (druhé hranat4 zavorka v pofady), tuto diferenci Ize pre-
zentovat napf. na jménech Cicero nebo Cézar: Cicero [cicero] [kikero];
Caesar [cézar] [kaesar]. Studentdm je tfeba pfipomenout i dal3i ano-
malie ve vyslovnosti, ke kterym dochazi pod vlivem silného akcentu
matefského jazyka napt. u ltald, Anglicant apod.: Cicero [ticero, it.],
Caesar [si:za, engl.].
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pfizvukem a délkou vokala v pfislusnych slabikach. Nékteré texty k pro-
cviovani jsou neupravené origindini latinské texty, napf. za¢atek prvni
kapitoly spisu Gaia lulia Caesara Commentarii de bello Gallico nebo

Lexikum je v celém obsahu utiva zredukovano na nékolik nejbéznéjsich
zastupcl pro danou gramatickou latku, v lekcich je vymezena tzv. povinna
slovni zésoba, kterou se student u¢i nazpamét. Tato slovni zasoba je
obsazena v zékladnich cviCenich a nésledné téZ v evaluacnich pisemnych
testech. Nad rémec povinného rozsahu jsou v lekcich obsazeny i texty
s rozsitenou slovni zasobou, kterou studenti vyhledavaji ve slovniku. Tak
zde mohou byt zafazeny piivodni neupravené ¢i jen drobné adaptované
vyrazy klasické, sttedovéké, novovéké latiny ve. latiny cirkevni (nejéastéji
aryvky z latinskych textd, citaty apod.), na kterych se studenti uéi praco-
vat s neznamym textem, praci s latinsko-Ceskym slovnikem a soucasné se
navic seznamuji s pou¢nym, zajimavym a obecné znamym obsahem sdélent.

(10.2. TVORENi PREZENTNIHO KMENE,

NE Choeme-li sloveso 3. konjugace éasovat, poifebujeme pro zaklad slovesného tvaru
prézentni kmen, ke kierému die potfeby pfiddvame osobni koncovky, popfipadé
pfipony a koncovky, stejné tak, jak fo jiZ zname u sloves 1. a 2. konjugace.

Prézentni kmen vytvofime odtrZenim ere | od infinitivu slovesa:

crédere — prézentnd kmen - ordd -
scribere — prézentni kmen - sorfb -
fribuwere — prézentni kmen - fribn -

Tvar substantiva ve slovniku

Uz podie zapisu ve slovniku miZeme uréit, ke které deklinaci substantivum patfi.

Zapis ve slovniku vypada takio:

alma, ae, f. - duse rod substantiva -
// \ e femininum
nom. 9. = kdo, ¢o7? - duse
koncovia gen. 59.

(podie ni zafadime do deldinace)
cely tvar ,almae® = koho, Eeho? - duse

Povinna slovni zésoba — maskuling

homd, inis, m. — clovéek léx, légis, f. - zdkon

Povinna slovnl zésoba — feminina

honor, éris, m. — pocta, cest
labor, Gris, m. - prace
més, mdns, m. — mrav, zvyk
victor, aris, m. - vitéz

libertas, ats, f. — svoboda
nitid, onis, f. - narod

pax, pacis, f. — mir, pokoj, klid
regid, dnis, {. = kraj, krajina

Povinna slovni zasoba - neutra

caput, itis, n. — hlava, hlavni meésto
cOrpus, oris, 1n. = télo

genus, generis, n, - rod, druh
ndmen, inis, n. - jméno

tempus, oris, n. - ¢as, doba

Obr. 4 Priklad vykladu diléi gramatické
ldtky. Zdroj: Tomds Kupka, Zdklady
latiny pro restaurdtory 1. a 2. dil,
Pardubice 2009, s. 45

Obr. 5 Pfiklad prezentace slovnikového
zdpisu substantiva. Zdroj: Tomds Kupka,
Zdklady latiny pro restaurdtory 1. a 2. dil,
Pardubice 2009, s. 11

Obr. 6 Priklad prezentace povinné slovni
zdsoby. Zdroj: Tomds Kupka, Zdklady
latiny pro restaurdtory 1. a 2. dil,
Pardubice 2009, s. 55
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Vyklad syntaxe je margindlni. V po¢atedni fazi vyuky studenti pracuji pre-
devsim s vétami jednoduchymi, prevazuji souvéti souradnd v poméru
slu¢ovacim (et), odporovacim (sed) & disledkovém (itague), pokud se
studenti dostanou k souvéti podfadnému, jedna se vétsinou o podmin-
kové véty s podminkou reélnou v pfitomnosti (si, nisi) nebo o véty vztazné
po probrani vztaznych zéjmen (qui, quae, quod).

Nejvét3i diiraz ve vyuce je kladen na morfologii flexivnich slovnich dru-
hd, nebot sloveso je v latinské vété gramatickou i sémantickou bazi a pro
pochopeni zékladniho vyznamu sdéleni je pro studenty nutna doved-
nost urcit zakladni vétné vazby.

V piipadé jmen (substantiv a adjektiv) se proberou viechny deklinace
véetné nepravidelnosti (predeviim u tfeti deklinace). V&tsi pozornost
je téZ vénovana stupiiovani adjektiv a adverbii. Flexe zajmen se probird
pouze (aste¢né s odkazem na dalsi zdroje, kde Ize dalsi problematiku
dohledat. Cislovky jsou probirény pouze zékladni a fadové s dirazem
na vyjadreni letopottu (formou slova ¢ chronogramu). Vyklad slovesné
flexe se omezuje jen na prézentni kmen v3ech konjugaci, studenti si
osvoji ¢asovani pravidelnych sloves v indikativu prézentu, imperfekta
a futura | aktiva i pasiva, sloveso esse a sloZeniny a gramatiku depo-
nentnich sloves. Az v posledni lekci se ramcové seznami s kmenem per-
fektnim. Ostatni slovni druhy, pokud jejich pouZiti piimo nesouvisi s gra-
matikou flexivnich druhd (napt. adverbia u stupfiovani), jsou zafazeny
pouze do slovni zésoby a pracuje se s nimi jen v kontextu sémantickém.

4. ZAVER

Studium latiny mazZe studentdm restauratorskych obord, predeviim
tém, ktefi s ni béhem stfedoskolského studia na rozdil od absolventd
gymnazii nepfisli do styku, zpocatku pdsobit problémy. Vztah k tomuto
predmétu muize jesté komplikovat skutecnost, Ze samotné latiné pred-
chézi tradi¢né povést tézkého predmétu. Problém s osvojenim uciva se
viak dé caste¢né resit napiiklad daslednym pribéznym studiem, sna-
hou o pochopeni obecnych gramatickych zakonitosti apod.

Oproti zazité predstavé, Ze ve vyuce latiny jde pouze o latinu jako ta-
kovou, je tfeba dtrazné namitnout, Ze latina je jen jednim z elementd,
jehoz zvladnuti studentdm pfindsi prospéch v ramci osobniho profesni-
ho rozvoje. Kromé latiny je ve vyuce kladen diraz na pochopeni obec-
ného jazykového systému na pozadi ¢estiny, vyuZitelného pfi studiu ja-
kéhokoli ciziho jazyka. Vyznamna je podpora a rozvoj logického my3leni
diky pravidelné struktufe, kterou latinsky gramaticky systém na této
zéakladni drovni vykladu ma. Zcela nezastupitelnou roli pfi vyuce hraje
téZ postupné seznamovani se s etymologii pouzivanych vyrazd majicich
pivod v latiné, okrajové v Fectiné a dalich pfibuznych jazycich. Diky
tomu se studenti postupné orientuji ve vyznamu cizich slov a zvy3uje
se pravdépodobnost spravného poufZiti takovych vyrazd v jejich vlast-
nim projevu. To vie zasazené do kulturné-historického kontextu déla

vy

z latiny velmi uZite¢ny néstroj k rozsifeni povédomi o nasi spole¢nosti.
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Ukonceny projekt NAKI ,Mozaika I
vénovany stfedovékym mozaikdm

Irena Kuderové, Vysoké 3kola chemicko-technologické v Praze, Ustav chemické technologie restaurovéani pamatek

V letech 2012-2015 fesili odbornici z Vysoké skoly chemicko-
-technologické Praha a Ustavu aplikované a teoretické mecha-
niky AVCR projekt NAKI s nazvem Technologie Gdrzby a kon-
zervace mozaiky Posledniho soudu a metody restaurovdni-
-konzervovdni stfedovékého a archeologického skla (¢. DF12
P01 OVV 017), ktery byl financovan Ministerstvem kultury.

Vysledky tohoto projektu je mozné rozdélit na ¢tyfi hlavni vy-
stupy:

Certifikovana metodika s nazvem Metodika monitoringu
a technologie tdrzby sklenénych exteriérovych mozaik

Metodika se ve své Gvodni ¢asti vénuje problematice posko-
zeni exteriérovych sklenénych mozaik s ohledem na korozi
a degradaci malty a mozaikového skla. Hlavni ¢ast metodiky je
zaméfena na monitoring, dokumentaci monitoringu a pravi-
delnou ddrzbu sklenénych exteriérovych mozaik. Dale podrob-
né fesi problematiku ¢iSténi mozaikového skla a upozorriuje
na mozna negativa jednotlivych metod. V dal3i ¢asti popisuje
pripravu lakovych vrstev pro ochranu mozaikového skla a uvadi
piipravu laku, ktery mize nahradit organokremicitan, jez byl

Obr. 1 Detail hlav z mozaiky Posledniho soudu, 1370-1371, Praha,
katedrdla sv. Vita. Foto: archiv projektu

Obr. 2 Detail skladby sklenénych kostek mozaiky Posledniho soudu,
1370-1371, Praha, katedrdla sv. Vita. Foto: archiv projektu

pivodné pouZity pfi restaurovani mozaiky Posledniho soudu
vletech 1998-2001. V zavéru se metodika zabyva vyuZitim pruz-
nych tmelG pro tmelenfi prasklin a shrnuje pozitiva a negativa
jejich aplikace pfi udrzbé exteriérovych sklenénych mozaik.
Certifikovana metodika je volné piistupna na http://invenio.
nusl.cz/record/204166?In=cs .

Péce o mozaiku Posledniho soudu

PrestoZe je stav ochrannych vrstev mozaiky Posledniho soudu
na katedrale sv. Vita stale velmi dobry, je nutné pocitat s tim,
Ze 7adny ochranny lak nema neomezenou Zivotnost. A proto-
Ze se organokiemicitan!'! pouZity pFipravu zakladni ochranné
vrstvy mozaikového skla nevyrabi, bylo tfeba najit jeho rovno-
cennou néhradu. Celkem byly vyzkou3eny dvé desitky komer-
¢nich pripravki a modifikovanych smésf na bazi organokiemi-
¢itand, u kterych se predpokladalo, Ze by mohly byt ndhradou
pivodné pouZzitého zakladniho laku. Vysledky jejich testovani
v3ak ukézaly, Ze vét3ina zkousenych komer¢nich pripravkd neni
pro ochranu skla s nizkou chemickou odolnosti vhodna. Proto
byly soubézné s testovanymi komer¢nimi pripravky pfipravo-
vany i nové hybridni laky, z nichz se nejlépe osvédcil lak pii-
praveny z tetraethylorthosilikatu, ktery byl funkcionalizovén
3-(methakryloxy) propyltrimethoxysilanem s pfidavkem modi-
fikdtoru reologickych vlastnosti. Velkou vyhodou tohoto laku
je fakt, Ze jeho slozenti je presné definovéno a Ze je pfipraven
ze zékladnich komponent; tedy jeho aplikace nezavisi na vyrob-
nim programu urcitého vyrobce. Receptura nové navrzeného
zékladniho laku je uvedena v Metodice monitoringu a techno-
logie tdrzby sklenénych exteriérovych mozaik, viz vy3e.
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Tato metodika také podrobné popisuje nutnou pfipravu mo-
zaikového skla ped nanasenim ochrannych vrstev. V souvis-
losti s tim konstatuje na zdkladé namérenych vysledkd, Ze pfi
abrazivnim ¢isténi zkorodovaného skla dochazi nejen k odstra-
néni koroznich produktd, ale i k abytku pivodniho materialu.
Povrch zkorodovaného skla m totiz bélavou barvu a obnoveni
pivodni barevnosti zkorodovaného mozaikového skla je vzdy
spojeno s jejim odstranénim. Vzhledem k tvrdosti skla s nizkou
chemickou odolnosti mdZe abrazivni metoda zplsobit také
vznik prasklin ve hmoté skla. Tento fakt by mél byt vyznam-
nym faktorem pfi rozhodovani o pfipadné budouci konzervaci
mozaiky Posledniho soudu.

Monitorovani ochrannych lakovych vrstev mozaiky Posledniho
soudu,!?! bylo zahajeno a propracovédno Pamatkovym odbo-
rem Kancelare prezidenta republiky pod vedenim PhDr. Ivany
Kyzourové. V sou¢asné dobé je zaloZeno na optickém sledové-
ni a dokumentovani stavu ochrannych laki pomoci makrofo-
tografie, na zakladé méreni zmény barevnosti a pfileZitostné
pomoci infralervené spektrometrie. Proto byly hledany dal3i
in-situ metody, které by vysledky monitoringu pomohly zpfes-
nit a doplnit o dalsi informace. Av3ak vzhledem k nehomoge-
nité mozaikového skla se nepodarilo dal3i vhodnou in-situ me-
todu najit. Nicméné testované metody na principu méfenf
odrazivosti vhodné dopliiuji spektrum metod vyuZzivanych pro
sledovani degradace ochrannych lakovych vrstev nanesenych
na modelovych vzorcich.

V rémci planovani podminek pro umélé starnuti ochrannych
lakd v klimatickém tunelu byly nejdfive zjistovany podminky
expozice mozaiky Posledniho soudu klimatickym jevam, jako
je vitr a hnany dést. Pri téchto zkouskach, které probéhly na
modelu katedraly sv. Vita a t¥etiho nadvofi Prazského hradu, se
zjistilo, Ze prakticky nezavisle na sméru hlavniho vétru docha-
zi na mozaice pfi proudéni vzduchu k zépornym tlakim, tedy
k sani, a to priblizné do vy3e 30 m od dlazby. Vitr ma pfed mo-
zaikou charakter velkého rotujiciho viru s rotaci proti sméru
hodinovych ruci¢ek (s mozaikou po levé ruce). Toto je dalezity

Obr. 3 Detail hlavy andéla z mozaiky Posledniho soudu, 1370-1371,
Praha, katedrdla sv. Vita. Foto: archiv projektu

Obr. 4 Mozaika Posledniho soudu, 1370-1371, Praha, katedrila sv. Vita.
Foto: archiv projektu

poznatek piedevim z hlediska pasobeni vétru a hnaného des-
té, kdy dochézi k abrazi lakovych vrstev undsenymi ¢asticemi
a k snadnéjSimu uvolfiovani méné pevné vézanych ¢astic po-
jiva a tmeld mozaiky.

Mapa s odbornym obsahem: Topograficky vyzkum exterié-
rovyich sklenénych mozaik v €R - odbornd mapa se zamé-
fenim na jejich vyskyt a poskozeni

Pdvodnim vysledkem tohoto projektu je soupis exteriérovych
sklenénych mozaik, které se vyskytuji na Gzemi Ceské republi-
ky, a jejich dokumentace. Takovy kompletni soupis véetné za-
kladniho priizkumu jednotlivych mozaik doposud nebyl zpra-
covan. Ke dni 11. 9. 2015 se podarilo dohledat a zdokumen-
tovat celkem 339 exteriérovych sklenénych mozaik. V priibéhu
roku 2016 se podafilo najit dalsi exteriérové sklenéné mozai-
ky, které budou postupné do vzniklého soupisu pridany. Mapa
je pfistupna na adrese http://mozaika.vscht.cz.

Certifikovana metodikasnazvem, Metodika konzervovdni-
-restaurovdni objektd ze skla s nizkou chemickou odolnosti”

Metodika podéva uceleny piehled o vhodnych postupech pro
zpracovani tohoto materiélu. Prinasi prehled vhodnych metod
pro hodnoceni korozniho poskozeni objekt ze skla, postupt
odbéru vzorku a metod pro identifikaci chemického slozeni
skla. Déle popisuje moznosti ¢isténi, konsolidovani a lepeni
skla s nizkou chemickou odolnosti, postupy dopliiovani chy-
béjicich fragmentd, diskutuje i volby barev pro retuse. Pozor-
nost vénuje také restaurovani sklenénych predmétd poskoze-
nych tzv. crizzlingem a browning phenomena. Certifikovana
metodika je volné dostupna na adrese: http://invenio.nusl.
cz/record/204173.

1| F.Pique-D. Stulik (eds.), Conservation of the Last Judgement: Mosaic St. Vitus Ca-
thedral, Prague, Los Angeles 2004.

2| 1. Kyzourov4, Historie oprav a sou¢asné tdrzba mozaiky s Poslednim soudem na Zlaté
bréné katedraly sv. Vita, Zprdvy pamdtkové péce LXX, 2010, s. 326-330.
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Santa Maria Antiqua: ,Sixtinska kaple stfedovéku”
na Foru Romanu znovu otevrena

Petra Heckova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomys|

Obr. 1 Poziistatky kostela Santa Maria Antiqua, dobovd fotografie
porizend béhem vykopdvek v letech 1900-1901. Repro: Wladimir de
Griineisen, Sainte Marie Antique, Roma 1911.

,Na dpati Palatinu Sta Maria Antiqua z polovice IV. stoleti, je-
jiZ fasdda hranicila s Via Nova u chrdmu Augustova a v jejichz
freskdch jest kli¢ pro pochopeni celého starého vyvoje malii-
ského.”

Takto charakterizoval Frantisek Xaver Salda ve svém fejetonu
Po stopdch starokfestanskych!'! pozistatky rané stfedovéké-
ho chramu, jehoZ objev v roce 1900 vyznamnou mérou po-
znamenal déjiny rané stiedovékého umeént, a nikoli prehnané
si jiz tehdy vyslouZil pfizvisko ,Sixtinska kaple stfedovéku”.
Naro¢ny patnactilety projekt restaurovani, probihajici v le-
tech 2001-2015, dovolil v lofiském roce opét tuto pamatku
zpfistupnit vefejnosti. Stalo se tak po vice neZ tfi desitky let
trvajici pauze, prerusované jen kratkodobymi a mimoradnymi
prohlidkami objektu.

Cilem vystavy Santa Maria Antiqua tra Roma e Bisanzio, ktera
byla v aredlu Fora Romana zahajena 17. bi'ezna 2016, je pied-
stavit tento objekt i v dosud méné znamych aspektech a sou-
vislostech. Dafi se to i diky rozsghlému stejnojmennému kata-
logu, ktery vystavu doprovézi.l?! PrestoZe je tato publikace
zacilend spiSe na 3irsi ¢tenéarsky okruh, predstavuje vhodné do-
pInéni dvou odbornych konferenci konanych v roce 2000 (ke
stému vyro&i objevu) a v roce 2013.13

Santa Maria Antiqua patii do skupiny starobylych staveb za-
svécenych Panné Marii Bohorodiéce, vznikajicich v Rimé v pra-
béhu 5. a 6. stoleti. Jeji pocatky v3ak sahaji mnohem déle do
minulosti. Pro Gely kiestanské svatyné byla na konci 5. sto-
leti transformovana ¢ast starsi palacové struktury na severo-
zapadnim Gpati Palatinu, pochazejici z konce 1. stoleti. V pra-
béhu pfiblizné 350 let, tedy od konce 5. stoleti do roku 847,
kdy byl chrém poni¢en zemétiesenim a opustén, pokrylo jeho
stény nékolik cykld malitské vyzdoby datovanych mj. do obdobi
pontifikdtu papeze Martina I. (649-653), Jana VII. (705-707,
Zacharié3e (741-752) a Pavla I. (757-767). P¥i vykopavkach
vedenych archeologem Giacomem Bonim v letech 1900-1901
byly nalezeny také fragmenty mnohem starsi vrstvy vyzdoby
ze 4. stoleti, provedené technikou sklenéné mozaiky a opus
sectile.

Diky svému pomérné ¢asnému zasypani sutinami se svatyné
jako komplexni struktura i pres zna¢na poskozeni zachovala.
Respektive zachovala si podobu, jakou ziskala béhem raného

Obr. 2 Santa Maria Antiqua, interiér kostela Santa Maria Antiqua
s ikonou Bohorodicky. Foto: Petra Heckovd
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vékymi ¢i rané novovékymi prestavbami. Soubor rané stfedo-
vékych nésténnych maleb je tak unikatni nejen svym rozsahem
a kvalitou, ale také tim, Ze ilustruje vyvoj malifského uméni
v Rimé ovlivnéného byzantskou kulturou v dobach, kdy ze sa-
motné Byzance vzhledem k probihajicim ikonoklastickym bou-
tfm mnoho dokladd umélecké produkce neméme.

Santa Maria Antiqua predstavuje velmi specidlni piipad i z hle-
diska pamétkové ochrany a restaurovani. Pfi jakémkoli zasahu
v minulosti i v sou¢asné dobé bylo nutné zohlednit predevsim
vyjime¢ny, stratigraficky charakter pamatky, tj. vyskyt umélec-
ky stejné hodnotnych maleb, dochovanych na jednom misté

¢asto i v nékolika vrstvach nad sebou. llustruje to slavng zed

s palimpsestem nachazejici se na severni sténé po boku apsi-
dy, jiz dominuje scéna s trinici Pannou Marii a proslula hlava
Jkrasného andéla”, ktera se také stala symbolem kostela uz
v dobé objevu v roce 1900.

Fragmentarni a velmi mezerovity stav dochované maliiské
vyzdoby byl zapfi¢inén riznymi faktory. Vedle mechanickych
poskozeni za zemétieseni v roce 847 to byla i pfirozena de-
gradace ptisobenim klimatu. Césti kostela a maleb v apsidé a

Obr. 3 Santa Maria Antiqua, detail maleb v kon3e apsidy. Foto: Petra
Heckovd

na vitézném oblouku byly po nékolik mésict viditelné uz na
pocatku 18. stoleti, jak Ize soudit dle akvarelu od Francesca
Valesia z roku 1702. Ndhodné odhaleni béhem nelegélniho
vykopu nékterého z hledac¢t antickych mramord sice mélo
byt podnétem k celkovému odkryti maleb, ale papez Klement
XI. rozhodl z utilitérnich divodd o opétovném zasypéni kos-
tela. | po roce 1900, kdy byla lokalita archeologicky prozkou-
mavéna, vyzdoba trpéla nedostateénym zastropenim celého
aredlu. Teprve roku 1911 byly &asti svatyné rekonstruovany
a ochranény novou stiesni konstrukci.

Prvni konzervaéni zésahy na nasténnych malbach kostela San-
ta Maria Antiqua probihaly v podstaté jesté béhem archeolo-
gickych vykopavek v roce 1901, kdy nechal Boni vrstvy omitek
hrozicich dplnym odlou¢enim od podkladu zajistit kovovymi
sponami a cementovymi lemy a vyplnémi, zatimco povrch ma-
leb nechal o3etfit proti biologickému napadeni roztokem fo-
rmalinu. Speciélni komise odborniki ustavend za d¢elem ochra-
ny maleb nadto v témzZe roce schvélila zamér opatfit malby
ochrannym voskovym natérem.!*! Jako velmi zévazny problém,
ohroZujici samotnou podstatu maleb, se uZ na pocatku 20.
stoleti ukazala byt zvySend vlhkost zdiva, zvldsté v oblasti

Obr. 4 Fragmenty 3tukové vyzdoby ze zdemolovaného kostela Santa
Maria Liberatrice. Foto: Petra Heckovd
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Obr. 5 Mozaika s detailem tvdre Krista pochdzejici ze zaniklé Oratore
Jana VII. u starého sv. Petra ve Vatikdnu. Foto: Petra Heckovd

apsidy. S ohledem na neutéseny stav maleb probéhly dal3i
dil&i restaurgtorské intervence v roce 1907 a dale ve druhé
poloviné 40. let a v 50. letech 20. stoleti.!*!

74dné z téchto kampani viak neméla povahu komplexniho
zasahu a rovnéz neustavajici boj proti vlhkosti byl nespésny.
Havarijni stav pamatky ved! v roce 1980 k jejimu Gplnému
uzavieni. O naléhavé potiebé zéchrany vzacnych nasténnych
maleb se zacalo intenzivnéji mluvit opét aZ v roce 2000, na
konferenci ke stému vyro&i objevu (viz pozn. 3). Restaurtor-
sky projekt naplno odstartoval pouhy rok poté, s prvotni fi-
nan¢ni podporou organizace World Monuments Fund, kterd
nakonec zastfesila celou akci az do skonéeni v3ech konzer-
vétorskych a restauratorskych praci v roce 2015. Hlavnim su-
pervizorem praci a vedoucim pocetného tymu restaurator(
se stal Werner Matthias Schmid, od roku 2005 ve spolupraci
s Valerif Valentini. V pribéhu patnacti let bylo o3etfeno cel-
kem 332m? nasténnych maleb (vesmés rané stfedovékych),
244m? nemalovanych omitek, z velké ¢asti datovatelnych do
predkiestanské pozdné antické féze, a dale 100m? podlahové
vyzdoby technikou opus sectile v prostoru presbytare a bémy
a 57m? fragmentd dal3ich antickych podlahovych struktur.'!

Soucasné s tim probihaly archeologické prizkumy a zajisto-
vaci prace na zdivu samotné stavby i na prilehlych fimskych
antickych strukturach.

V prvni fazi se prizkumy koncentrovaly na malby v oblasti ap-
sidy a na okolnich zdech, kde byla situace nejvice kompliko-
vana nejen kvili znaéné rozriiznéné stratigrafii malitské vyz-
doby, ale také kvali vysokému stupni degradace omitkovych

a ptisobeni vodorozpustnych soli v oblastech s vysokou vlhkosti
zdiva, které zapficinilo i zna¢nou nestabilitu omitek. U vice nez
60 % omitek byly zaznamenany vazné zmény v jejich adhezi
i vnitini soudrznosti. Na mnoha mistech doslo k vyraznému od-
déleni nebo dokonce nebezpe¢nému nadzvednuti omitkovych
vrstev, fixovanych pouze cementovymi ramy a kovovymi spo-

nami pouZitymi pfi restaurovani maleb pfed rokem 1904.

Rozbor archeologické situace v okoli apsidy také prokazal, Ze
oblasti nejvétsiho poskozeni maleb, a tedy i zény s nejvét3i
vlhkosti zdiva piimo souvisely s prosakem spodni vody z Pala-
tinu. Po vzoru Fedeni, jakych se v téchto mistech pouZivalo
v antice, je tato nepfizniva situace, dosud komplikujici Gspés-
nou ochranu maleb, aktudlné vyreSena systémem drenazi
a prabéznym monitoringem jejich stavu. Ostatné z tohoto
zjisténi povstala také jedna ze zajimavych hypotéz predne-
senych pravé na konferenci v roce 2013: za pomérné ¢astym
sledem rdznych vrstev maleb doloZenym pfedevsim v oblasti
apsidy mohla stat pravé tato zvySena vlhkost zdiva, zpisobu-
jici ¢asné degradace casti malifské vyzdoby, a tim i nutnost
jejich premalby. Receno velmi nadnesené, mohly by za bohat-
stvim malitské vyzdoby slavného chrému Santa Maria Antiqua
v Rimé stét ucpané kanalky.

Estetickd prezentace maleb nasledovala filozofii ,minimalni-
ho zasahu”.I”! Cilem tak nebylo doplnéni chybégjicich ¢asti, ale
co nejvétsi zhodnoceni pozistalého konvolutu maleb, byt v je-
jich fragmentarnim stavu. Pouze néktera mista, jako napf. pa-
vodni Boniho vyplné z portlandského cementu ponechané na
misté, byla retuSovana vrstvou malty odpovidajici svou barev-
nosti i zrnitosti stfedovékym omitkam. Restaurovani nastén-
nych maleb pokracovalo az do roku 2012, aby bylo v nasledu-
jicich tiech letech zavreno konzervovanim a restaurovanim
dlazeb a kamennych ¢asti.

Soucasna vystava, usporaddand bezprostiedné po dokonceni
restauratorskych praci, prezentuje pamatku a jeji uméleckou
vybavu v kontextu historického a architektonicko-topografic-
kého vyvoje severovychodniho néroZi Palatinu. Vedle samot-
nych prostor nékdejsi svatyné a pavodniho atria byl névitév-
nicky okruh rozsiten také o vefejnosti dosud nepfistupné pro-
story domicidnovské rampy, sousedici s aredlem svatyné a spo-
jujici Forum Romanum s paldcovym komplexem Domus Tibe-
riana na Palatinu.
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Tato Cast vystavy je vénovana vybérové prezentaci riznoro-
dych artefaktd, nalezenych béhem vykopévek na pocatku 20.
stoleti a dosud uchovévanych v archeologickych depozitafich.
Jednd se napfiklad o fragmenty nasténnych maleb predkres-
tanského i rané stredovékého stafi, dlomky sklenénych lamp
a kovové ¢asti svicnd plvodné osvétlujicich interiér chramu,
nebo také nedplny soubor sklenénych mozaikovych kostek
a zlomkd opus sectile. Expozice i vystavni katalog vénuji
okrajovy zéjem také nékdejsimu rané baroknimu kostelu Santa
Maria Liberatrice, ktery musel v roce 1900 ustoupit archeo-
logickym vyzkumim, a jehoZ destrukce, prestoZe ve své dobé
kritizovand Casti vefejnosti, bezprostfedné vedla k vyznam-
nému objevu kostela Santa Maria Antiqua. V expozici jsou
vystaveny fragmenty Stukové vyzdoby klenby chrému s roze-
tami a figuralnimi motivy.

Jadro vystavy se nachazi v interiéru samotného chramu, kde
vedle vystavenych artefaktd bezesporu hraje hlavni roli do-
chovand maliiska vyzdoba. Divécky velmi atraktivni, oviem
z hlediska pamatkové ochrany spide diskutabilni formou své-
telné projekce piimo na povrch nasténnych maleb jsou ob-
jasnény i méné poucenym navstévnikim nékteré historické
a uméleckohistorické aspekty, tykajici se sloZité stratigrafie
a chronologického vyvoje malifské vyzdoby v jejich kli¢ovych
Castech, jako je napt. slavnd zed s palimpsestem, vyzdoba
Theodotovy kaple a kaple sv. Medika.

Na své misto byly po ¢ast vystavy navraceny také dalsi arte-
fakty, jejichZ provenience je spojovana s chramem Santa Ma-
ria Antiqua. Jedna se o fragment fresky s hlavou sv. Agaty, na-
chazejici se nyni v soukromé sbirce v Anglii, a pfedevsim o sta-
robylou ikonu Panny Marie. Toto Imago antiqua, o némz mluvi
jiz stiedovéky Liber Pontificalis, se stalo pomysinym i faktic-
kym stfedobodem celé instalace. Pribéh obrazu je rovnéz pii-
béhem palimpsestu. Témé¥ do poloviny 20. stoleti nenapovi-
dalo nic o jeho unikatnosti. Teprve restaurator Picco Cellini
ucinil béhem restaurovani obrazu ve 40. letech 20. stoleti
fenomenalni objev, kdyZ pod vrstvou gotické premalby v jeho
centralni asti odhalil star$i malbu Bohorodicky s ditétem,
provedenou technikou enkaustiky na platné. Témér okamzité
byl obraz ztotoznén se starobylou ikonou vynesenou roku 847
z trosek chrému Santa Maria Antiqua a umisténou na oltar
nové marianské svatyné (dne$ni Santa Francesca Romana).
Autordim vystavy se podafilo vystavit vzacny origindl v rdmci
docasné zapujcky. PrestoZe jeho instalace na dstfednim mis-
té svatyné je spiSe hypotetickd a snazi se reflektovat soucas-
ny stav i podminky navstévnického provozu, rezonuje jeho
piitomnost vyjime¢nosti tohoto sakralniho mista.

Restaurované fresky, vzacna ikona i soubor rané kiestanskych
sarkofdgl jsou na vystavé doplnény také o dalSi pamatky,
jez dotvafi obraz vytvarné kultury pozdné antického a rané
stredovékého Rima v dobach, kdy povstala vétsina vyzdoby
kostela Santa Maria Antiqua. Vedle série nékolika cisar'skych
portrétl z 5.-6. stoleti, ilustrujicich médu soudobé cisaiské
reprezentace, se jedna o vyzdobu z oratofe papeZe Jana VII.
u nékdejsi vatikanské baziliky, zni¢ené pfi dostavbé chrému
svatého Petra roku 1609. V ramci vystavy je zpfistupnéna
také dalsi vyznamna rané stfedovékd pamatka v bezprostied-
ni blizkosti kostela Santa Maria Antiqua: Oratiorium Ctyfi-
ceti mucednikd vzdy stélo spiSe ve stinu své slavnéj3i sestry,
prestoze k jeho objevu doslo prakticky soucasné v roce 1900.
Mensi zajem se stal této pamétce témér osudnym: jeji stény
i malby byly po celé stoleti vystaveny vlivim podnebi a ade-
kvatniho zastieseni se dockala az v roce 1999.

Rimska Soprintendenza zpfistupnila komplex rané stredo-
véké svatyné Santa Maria Antiqua zatim jen v rémci nynéjsi
docasné vystavy. Nezbyvd, nez doufat, Ze v souladu se zamé-
ry kuratort se podafi vytvorit predpoklady pro dalsi, trvalejsi
zpfistupnéni této unikatni pamétky vefejnosti. Snad se pfi
této piilezitosti dockdme také kritické monografie reflektu-
jici vysledky recentniho archeologického, restauratorského
a uméleckohistorického prizkumu, jeZ umozZni revidovat mno-
hé zavéry predchoziho badani. Restaurovani kostela Santa
Maria Antiqua trvalo patnact let. Snad opét nebudeme ¢ekat
tak dlouho.

1] F.X. Salda, Nékolik dojmii a reflexi italskych, in: idem, Kritické projevy 8, Praha
1956 (Soubor dila F. X. Saldy, sv. 17), s. 164

2| Maria Andaloro - Giulia Bordi - Giuseppe Morganti (ed.), Santa Maria Antiqua
tra Roma e Bisanzio (kat. vyst.), Milano 2016.

3| Konference Santa Maria Antiqua al Foro Romano: Cento anni dopo probéhla 5.-6.
kvétna 2000 a jeji sbornik usporadany Johnem Osborne, J. R. Brandtem a Giuseppem
Morgantim vy3el v roce 2004. Konference Santa Maria Antiqua: The Sistine Chapel of
the Early Middle Ages se konala 4.-6. prosince 2013 v Britské $kole v Rimé& a vydani
jejiho sborniku usporadaného Eileen Rubery je ohlédeno na polovinu roku 2017.

4| Giuseppe Morganti, Giacomo Boni e i lavori di Santa Maria Antiqua: un secolo di
restauri, in: John Osborne - J. Rasmus Brandt - Giuseppe Morganti (ed.), Santa Maria
Antiqua al Foro Romano: Cento anni dopo, Roma 2004, s. 11-30.

5| O stavu nasténnych maleb a pribéhu restaurovéani provadéném Ustednim insti-
tutem restaurovéni (Istituto Centrale del Restauro) ve 40. letech 20 stoleti viz: Mi-
chelangelo Cagiano de Azevedo, Il restauro di una delle pitture di S. Maria Antiqua,
Bollettino d Arte XXXIV, 1949, s. 61-62

6| Werner Matthias Schmid, Il lungo restauro di Santa Maria Antiqua e delle sue
pitture. 2000-2015, in: Santa Maria Antiqua tra Roma e Bisanzio (pozn. 2), s. 386-395,
2vl. s. 386.

7| Ibidem, s. 395.
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Mozaiky v rychlém tempu

Vladislava Rihova

Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice, garant projektu NAKI

Restaurovdni mozaik tzv. ¢eské mozaikdrské skoly ze skla a kamene

Nebyvé pravidlem odborné literatury, Ze vyjde v kratkém ¢aso-
vém Gseku hned nékolik publikaci, které se tematicky prekry-
vaji ¢ doplfiuji. U mozaiky se to v letech 2014-2016 podafilo.
Soubéh tfi ¢eskych a jedné zahrani¢ni knihy, konferen¢niho
sborniku, vystavy Opus musivum a jejiho katalogu vytvari moz-
nost nahliZet historii muzivniho uméni na ¢eském Gzemi hned
z nékolika hlt pohledu najednou. Stava se tak po desetiletich,
kdy byla specifickd uméleckd technika jako badatelské téma
opomijena,!'l nepochybné proto, Ze byla svazéna s tenden¢nimi
monumentalnimizakazkamisocialistickéhostatu. Mozaikarské
femeslo, vytvarné navrhy na mozaiky a jejich autofi a viibec dé-
jiny oboru dlouhodobé ¢ekaji na zhodnocent, k némuz provo-
kuje i $patny stav mnohych dodnes zachovanych objekta. Pravé
moznosti prizkuma a restaurovani mozaikovych dél byly v po-
slednich letech hybateli odborného z&jmu vedouciho k poku-
sim shrnuti informaci o vyvoji techniky v ¢eském a moravském
prostiedi. Ne nahodou je okruh hned ¢tyr vystupt spojen s akti-
vitou spolku Art & Craft Mozaika a jeho predstavitelky akade-
mické sochaiky Magdaleny Kracik Storkanové. Muzivni techni-
ku Siroce propaguije, sama ji vyucuje pomoci kurzd, teoreticky
sleduje ve svych textech a také restauruje poni¢end mozai-
kova dila.

V prvnim vétsim publikaénim pocinu je Storkénové oporou
Tomés Hajek, ktery zku3enosti s mozaikou nasbiral predevsim
pfi plo3ném prazkumu jiho¢eskych dél. Pé¢i spoluautord vysla
prehledovd prace Muzivni uméni, mozaika ve vytvarném
uméni, vydana v roce 2014 diky podpoie Hlavkovy nadace.
Stejné jako u dalSich publikaci financovanych z tohoto zdroje
jde o nizkondkladovy tisk. Z tohoto diivodu na jeho formalni
stranku nebudeme, na rozdil od obsahové, klast vy33i pozadav-
ky. Autofi avizuji text zafazujici déjiny eské mozaiky do evrop-
ského kontextu. Pokousi se mozaikové tvoreniv eskych zemich
ramcové periodizovat, klasifikovat dle pouZivanych materiald,
doplnit seznam uz dfive zndmych realizaci dal3imi dily i sledo-
vat kvality pouZivaného sklenéného materiélu. Druh4 polovina
publikace je vénovana predevsim restaurovani mozaik a pfi-
pravé restaurovani. Kapitoly sleduji degradaci a poskozeni jed-
notlivych sloZek dél, na konkrétnich pfipadech nastiriuji meto-
dologii prizkumd mozaik, postupy jejich pasportizace a restau-
ratorskych ¢i rekonstrukénich zasahd. Zde se uplatiiuji i texty
Petra Hampla a Frantiska Tesare, ktefizverejiuji zkrdcené zpra-
vy z restaurovani dvou mozaikovych dél ocenénych na svéto-
vé vystavé EXPO 58 v Bruselu.

Obr. 1 Domovni znameni, Zelezny Brod. Foto autorka.

TéZce soudrzny text prvni &asti studie vznikal zfejmé kompilaci
star3ich autorskych ¢lanka a je postiZzen fadou faktografickych
pochybeni po¢inajicich zaménami jmen (Antonin vs. Alois Klou-
da), dé&l (keramické vs. sklenéna mozaika Josefa Lieslera ve
ZIiné) a jejich situovani a prezentaci zavadgjicich informaci.
V tomto sméru je tfeba dementovat, Ze se v historickém jadru
Prahy nesmély mozaikové kompozice zdobici prostory metra
délat z jiného nez kamenného materidlu z pamatkovych di-
vod...

Sestavené seznamy mozaik jednotlivych epoch jsou celkové
nedotaZené. U ¢asti z nich schazi byt jen orientacni datace,
u vétsiny pak autorstvi navrhu nebo provedeni. Citace litera-
tury je fazena nékdy do textu, nékdy ji nevidime vibec, coz je
zarazejici zvlasté v pasazich prehledd nejstarsiho vyvoje mo-
zaiky v zahrani¢i. PresvédCivosti prace neprospiva ani vyuzi-
vani cizojazy¢nych terminG tam, kde existuji jejich zaZité ces-
ké ekvivalenty (tessery - kostky; direktni - pfim4 technika)
anékdy az ismévné jsou otrocké preklady, napf. pfi popisu res-
taurovani mozaiky Posledniho soudu v Praze, kde se mély uplat-
nit ,Moderni zdsahy vyvinuté v kolaboraci s Getty Institutem.”
Sami autofi pisi, Ze publikace je souborem jejich star3ich , reflexi
na toto téma a zde je preklddaji v rozsitené podobé.” BohuZel
naroky na v dvodu proklamovanou ucelenou monografii Ces-
kého muzivniho uméni tato kniha splnit nemuze.
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Magdaléna Kracik Storkénova pripravila o rok pozdgji studii
o pétattyficeti strandch textu a obrazové pfilohy pro Atlas
funeral. Hibitov Malvazinky, postihujici problematiku umé-
lecky zpracovanych nahrobkd vybraného prazského pohrebi-
$té. Publikace vyznivd mnohem systematictéji nez predchozi
pocin, mimo jiné i zafazenim mozaikové tvorby na hibitovech
do celkového kontextu sepulkralnf kultury, zhodnocené perem
spoluautor(i Anny Sejkové (Typologie a pivod ndhrobkd), Jany
Sklenarové Teichmanové (Ndstin sochaFského ndhrobku) a Ja-
kuba Stépénka (Vztah grafické dpravy a architektury ndhrob-
ku). V kapitole Muzivni uméni - mozaiky |ze ocenit zvl&sté
prizkum pisemnych pramend a obrazové dokumentace z ar-
chivu firmy Tiroler Mosaikanstalt, které dodavala v zévéru 19.
a na pocatku 20. stoleti fadu typovych mozaik zabudovanych
i do architektury hrobek a nahrobkd sledovaného hibitova.

vevs

Kromé obecnéjsich dat Gvodu je zde predevsim prezentovan
autor¢in restauratorsky zasah na mozaice Krista z hrobky rodi-
ny Pelurikovy, ktery se v méné rozsahlé podobé uplatnil i v pred-
chozi publikaci a znovu byl jako piiklad transferu a zpétného
osazeni dila publikovan v katalogu Opus musivum.

Obr. 2 Mozaika Krista, hrob rodiny Peluiikovy, hbitov Malvazinky, Praha.
Foto autorka.

Kromé knih se Magdalena Kracik Storkénové podilela i na orga-
nizaci odborné konference konané v Ginoru roku 2016 pod z&-
Stitou Italského velvyslanectvi. Vzacné soustiedéni prednase-
jicich z Italie, Némecka, Polska i Cech bylo zavrseno vydanim
sborniku MosaiCONtempo - dai mosaici di Ravenna ai nostri
giorni se zkracenymi pfispévky prednasejicich. Rizny rozsah
a Uroven textd, z nichZ nékteré jsou jen kompildtem zndmych
zprév a jiné informacemi o probihajicich akcich (mozaikovy fes-
tival v Ravenné, schéma studia restaurovani mozaiky na ital-
skych akademiich) nebo soudobych dilnach (tyrolské firma Storch
a saské Dyroff), €asto ani neopatiené pouZitou literaturou, kva-
litativné prevy3uje napr: stat o barokni mozaice. Prezentace se
dockaly nékteré restauratorské postupy a zésahy (stfedovéka
socha Madony obloZena mozaikou z Malborku, kfiZzova cesta
z keramické mozaiky na Hostyné).

Obr. 3 Detail keramické mozaiky dle ndvrhu Jano Kohlera, kfiZovd cesta,
Hostyn. Foto autorka.

Posledni dva konferenéni pfispévky jsou vénovany neuralgic-
kému bodu péce o mozaikové dila - mozaikam ze socialistic-
kého obdobi. Sochar Pavel Karous zde, jako jiz vicekrat ve svych
textech, sledoval pozadi vzniku normaliza¢nich uméleckych dél
a akcentoval aktudlni nedostatek jejich ochrany. Magdalena
Kracik Storkédnova predstavila nékolik svych restauratorskych
zasahd na mozaikdch 70.-80. let 20. stoleti. At uz 3o o restau-
rovéni dila in situ (Ladislav Lapacek, plavecké hala Usti nad La-
bem - Klide), transfer pfed demolici (Elitka RoZatova, Slunce
z hotelu Praha), preneseni ¢sti dila do novych prostor a vazeb
(Eliska Rozatova, Abstraktni kompozice transferovand z praz-
ského Zizkova a ¢aste¢né znovu osazend v prostorach Muzea
skla a biZuterie v Jablonci nad Nisou) nebo jen sondézni praz-
kum mozaiky druhotné skryté za novou pfitkou (Sauro Ballar-
dini, Clovek dobyvajici nové horizonty vesmiru, Praha).

Konference MosaiCONtempo byla vlastné dopliiujicim progra-
mem vystavniho projektu Opus musivum, mozaika ve vytvar-
ném uméni, probihajictho od 20. 11. 2015 do 1. 5. 2016 v pro-
storach Sti'edo¢eského muzea v Roztokéch u Prahy. Jeho autor-
kou byla opét Magdalena Kracik Storkanova, kuratorkou Jana
Fortova TorfioSova. Peclivé pripravena a nainstalovand expo-
zice predvedla divakim mozaiky mensich rozmérd, navrhy na
mozaiky a dal3i souvisejici pfedméty zaptj¢ené ze sbirek mu-
zei, odbornych pracovist, 3kol a ve velké mife i soukromych
majiteld. Az na vyjimky névrhd Jana Preislera a Karla Spillara, ¢i
mozaikové desky se Smute¢ni postavou od Jana Zrzavého, dila
dosud nebyla vystavena ani publikovéna v odborné literature.

Uvodni st expozice byla vénovana samotné technice, mate-
rialdm a restauratorskym zasaham, takze kromé soustredéni
se na umélecka dila mél divak moZnost nahlédnout mozaikafi
doslova pod ruce. V tomto sméru byly atraktivni vystavené vzor-
niky mozaikovych skel zapiij¢ené od technolozky Katefiny Po-
soldové.?! Z historickych exponatd je nutné ocenit schopnost
kuratorek ziskat zajimavé artefakty ze zahrani¢nich sbirek, napt.
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kruhovy mozaikovy portrét Alberta Neuhaussera, zakladatele
tyrolské mozaikérské dilny, ktera ve druhé poloviné 19. sto-
leti realizovala i fadu dél na ¢eském Gzemi. Veskrze pozitivni
hodnoceni si zaslouZi téz stfizliva graficka dprava textd, kterd
se promitla v expozici i v katalogu vystavy.

Obr. 4 Grafickd dprava katalogu Opus musivum

Pravé doprovodna publikace je slabsim ¢lankem celého pro-
jektu. V zasadé je rozdélena na dvé, pro editorku Magdalenu
Kracik Storkénovou jiz obligétni, &sti - za Historickym vyvo-
jem muzivniho uméni nasleduje Restaurovdni mozaik. Nejstar-
$i kapitolky z dé&jin mozaiky od antiky po stfedovék napsala
Pavla Bauerovd. Pocinaje novovékem se setkdvame prevézné
s texty autorky vystavy, ktera pfi sledovani ¢eské mozaiky prvni
poloviny 20. stoleti spolupracovala s Veronikou Vicherkovou,
u moderni mozaiky s Tomasem Héjkem a o restaurovani se po-
délila s Janou Foftovou TorfioSovou.

Co je problémem souhrnnych text i rozsitenych popisek né-
kterych dél? Opét faktografické chyby, které sniZuji Groveri jed-
notlivych paséazi, a ackoliv je v nékterych formulacich ziejmé, Ze
je katalog urcen Sirokému plénu zajemcd, nikoliv jen odborné
vefejnosti, zavadéjici nebo mylné Gdaje to neomlouva. Logice
d&jin Sitenf obnovené mozaikové techniky v 19. stoleti nesvéd-
&i, kdyz je setkani tyrolského podnikatele Alberta Neuhaussera
s benatskym majitelem mozaikarské firmy Antoniem Salviatim
datovéno o tficet let pozdéji, nez se opravdu udalo (stalo se tak
vroce 1857 nikoliv 1887).1* Salviati by tak nemohl Neuhaussera
inspirovat k zaloZeni vlastni dilny, ktera jiz od roku 1877 fun-

govala v Innsbrucku. Viyvinula se ze sklomalitského podniku za-
lozenéhovroce 1861 (ne 1871, jak je prezentovano). Na tomto
misté neni moZzné potykat se s dalSimi omyly, snad by ale bylo
dobré podotknout, Ze dostate¢né odborn4 recenze celého textu
by zi'ejmé odbourala nékteré dal3i zavady tohoto typu i pre-
klepy ve jménech svétoznamych malifa (Domenico Ghirlandio)
&i jménech jinak nezndmych tvarci mozaik (Jaroslav Melich)
a korigovala by rozvolnéné pouzivani uméleckohistorické ter-
minologie.

Nakonec je nejvétsim pinosem knihy fotodokumentace dél ze
sbirek domécich muzef i zahrani¢nich instituci a soukromych
sbérateli. MiZeme jen litovat, Ze publikace nenf pojata jako kla-
sicky katalog, kde by byly pfedstaveny viechny vystavené ob-
jekty. Popisy vyobrazeni jsou detailni, nékdy viak zmatec¢né.
Naznacené zavady by ziejmé byla schopna odstranit jazykova
korektura, ta viak pokulhavé iv zésadnéjsich bodech - do textu
pronikly na nékolika mistech hrubky nebo nenavazujici véty,
do struktury text0.l*! Psano bez nadsézky, zasadnim problé-
mem katalogu je védecky pozndmkovy aparat. V zavére¢ném
seznamu Literatura a zdroje zcela schazi nékteré odkazy, které
v poznamkach nachazime citované jen ve zkracené podobé.
Magdalena Kracik Storkénova ¢asto cituje své (mnohdy nepub-
likované) préce, a to i v pfipadech, Ze existuje na dané téma
seriézni odborn4 literatura.!®!

Na tomto misté se s teoretickymi pracemi Magdaleny Kracik
Storkanové a jejich spolupracovniki rozlou¢ime. Nemdzeme
jim upfit velky pfinos v popularizaci tématu, bohuzel vyjme-
nované neduhy by bylo v dal3ich textech vhodné lécit kriti¢-
t&j3im a peclivéjsim piistupem k bohaté zékladné jiz publiko-
vanych informaci, pro kterou by mohl byt inspiraci napf. nasle-
dujici pocin.

Monografie Nemém jiZ snad Zadného, s kym bych o vécech
nebeskych mluvil... byla vydana v roce 2015, ke stému vy-
ro¢i Gmrti malife Viktora Foerstera, ktery je povaZovan za za-
kladatelskou osobnost ¢eské mozaiky. Byla zde editovana jeho
korespondence, vedena predevsim s pfitelem socharfem Fran-
tiskem Bilkem a bratrem Josefem Bohuslavem Foersterem.
Préce Martina Hemelika ml. navézala na kratkou studii Miro-
slava Kudrny, ktera foersterovskému badani udala pred péti
lety prvotni impulz i pfes to, Ze nad verifikovanymi informace-
mi pfevazovaly domnénky.!¢! Miroslav Kudrna i Martin Heme-
lik své texty vydali vlastnim nakladem, hnéni potiebou sezné-
mit ¢tenare s pozapomenutym dilem Viktora Foerstera a nacrt-
nout alespori v obrysech jeho komplikovanou osobnost.

Hemelikova publikace je v oblasti heuristické prace s korespon-
denci i literaturou (napF¥. dobovymi novinovymi ¢élanky), dobie
zvladnuta. PFinasi mnoZstvi drobnych informaci k nékterym

e-Monumentica | ro¢nik IV. 2016 | cislo 1

90




Zpravy a recenze

NEMAM JIZ SNAD ZADNEHO, S KYM
BYCH O VECECH NEBESKYCH MLUVIL...

ZIVOTNI PRIBEH A DILD ZAKLADATELE NOVODOBEHO
CESKEHO MOZATKOVEHO UMEN]
VIKTORA FOERSTERA

Obr. 5 Obdlka monografie Viktora Foerstera

dosud jen ramcové ¢asoveé ¢i autorsky identifikovanym dilam
(napt. k mozaice na préceli klasterniho kostela ve Lnafich)
a pokousi se ve zkratce nacrtnout prehled Foersterova mo-
zaikarského dila tak, jak se dosud v Z&dné odborné publikaci
neobjevil. V tomto sméru je rozhodné piinosna i pro déjiny
mozaikové tvorby v Cechach a nepochybné inspiruje dalsi ba-
dani, kterému dodéva informace v podobé zvefejnénych (i kdyz
tfeba dale neinterpretovanych) zminek z archivnich pramen.

LEOPOLD FORSTNER

] EIN MATERIALKUNSTLER 1M LUIMXREIS
18?8 ]936 DER WIENER SECESSION

MARTINA BALIER

Obr. 6 Obdlka monografie Leopolda Forstnera

Dobovou konkurenci mozaikére Viktora Foerstera, ktery svou
prazskou dilnu oteviel v roce 1903, byli pfedeviim mozaikafi
z rakouského prosttedi. Snad nejslavnéjsi z nich, majitel dilny
Wiener Mosaikwerkstitte, jez realizovala napi. Klimtdv vlys
v paldci Stoclet v Bruselu, byl letos predstaven monografii
Leopold Forstner 1878-1936, Ein Materialkiinstler im Um-
kreis der Wiener Secession. Knihu pfipravila Martina Bauer,
kterd vyuZila archivnich materiald z pozistalosti umélce a také
se pokusila dohledat jeho dila in situ. Nejvétsi pocet Forstne-
rovych realizaci najdeme pochopitelné v Rakousku, pét dél se
nachazive sbirkach instituci v USA, po jednom vzniklo na Ukra-
jing, v Srbsku, Chorvatsku, Slovinsku a polské ¢asti Slezska.
Ceska republika se $esti dolozenymi (z toho péti existujicimi
realizacemi je druhou nejvét3i oblasti, kde je Forstnerovo dilo
mozné sledovat.

Z hlediska ceského dé&jepisu uméni je zésadnim pifnosem
upfesnéni datace mozaiky na hrobce rodiny Chiari v Sumperku
do roku 1913 a doklad o tom, Ze objednavatelkou vyzdoby
byla vdova zesnulého zemského poslance Carla von Chiari. Jina
hesla ¢eskych a moravskych realizaci jsou bohuzel zcela kusa,
a to i ve sméru urceni ikonografie vyjevt, kterou Ize pomérné
lehce odecist z dél samotnych a pro uméleckohistorické ba-
dani ji mGZeme povaZzovat za zakladni (daj. Tak Martina Bauer
neidentifikuje vyzdobu zminéné hrobky ani kompozici Fénixe
povstévajici z popela na mozaice interiéru krematoria v Liber-
ci. Nékteré mozaiky zarazené v soupisech excerpovanych z pi-
semnych pramend dosud na ¢eském dzemi existuji, ale autorka
je nedohledala (dekorace na praceli Masarykova domu v l4z-
nich Velichovky), dal3i zanikly, ale existuje pro né publikovana
soudoba dokumentace (lékarnau Bilého andélav Opavé), ktera
viak v knize neni nijak zhodnocena.

Ackoliv nékteré pasaze znamenaly pro Martinu Bauer pecli-
vou heuristickou préci, v piipadé ¢eskych objektd necituje vy-
sledky poslednich vyzkumu. Tak se u hesla mozaiky sv. Kry3to-
fa na fasadé kostela sv. Ducha ve Slavonicich neobjevuji Z&édné
zdroje, prestoZe jsou Gdaje o ni nepochybné nacerpany v ceské
databazi mozaik zpracované VSCHT Praha, ktera své zjisténi
ziskala ze specifické archivni dokumentace mezivéale¢ného pa-
métkového Gradu.!”!

Obr. 7 Detail sklenéné mozaiky Leopolda Forstnera, hrob rodiny Chiari,
Sumperk. Foto autorka.
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| pf'es naznacené nedostatky, sledované ze zdéanlivé nizké per-
spektivy zdjemce o regionalni d&jiny mozaikové techniky, je
monografie cennym piispévkem k biografii Leopolda Forstne-
ra. Hodnoti jeho celoZivotni tvorbu zaloZenou na odvéazné praci
s riiznorodymi materialy a jejich kombinacemi v dobovém kon-
textu videriského secesniho okruhu a diva se na ni také pro-
stiednictvim vystav, kterych se zGcastnil. Nesousttedi se jen
na nejkvalitnéjsi umélecké vytvory, ale sleduje i pozadi 3iroké
produkce limitované ¢asto fadou omezeni. Dobrym piikladem
Forstnerova praktického pfistupu k feSeni problémd je zaloZeni
vlastnf pece na tavenf skla ve Stockerau, jeZ vznikla v roce 1912
po té, co dodévky sklenéného materialu od jinych firem vézly.

Zavérem Ize fici, ze ackoliv se mozaiky jako vyzkumné témav po-
slednich letech dockaly pomérné Sirokého zajmu odbornikd
(vzniklo nékolik pozoruhodnych zavéreénych praci'® a mini-
mélné sedm publikaci véetn& zminéného vystavniho projektu)
je vyzkum historie této techniky v Cechéch teprve na zagatku.
Dobra startovni pozice dal3ich badateld a zdjemcti o mozaiku
se zda byt zkomplikovana rGznymi neduhy, z nichzZ jsou fakto-
grafickd nepresnost a zévadné odkazy na pouzité informaéni
zdroje asi nejvétsim prohteskem proti badatelskému bonténu.
Na druhou stranu knihy jisté poslouzi popularizaci tématu, 3ir-
$imu publiku nabidnou zékladni orientaci v problematice a mo-

Recenzované tituly:

hou v budoucnu pomoci pfi ochrané, péci nebo piimo pfi po-
kusech o zachranu jednotlivych mozaikovych realizaci. V tomto
sméru tedy patii podékovani viem jmenovanym, ktefi muzivni-

mu uméni v minulych letech vénovali soustfedénéjsi pozornost.

1| S vyjimkou intenzivnéjdiho zajmu Antonina Langhamera. Viz napf. Antonin Lang-
hamer, Minulost a pfitomnost sklenéné mozaiky v Cechdch, SkléF a keramik, 2003, ¢. 4-5,
s. 76.

2| Ing.Katefina Posoldova pracovala v 80. letech 20. stoletiv experimentélni huti u mo-
zaikérské dilny Ustredi uméleckych remesel.

3| Datace setkani do roku 1887 se objevuje i v publikaci Atlas funeral. Hibitov Mal-
vazinky (s. 93).

4| Takv kapitole o novovékych mozaikéch (s. 12), autorka zfejmé chtéla citovat Gior-
gia Vasariho a jeho zminky o mozaikové technice, ale jméno renesan¢niho Zivotopisce
zde zcela vypadlo a véty na sebe nenavazuji.

5| Népadné plsobi odkaz na autor&inu nepublikovou zprdvu zvla3té u zminky o vaz-
béch zaalpskych stfedovékych mozaik Posledniho soudu v Praze a sv. Jana Evangelisty
v polském Kwidzyné, zvla3té vzhledem k tomu, Ze k tématu existuje rozsahly soubor
védeckych ¢lanka potinaje pozitivistickymi studiemi druhé poloviny 19. stoleti.

6| Miroslav Kudrna, Uméni cestou k nejvy3simu posldni aneb Vytvarné dilo Viktora
Foerstera (1867-1915), Jihlava 2012.

7| http://mozaika.vscht.cz/data/pdf/jhcjh001.pdf

8| Aneta Bfehovéd, Vyvoj a uzZiti mozaiky v 50. letech 20. stoleti v ceském prostredi,
bakalaiskéa diplomova prace, Filozofické fakulta Univerzity Palackého, Olomouc 2009.
Veronika Vicherkovéd, Novodobd ¢eskd mozaika jako specificky druh uméni v architek-
tufe druhé poloviny 20. stoleti, diplomové préce, Filozofickd fakulta Univerzity Karlovy,
Praha 2014.
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