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Editorial

Petr Horak - Petra Heckova - Lubos Machacko

Predkladany sbornik shrnuje pfispévky, které zaznely na dvou konferencich uspotfadanych
v Litomysli Fakultou restaurovan{ Univerzity Pardubice v ramci projektu Platforma pro pamat-
kovou pééi, restaurovani a obnovu.! Konference a nemensi mérou i tato publikace jsou nespornym
dokladem dosazeni cild zminéného projektu, k nimz mimo jiné patfilo vytvofeni komunika¢niho
prostoru pro setkavani pracovniki z nejraznéjsich oblasti péce o kulturni dédictvi. Dvoudennich
konferenci se ucastnilo n¢kolik desitek odbornikd, jejichz profesiondlni zaméfeni, vychodiska,
zkusenosti a nazory se ¢asto znacne lisi, jejich spole¢nym jmenovatelem vsak vzdy je problematika
restaurovani a pamatkové péce. Zajisté bychom tézko hledali vhodnéjsi zpusob, jak vytvofit
predpoklady pro intenzivnéjsi mezioborovou spolupraci, vzajemné pochopeni a kone¢né pro
nedocenitelné rozsifeni obecného rozhledu v této oblasti, nez byla tato odborna setkani a jejich
vystup — sbornik, ktery drzite v ruce.

Konference uspofadana v roce 2013 se navic pfirozené stala soucasti oslav dvaceti let
fungovan{ restauratorské skoly v Litomysli a poskytla tak prostor pro rekapitulaci zasadnich
momentd, které se v oblasti péce o hmotnou kulturu minulosti udaly béhem poslednich desetilet
a k nimz — mimo jiné také trvale proklamovanym pozadavkem interdisciplinarniho pfistupu
k problematice restaurovani a pamatkové péce — ¢inné piispéla i poradajici instituce, litomyslska
Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice.

Autor uvodniho pifspévku, Jiff Kase, rekapituloval nejen historické milniky, jez lemuji cestu
Fakulty restaurovani Univerzity Pardubice jeji dvacetiletou historii, ale pfipomnél také kontext
duchovnich tradic, v jejichZz ramci skola vznikala, a zadkladni postulaty, které stoji za dobrym
jménem Skoly dodnes, a na néz je kladen pfi vjuce mladych restauratord mimofadny daraz.
Poukézal mimo jiné na skutecnost, ze prave pozadavek interdisciplinarity byl jednou ze zasadnich
myslenek, z nichz se diky nezmérné pevné vili nékolika odvaznych muza zrodila — ¢i pfimo
zhmotnila — litomyslska restauratorska skola. Kase pfipomina: ,... o$ihni icastnéni pocitovali linity

1 Interdisciplinarita v péci o kulturni dédictvi, Kongresové centrum Zamku Litomysl, 26. - 27. dubna 2012.
rojekty.upce.cz -pro/konference.html. Cést piispévki byla publikovana v ¢asopise

e-Monumentica (1. ro¢nik, 2. ¢islo), dostupném na http://projekty.upce.cz/ppp-pro/e-casopis.html.

Interdisciplinarita v péci o kulturni dédictvi 11, Evropské skolici centrum v Litomysli, 23. - 24. kvétna 2013.

http://projekty.upce.cz/ppp-pro/konference-2013.html.
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Jednostranného vykladu, Fe restaurovani je pouze jednin 3, Gisté umeéleckych obordi, tak jak se v nasi zemi viivem

riiznych okolnosti vyvinul v priibéhu padesatych ag osmdesatych let 20. stoleti. Vnimali absenci mezioborového
pojeti této odborné profese... Slusi se pfipomenout, ze toto strucné ptipomenuti osudi litomyslské
restauratorské skoly je v nejvyssi mozné mife zasvécené, nebot’ jeho autor stal na samém pocatku
skoly jako jeden z jejich piimych zakladatelt a od té doby se na jejim fungovani obétave podili.

Prispevek Karola Bayera a Johannese Webera doklada, Ze pro oblast tak komplexni, jako
je péce o hmotnou kulturu minulosti, ma klicovy vyznam nejen spoluprace mezioborova, ale
v nemensi mife také kooperace mezinarodni. Ptiblizuje situaci pocatku 90. let, kdy po otevieni
hranic Ceskoslovenska vynikla potieba navazat intenzivni profesionaln{ vztahy mezi institucemi
podobného zaméfeni. Uspéiné saturovani této potieby v oblasti restaurovani a konzervace
dokladaji mimo jiné konkrétn{ ptiklady bilateralnf spoluprace mezi litomyslskou Fakultou restau-
rovani a videnskou Univerzitou uzitych uméni; spole¢né projekty téchto dvou pracovist’ jsou
realizovany od 90. let do soucasnosti a to na vsech urovnich — od studentskych stazi po pokro¢ily
vedecky vyzkum.

Milos Solaf trefné poukazal na skutecnost, ze péce o kulturn{ dédictvi je nezbytné oborem
interdisciplinarnim, ze problematicka je az prakticka realizace spoluprice mezi jednotlivimi
obory a mezi jednotlivymi zacastnénymi institucemi. Neostychd se formulovat ozehava, avsak
nezpochybnitelna a pohfichu v odborném svete neziidka ponckud opomijena fakta: ,,Precizovini
teoretickych vychodisek nemd smysl, pokud se neuplatni v praxi. Je nutné oslovovat verejnost. V'ztah spolec-
nosti ke kulturnimn dédictvi neni samoziejmy. Musi se udrfovat, podporovat a rozvijet ... Jaky smysl by
méla pamitkovd péce ve spolecnosts, které je kulturni dédictvi lhosteiné?* Zaroven vsak nabizi vychodisko,
kdyz piiklada velky vyznam v Sifeni zasad mezioborové spoluprice praveé vysokym skolam.
Litomyslskou Fakultu restaurovani v tomto ohledu chape jako instituci ,,nejpilnéjsi, nejvice syste-
matickou a vytrvalou®.

Nad proménami teorie pamatkové péce zejména za posledni dvacetileti, tj. za dobu existence
restauratorské skoly v Litomysli, se ve své Siroce rozkrocené stati zamysli Vratislav Nejedly.
Poukazuje na pozoruhodnou skute¢nost, ze s vyukou restauratorstvi v Litomysli bylo zapocato
v dobg, kterou lze oznacit za pfelomovou, a to nejen pro pamatkovou péci a pro vyvoj oboru
restaurovani. Nejedly se ovsem ve svém piispévku nevénuje jen dobé, kdy se pamatkova péce
stietla s rodici se dé¢jinnou postmodernou — nenechava stranou ani dfivejsi vyvoj tohoto oboru
a zabyva se konec¢né také nejasnymi, avsak o to pal¢ivéjsimi konturami otazek a odpovedi, kterym
celi pamatkova péce a teorie i praxe restaurovani v problematické realité soucasnosti. Nejedlého
text ovsem nenf linearnim prepisem d¢jin jednoho interdisciplinarniho oboru ¢i jejich pouhou
interpretaci: v samém zavéru je pod rouskou ¢iselné symboliky formulovan nesmirné podnétny
postieh, ktery ve vyvoji pamatkové péce smeéle a preci naprosto pfirozené nachazi uspokojivy
koncept véenosti — nebo, cheete-li, znepokojujici a bezcilné, cyklické plahoceni.

Pifspévek Josefa Stulce vychazi ze starsich teoretickych stati historika uméni Ivo Hlobila;
piiblizuje okolnosti zrodu fenoménu, kterj dnes oznacujeme terminem Ceskd restauratorska
skola. Pfipomina pak jeho paralelu v oblasti stavebnich pamitek, tzv. syntetickou metodu
pamatkové péce, prosazovanou Vaclavem Wagnerem, ktera se vymezila proti pifsné metodé
analytické, jez byla pochopitelnou radikalni reakei na starsi purisujici ,,fiktivni rekonstruovani.
Stulc si uvédomuje houZevnaté dédictvi zhoubné normalizaéni praxe ,,pamatkovych® stavebnich
zasaht, pfesto vsak i v soucasnosti naléza naplnovani onoho restauratorského pifstupu k obnove
historickych staveb. Vyzdvihuje tvorbu architekta Vaclava Girsy, ktery za piisného respektovani
autenticity originalu poskytuje prostor syntetickému, vytvarnému feseni a jeho stavebni zasahy
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se pak mohou blizit zadanému kompromisu mezi soucasnou (téz estetickou) a historickou
hodnotou daného architektonického objektu.

Vit Jesensky se ve své stati zabyva problematikou kompetenci jednotlived, kteff se podileji
na institucionalizované praxi pamatkové péce. Upozornuje na nutnost ,,komplexntho nazirani®
na stavebni pamatky a na konkrétnich ptikladech poukazuje na problémy spojené s uvadénim
interdisciplinarnfho pifistupu do praxe.

Nad rozli¢cnymi aspekty mezioborové spoluprace umélcu, historikt a pamatkaita se ve své
stati zamysli Martin Horacek. Prestoze dochazi k zavéru, ze ,,v dnesni situaci 3tratily urcité konvenini
profesni definice a vazby na presvédcivostz, neni jeho text bufic¢skym dilem revolucionate, nybrz daleko
spise podnétnou vyzvou k prohloubeni — ¢i zalozeni novych — zakladt interdisciplinarni spolu-
prace v praktickém oboru pamatkové péce.

Stat’ Thomase Danzla vychazi ze stavajici neukotvenosti profese restauratora ¢i konzervatora
v pravnim fadu fady evropskych zemi a s tim souvisejici kolisavé kvality restauratorskych zasahu.
Nejnapadnéji spatfuje tento jev v problematické oblasti pamatkové péce o architekturu 20. stolet
— ke stavbam moderni architektury bylo zhusta pfistupovano odlisné nez k starsim objektam
a nad snahou respektovat, dokumentovat a konzervovat pivodni materidly vitézila smela,
avsak osemetnd touha ,,rekonstruovat ideje. Prizkum barevnosti desavské budovy Bauhausu
v r. 1998 znovu oteviel debatu mezi ,restauratorskym® a ,konzervatorskym® piistupem
k obnoveé moderni architektury, jak co do povrchu budovy, tak i konstrukénich aspekti. Jak
ovsem dokazuje mj. nedavnd rekonstrukce brnénské vily Tugendhat, lze na zakladé dukladného
mezioborového teoretického vyzkumu mezi témito dvéma zasadné odlisnymi nazory nalézt
obecné prospesny konsensus.

Christopher Herm prostiednictvim svého piispévku pfiblizil vyzkumny projekt Naumburg
Kolleg, ktery muze slouzit za vzorny pifklad vskutku rozsihlé interdisciplinarni spoluprace.
Dvanict odborniki, zastupujicich $est védeckych obora (uméleckych-restauratorskych, histo-
rickych, ptirodovédnych i obecné spolecenskovednich), se pokusilo nalézt odpovédi na otazky,
které pfes fadu realizovanych vyzkuma stale opfadaji zapadni chér naumburské katedraly, jedné
7 prednich stiedovékych sakralnich pamatek dnesntho Némecka. Cetné vysledky meziobo-
rového vyzkumu slouzi nejen odbornikam pfi dalsi praci, jsou také odpovidajicim zpisobem
prezentovany siroké vefejnosti.

Marija Milchinova, Gabriela Kristova a Lisa Griberova jsou autorky pfispévku geograficky
nejexotictejstho, odborné vsak zcela zapadajictho do kontextu tohoto sborniku. Jejich text
pojednava o cyklu restauratorskych zasahu, které od roku 2010 probihaji na fasadach a nadvotich
kralovského paliace v Kathmanda formou intenzivni spoluprace mezi pracovniky a studenty
videnského Institutu pro konzervaci a restaurovani Univerzity uzitych ument, architekty Nadace
pro zachovani Kathmanda a mistnimi femeslniky. Pouceni o rozdilnych technologiich, materi-
alech ¢i napf. pasobeni mistnitho klimatu si z téchto specifickych a komplikovanych zasaha
odnaseji ve stejné mife Rakusané i Nepalci — ku prospéchu restaurovanych objektu.

O néco blize, do Rima pocatku 20. stoleti, nas pfesouva text Petry Heckové. Dokresleni
mén¢ znamych okolnosti, za nichZ se vjznamnym objevem kostela Santa Maria Antiqua a jeho
fenomenalni malitské vyzdoby zabyval historik Videnské skoly déjin uméni Max Dvofdk, vsak
nen{ autor¢inym jedinym cilem. Vyklad se pod zastérkou liceni peripetii objevu a jeho dobové
reflexe v odbornych kruzich snazi vztahnout i k tématim a otizkim dnes stile aktudlnim:
poukdzat na to, jak dualezité je pro nalezeni vzajemného porozumeéni mezi jednotlivymi obory
a védami poznavat i vlastni historii.
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Petr Horak se vénoval vyvoji pamatkové péce béhem 20. stoleti na konkrétnim piikladu
malého ceského mésta. Pies zdanlivou perifernost zvolené problematiky a jeji Gzké vymezeni
skyta jeho pifspévek uceleny piehled vyvoje piistupu k historickym stavbam béhem dané epochy,
dolozeny konkrétnimi, nezfidka pozoruhodnymi ptiklady.

Prispévek Roberta Linkeho shrnuje 200 let restauratorskych a konzervacnich zasaha na
nasténnych malbach Rakouska. Autor se neuchyluje k lacinému odsuzovani starsich technologii,
dnes povazovanych za prekonané, posuzuje je z hlediska dobového paradigmatu a vyvozuje
z dasledki jejich uziti poucent, které je dtlezité nejen pro soucasnou praxi, ale i pro vyvoj restau-
ratorské péce o objekty nasténné malby v budoucnu.

Prispevek Milose Drdackého shrnuje nové postupy a inovace metodiky zkoumani histo-
rickych materialt ve slozitych situacich, za splnéni podminek danych specifickymi pozadavky
pamatkové péce. Zavérem je pfedstaveno nove zalozené a moderni technologii vybavené
Centrum excelence Tel¢, zameéfené na interdisciplinarn{ vyzkum dél hmotné kultury minulosti.

Petr Kotlik shrnul ve své stati zakladni vlastnosti, principy fungovani, vyhody a nevyhody
konkrétnich anorganickych i organickych material, které se pouzivaji pro konsolidaci kamene.
Zejména se vénoval organokfemicitym slouceninam a epoxidovymi pryskyficim, coz jsou
prostfedky, které se dnes pro zpeviiovani poréznich silikitovych materiala uzivaji nejcastéji.

Prispévek Petra Glasera se na piikladu konkrétntho objektu vénuje problematice vzniku
a obsahu restauratorskych prazkumi z hlediska metodiky restaurovani. Pokousi se na zaklade
nezbytné mezioborovosti stanovit urcity — obecné dosud nedefinovany — standard restau-
ratorského prazkumu, ktery by bylo lze aplikovat na urcity okruh objektd, v tomto pfipadé
kamenosochatskych.

Jakub Doubal srovniva ve své stati metody ¢isténi silikitovych piskovet — konkrétné
»tradicni® zpuasoby cisténi (chemické, abrazivni) s relativné mladou metodu cisténi laserem.
Doubal svij vizkum provadél na maletinském piskovei a dospél u tohoto materialu k zavéru,
ze pres urcité potize lze v pifpadé spravného nastaveni laseru Cistit piskovec timto zpasobem
citlivéji, nez jak umoznuje ¢isten{ abrazivnf a chemické.

Prispevek Niny Michlovské se vénuje specifickému fenoménu zahradni kultury — grottim,
umeélym jeskynim a péci o né. Grottové objekty jsou ze své podstaty velmi komplikované —
slouzily v dobé vzniku ke specifickému (dnes ne zcela snadno pochopitelnému) acelu, pfi jejich
stavbé bylo uzivano neobvyklych a exotickyem materiala a jejich nezbytnym dopliikem byl vodni
prvek. S ohledem na tyto skutecnosti se interdisciplinarni pfistup (historicko-technologicky-
-umeélecky) k jejich obnove a predevsim ochrané jevi jako bezvyhradna nutnost.

Petra Lesniakova, Eliska Rackova, Jan Vojtéchovsky a Pavel Waisser se ve své stati zabyvaji
pozoruhodnou problematikou sgrafitové vyzdoby fasad litomyslského zamku — ,slogitého
kompozitn renesancnich (Gsti, baroknich vstupii a novodobych dophiksit. Soucasny (v mnoha ohledech
havarijnf) stav sgrafit na tomto objektu si vyzadal rozsahly restauratorsky prizkum, ktery
systematicky vychazi z komplexnitho mezioborového (uméleckohistorického a chemickotechno-

logického) vyzkumu.

Stat’ Jiftho Blahy se dotyka komplikovaného vztahu restaurovaného objektu s jeho ptvodni
funkcf a puvodnim kontextem. Na pfikladu dlouholetého restaurovani divadelnich dekoraci
unikatné dochovaného barokniho zameckého divadla v Ceském Krumlové autor piiblizuje
situaci, kdy muaze (v zasad¢ samoziejmé dobfe minény) restauratorsky zasah Cinit z restauro-
vané¢ho objektu ,,umrtveny muzejni exponat”; druhdy nedilné soucasti historického celku
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(jevistni dekorace) se uméle proménovaly na funkeéné i esteticky vyclenéna torza (restaurovana
jen s ohledem na barevnou vrstvu, nikoli na funkénf{ aspekty ¢i soulad s celkem). V tomto ptipadé
vsak byla pozdé¢ji koncepce zasahu zménéna a otvira se tak cesta kontextudlnimu funkénimu
muzeu, které respektuje unikatni historicky celek. Nejde vsak o dénf obecné platné — jak autor
zduraznuje, ,pristup k restaurovini nékterych srovnatelnych objektii — v proni tadé zdmeckého divadla
v Litomysli — je ... Ceskokrumiovskym piikladem zatim témeér nedotien.”

Jan Novotny ve svém piispevku predklada prehled fotografické dokumentace historickych
knihovnich fondu, ktera slouzi k prezentaci a k preventivnf ochrané knihovnich sbirek. K tomu
pfistupuje dokumentace restauratorska, kladouci vétsi daraz na hmotnou podstatu knizniho
bloku — pozornost je dale vénovana moznostem vyuzit{ dokumentace z raznych casovych obdobi
pfi restauratorskych pracich a restauratorskému informacénimu systému ReslS, jehoz zakladem je
rozsahly digitalnf archiv dokumentt z oblasti restaurovan{ a ochrany historickych fondu.

Zavéreéna stat’ z pera Jana Sibla je ditkazem skute¢nosti, ze hovofime-li o interdisciplinarité,
nemeli bychom své pfedstavy omezovat na spolupraci vysoce odbornych, specializovanych
védeckych obori. Siblo totiz nejen historicky zmapoval kdysi slavnou ¢innost Sboru piibramskych
ostrostielct a odborné restauroval archivalie tohoto spolku (potud védeckda mezioborovost),
v dusledku ale také podnitil obnoveni stfelecké spolkové ¢innosti v Pifbrami, pferusené pred
témeéf celym stoletim.

To piedstavuje nesporny piesah odborné ¢innosti do oblasti onéch obcanskych aktivit, nad
kterymi by bylo zhoubné mavnout rukou. Jsou-li totiz historické tradice ozivovany pfirozene,
zivelne, nikoli jako pouhy prostfedek obchodni ¢i politické kampaneé, vzdy to odrazi zdravé — ¢i
alespon uzdravujici se — védomi d¢jinné kontinuity. A védomi d¢jinné kontinuity je podminkou
ucty k historii. A ucta k historii je neslucitelnd s ignorovanim hmotného kulturntho deédictvi.
Jsme-li v soucasnosti — tfeba ziidka — svedky takového myslenkového procesu, muzeme mit
nadéji, Ze tento sbornik, ze interdisciplinarita v péci o kulturni dédictvi, ma smysl.
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Uvod

Na pocatku 90. let se, mimo jiné také v souvislosti s pocinajicimi pracemi na zachrané
Portmanova domu v Litomysli a nasténnych maleb Josefa Vachala v jeho interiérech, zacal
kolem nakladatelstvi Paseka formovat silny okruh umélcu, literatd, historika a novinatu, ktery se
postupné stal jednim z nejvyraznéjsich fenoménu ceské kultury posledniho desetileti minulého
stoletd. Je dobré pfipomenout, ze soucasti prave tohoto délného kulturniho kvasu, ktery se ovsem
dosud nedockal shrnuti a zhodnoceni, byl vznik restauratorské skoly v Litomysli.

Obr. 1 Zakladatelskd generace
restaurdtorské skoly pred litonry-
Sskym Portmoneem. Nahore

leva Ladislay Hordcek, Lubos
Svebelka, dole Zleva Jiri 1 dtal,
Jaroslay Hordlek a Jan Tursky.
(Reprofoto z KASE, Ji%; KRUIS,
Tvan. Portmoneunr: Museum Josefa
Vichala v Litomysti. 52 s. Praba
- Litomysl: Paseka 1994. ISBN
80-7185-092-6.)

V roce dvacatého vyrodi jejiho zalozeni si tedy pfipomenme alespon n¢kolik zakladnich etap
vyvoje této skoly. Myslenka zaloZeni mezioborove pojatého uciliste vznikla pii diskusich skupiny
odborniki v oboru restaurovani, konzervace pamatek, a pamatkové péce, kteif pocatkem devade-
satych let pracovali na restaurovani Vachalovych nasténnych maleb v domé tiskafe a vydavatele
bibliofilii Josefa Portmana. Pozarem poniceny dam v roce 1991 zakoupil nakladatel Ladislav
Horacek od Narodni galerie v Praze, ktera nemeéla prostiedky na jeho zachranu. Z tehdejsich
neformalnich diskus{ o restaurovani v kontextu nové spolecenské situace vyplynulo, ze bude
tieba fesit problém vzrustajici poptavky po odbornicich v raznych oborech restaurovani, ale také
obecné v péci o pamatky, a nové se do tohoto kontextu zacaly vtirat také myslenky o nutnosti
péce o archivni a knihovni fondy.



Jiié Kase 13

Podobné uvahy se véru neodehravaly v akademickém prostredi, protoze zde jeste¢ zadné
nebylo. Aspektem, ktery hral stale vétsi roli, vSak byla skutecnost, ze vSichni zucastnéni pocit’ovali
limity jednostranného vykladu, Ze restaurovani je pouze jednim z ¢ist¢ umeéleckych obori, tak
jak se v nasf zemi vlivem raznych okolnosti vyvinul v pribé¢hu padesatych, az osmdesatych let
20. stoleti. Vnimali absenci mezioborového pojeti této odborné profese, analogicky s tim, jak
se v ruznych veédnich oborech, véetné historiografie a dé¢jepisu uméni stale jasnéji ukazovalo,
e bez Gzké a vzajemné chapajici spoluprace to dal neptijde. Slo tedy o tvahy, které by zaplnily
pocit’ovanou teoretickou mezeru v chapani kontextu, poslani a tkola restaurovani a konzervace
hmotnych dokladt kultury minulosti.

O tom, ze ma byt skola zalozena v Litomysli, nebylo vzhledem k tradicim i nenapadnému,
ale stabilnimu kulturnimu pathosu tohoto mésta, jeho krasné architektufe, mnozstvi cennych
pamatek a staleté tradici kvalitniho skolstvi pochyb. Jejimu vzniku nesmirné, respektive osudove,
napomohla osvicend a velkorysd podpora — a odvaha — tehdejsitho vedeni mésta, v cele se
starostou Ing, Miroslavem Brydlem, které pro zacatek nabidlo tak zvany pansky dam, tedy dnesni
sidlo fakulty, za symbolicky obolus ro¢ntho najmu skupiné lidi, z nichZ ani jeden nepochazel
z Litomysle.

Ohlédnuti

Tak mohla byt v roce 1993 zalozena Skola restaurovani a konzervaénich technik v Litomysli
jako pomaturitni tfileté studium. Jejim zfizovatelem byla Nadace Paseka, zalozena vyse zminénym
nakladatelem Ladislavem Horackem. Prvni piijimaci pohovory se konaly v zaif, vjuka tedy byla

Obr. 2 Prostory skoly pred stavbou ateliéri v roce
1993. (Foto Ales Ogoun)
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zahajena v akademickém roce 1993-1994, za materidlnich a organizac¢nich okolnosti v soucas-
nosti tézko pfedstavitelnych, protoze ani pansky dim jest¢ nebyl vyklizen.

Byla to pfedevsim prace zakladatelska, kterd byla zdrojem vsech radosti i velkého trapeni.
A nelze dnes dost podékovat véem kolegtim, kteff se na této praci podileli. Neméli prakticky
nic, kromeé dnes trochu nepochopitelné odvahy se do toho pustit. Jeden nedocenitelny poklad
tu ovSem byl: hrstka state¢nych a talentovanych mladych lidi — pfijatych studentd — , ktefi byli
ochotni s nami do toho jit a jeste si za to platit. Snaseli vSechna nepohodli prvnich meésica
a let vyuky ve vypujcenych prostorach, bez dostatku pracovnich a studijnich pomucek. Trpélive
piijimali i skutecnost, ze si zakladatelskd generace pedagogt na nich jaksi zkousi rozsah a obsah
studijniho planu, ale také své schopnosti vyucovat; vzdyt’ kariérnim pedagogem tehdy nebyl
nikdo.

Jiz od roku 1993 byly frekventovany studijni obory Restaurovani a konzervace kamene
a souvisejicich materialt a Restaurovani a konzervace nasténné malby a sgrafita. V roce 1994 pak
byl otevien obor Restaurovani a konzervace papiru, knizn{ vazby a dokumenti. Po vzniku legis-
lativnich pfedpokladt byl ustav v roce 1996, tedy po tiech letech zkusenosti a jiz se ¢tyfmi obory,
zafazen do sit¢ vyssich odbornych skol. Jako Vyssi odborna skola restaurovani a konzervac¢nich
technik ziskal na podzim téhoz roku pravni subjektivitu v podobé obecné prospeésné spolec¢nosti
(o.p.s.) vedené spravni radou, jiz zastitovala Nadace Paseka. Studium bylo prodlouZeno na tfi
a pul roku, absolventi ziskavali pravo pouzivat za jménem titul DiS. — diplomovany specialista.
Plnéni studijniho planu se dafilo, ke konci tohoto obdob{ vSak skola prosla vaznymi finan¢nimi
problémy, které hrozily zpusobit jeji zanik, i to se v$ak podafilo prekonat.

V roce 2000 byl skole na ziklad¢ zpracované zadosti Ministerstvem skolstvi, mladeze
a télovychovy CR udélen statni souhlas ke ziizeni vysoké $koly, ktera nesla nazev Institut restau-
rovani a konzervacnich technik Litomysl o.p.s. V akademickém roce 2000—2001 byla zahajena
vyuka v bakalafském studijnim programu tif vyse zminénych obora. V roce 2003 pak byla také
zahajena vyuka v nové akreditovaném studijnim oboru Restaurovani a konzervace umeéleckych
deél na papiru a souvisejicich materidlech. Po obdrzeni statniho souhlasu se zf{zenim vysoké skoly
a pifslusné akreditace studijniho programu dospéla spravni rada obecné prospeésné spolecnosti
k nazoru, ze je nad jeji organizacni, persondlni a financni sily provozovat po nékolik let, nez
dostuduji studenti Vyssi odborné skoly, dvé samostatné instituce (tedy jest¢ vysokou skolu),
a protoze studijni plany v podstaté vychazely ze stejného schématu a rozsahu, pficemz zde byla
také vyrazna kontinuita personalniho zabezpeceni, bylo rozhodnuto vytvofit vSechny dostupné
predpoklady pro piechod studentd VOS na nové vzniklou vysokou $kolu. Reseni vychazelo
z platného Studijnfho a zkusebniho fadu IRKT. Své piipominky, doporuceni a podminky
k tomuto kroku poskytla i Akreditaéni komise CR a ty byly do disledku splnény.

V roce 2005 se Institut restaurovani a konzervacnich technik, o. p. s. pfipojil k Univerzité
Pardubice jako Fakulta restaurovani, tehdy jako jeji pata fakulta. Skola je dnes jednou z mala
univerzitnich fakult v Ceské republice, ktera zabezpeéuje vychovu vysokoskolsky vzdélanych
restauratoru. Studium je Ctyfleté, absolventi ziskavaji pravo pouzivat pfed jménem titul BcA.

V roce 2007 Fakulta restaurovani ziskala akreditaci navazujictho magisterského studijniho
programu, ktery byl zahdjen v akademickém roce 2008—2009 ve dvou oborech: Restaurovani
a konzervace nasténné malby, sochatskych dél a povrchu architektury a Restaurovani a konzervace
del pisemné kultury. Studium je dvouleté, absolventi ziskavaji pravo pouzivat pfed jménem titul
MgA. Absolvovani celého studijntho programu tedy trva Sest let. Tolik alespon strucné vytycené
zakladni dhelné kameny vyvoje. Kolik je za touto jednoduchou osnovou radosti, trapeni, stresu,
hotkosti i radosti, ponechdme na fantasii laskavého ctenafe.



Jiié Kase 15

Kontext

Alespon v n¢kolika bodech si pfipomefime, do jakého prostoru duchovnich tradic nas dstav
pii svém vzniku vstupoval. Omezime-li se jenom na situaci stfedni Evropy, musime konstatovat,
ze jednotlivé zemé vychazely z raznych situaci, razného kontextu, pfestoze jinak maji mnoho
spole¢ného. Alespon naznakem piipomenme Polsko a Némecko, tedy zemé, jejichZz pamatky byly
masfvné znic¢eny na konci druhé svétové valky. Mimochodem, naptiklad ze zkusenosti s obnovou
Varsavy vidime, jaky obrovsky viznam ma dikladna a proziravé uloZzena dokumentace pamatek,
jak nesmirné duchovni bohatstvi pfedstavuje. Némecko bylo vétsinou rozbité podobné, odborné
kruhy téchto zemi tedy staly pfed uplné jinymi problémy nez obor ochrany kulturniho dédictvi
v naSich zemich. U nas, vezmeme-li Prahu, to byl arkyf a novogoticka budova Staroméstské
radnice, véze emauzského kostela a nékolik domu. Jiz tento rozdil sim o sobé pfedstavoval
naprosto rozdilna vychodiska spolecenské psychologie. Zatimco polska spolec¢nost piijala
konsensus znovuvystavby znicenych mést a chapala to jako otazku narodni prestize i s tim, ze
nemuze jit o zachovani materidlni podstaty znicenych pamatek, ale o memorial, jakousi pamet’
tvart, prostorovych i urbanistickych vztahu, nase pamatkova péce si mize dovolit komfort fesit
— a nevyfesit — jediny takto zasazeny prostor, tedy misto po zminéné ¢asti Staroméstské radnice
jeste dnes, po mnoha soutézich. To nemyslime jako kritiku, ale jako pfiklad riznych vychodisek,
ktera se nemohou neprojevit na teoretické bazi oboru.

To oviem neznamend, ze Ceska republika paléivé problémy se svym fondem kulturniho
dedictvi nema. Stav nekterych stavebnich pamatek a jejich vybaveni je i dnes neradostny; nejcasteji
v duasledku uzavteni klastera, vyvlastnéni zamkua a dal$ich pamatek v dobé po komunistickém
prevratu, kdy se z téchto mnohdy nc¢kolik staletf starjch objekta stavala vojenska kasarna, statni
statky, a kdyZz to dobfe dopadlo, psychiatrické 1écebny nebo skoln{ internaty.

Dalsi oblasti nedokonc¢eného scelovani ran jsou oblasti pohranici, z hlediska pamatkového
fondu poznamenané vysidlenim némeckého obyvatelstva po druhé svétové valce. Pamatkova
péce si dlouho nevedéla rady s piistupem k drobnym pamatkam ve vysidlenych oblastech,
ani ideové, ani dokumentacné, natoz pak kapacitné. Jako by to nestacilo, znacna ¢ast hranic
navic tvofila tak zvanou ,,zeleznou oponu® a pro ocekavany vale¢ny konflikt mezi ,,vychodem®
a,,zapadem® nebylo v zajmu tehdejsiho statu znovuosidleni téchto oblasti, ani zachovani tamnich
staveb, natoz pak péce o né¢; v pifpade cirkevnich staveb se pak pfidavala i zjevna rozkos ideologi
tyto stavby nicit.

V zemi chudé na nerostné bohatstvi byla mimo jiné vyjimkou také Mostecka hnédouhelna
panev v severnich Cechdch s obrovskymi zisobami hnédého uhli, jehoz loziska se bohuzel
nachdzela tésné pod povrchem a nasnade byla povrchova plosna tézba, jejiz dusledky jsou
z pohledu nascho tématu té¢zko popsatelné. Mimo mnoha dalsich sidel s jejich pamatkami to
znamenalo i zanik jednoho z nejkrasnéjsich gotickych meést v zemich Koruny ceské, Mostu.
Casti vybaveni zanikljch staveb v této oblasti, i sakralnich, véak pfece byly zachovény, véetné
transferovanych, pfevazné baroknich nasténnych maleb, které dosud ¢ekaji v depozitatich na
nové vyuzitl. S trochou ironie se tedy da fici, Ze pro nas je otazka, zda je transfer nasténné malby
teoreticky pfijatelny, skutecné velmi akademicka, nebot’ zde vidime, Ze zeleny je strom zivota
a Sediva je kazda teorie.

Dalsim problémem, ktery je v této chvili na misté pfipomenout, je situace v oblasti knizn{
kultury a osudt historickych knihoven. Prvnf velké ztraty pfisly jiz na pocatku 15. stoleti za
husitskych boufi. Pfesné informace nam v podstaté chybi, ale niceni kulturnich statka véetné
klasternich knihoven bylo rozsahlé. Dalsi smutnou kapitolou v dé¢jinach postupného drancovani
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ceskych zemi a vyraznou ztratou pro ceské kulturni dedictvi bylo rozchvaceni rozmberské
knihovny. Tato mimofradné¢ kvalitnf a rozsahla bibliotéka, budovana jiz od 14. stoleti, si nezadala
s knihovnami stfedoevropskych vladara. Ferdinand III. po nastupu na tran roku 1637 nafidil
spojit po vymieni rodu Rozmberkt zkonfiskovanou knihovnu s prazskymi cisafskymi sbirkami
a knihovnou.

O knihovnu méla zdjem uménimilovna a ponckud svérazna kralovna Kristyna, kterd o nf byla
ziejmé velmi dobie informovéna. A tak Svédové po dobyti Hrad¢an odvezli vedle knih z cisafské
knihovny i fond rozmbersky. Knihy byly ulozeny do beden a tésn¢ pfed uzavienim Vestfalského
miru poslany po Labi do pevnosti Démitz na hranicich Meklenburska, pficemz po cesté se
ztracely dalsi exemplafe, které dnes nalézame v knihovnach po celém Némecku. Do Stockholmu
dorazila vétdina z nich v cervnu 1649 i s katalogem, ktery vytvofil Vaclav Bfezan. Fond byl
potom rozdavan, ¢astecné svédskym skolam nebo i soukromym osobam, ¢ast si Kristina odvezla
do Rima, kde je cekal rozmanity osud, a ¢ast tohoto vzacného fondu pozdéji shotela.

Velkou turbulenci a také bolestné ztraty utrpély knizni sbirky v dobé cirkevnich reforem
Josefa II. v osmdesatych letech 18. stoleti. Fondy mnoha klasternich knihoven zanikly, byly
rozchvaceny, v lepsim ptipadé byly dovazeny do prazského Klementina z raznych mist, kde byly
klastery ruseny, celé vozy knih, jez jsou dnes soucasti fonda Narodni knihovny CR.

Dalsi citelné, da se fici tragické, byly ztraty knihovnich fondi v padesatych letech 20. stolet,
pfedevsim v souvislosti s uzavienim klastert a znarodnénim zameckych komplexua. I pies vsechny
ztraty je vak fond historickych tiskt pozoruhodny. Problémem je, ze dusledkem dlouhé absence
vyuky oboru restaurovan{ a konzervace papiru a knizn{ vazby na vysokoskolské arovni naruastal
1 kvantitativn{ dluh stavu knihovniho fondu v zemi.

Tim radostnéjsi, ale obecné také dulezitéjst, je skutecnost, ze nase fakulta ma jedinec¢nou piile-
zitost k uspofadani a odbornému vyuzivani st’astn¢ a v uplnosti dochované piatistické knihovny
v Litomysli pro potfeby fakulty i odborné vefejnosti. Obsahuje 9 100 svazku literatury souvisejici
s predméty, které se vyucovaly ve skolach vedenych Radem zboznych kol — piaristy. Predevsim
ma slouzit pro plnéni studijnich pland obort Restaurovani a konzervace papiru, knizni vazby
a dokumentt, Restaurovani a konzervace umeéleckych dél na papiru a Restaurovani a konzervace
del pisemné kultury, ale jeji bohaty historicky fond, napiiklad umeélecko-topograficky, bude
slouzit i ostatnim studentim, akademickym pracovnfkim a badatelam z fad vefejnosti. Pajde-li
vse dobfe, knihovna bude v blizké budoucnosti instalovana v prostoru nové revitalizované
budovy piaristické koleje. Jeji instalace, uspofadani, védecka katalogizace a restauratorska péce
o knihovnu a jeji fond bude dal$im zavaznym a naro¢nym tkolem Fakulty restaurovani. Piaristicka
knihovna se tak co do mista i funkce v piaristické koleji vrati do doby své nejvetsi slavy.

Ideova vychodiska

Pokusme se formulovat ideova vychodiska studijntho programu nasi fakulty. Jak bylo vyse
naznaceno, jiz na pocatku pravé uplynulého dvacetilet¢ho obdobi byly poloZeny a postupné
rozpracovany zaklady myslenky, Ze novy vzdélavaci ustav musi byt postaven na principech
vyrazné mezioborovych, protoZe v tom byla (a dodnes je) spatfovana cesta budoucnosti oboru.

Byla deklarovana snaha o daslednou vychovu studentd k tymové spoluprici restauratort
a pokofe vuci restaurovanému dilu. I k tomu, které neni spickovym uméleckym vykonem, je
vsak dokladem kultury své doby, pfedevsim v mest’anském a venkovském prostredi, a z tohoto
pohledu nese stejné mnozstvi informaci o minulosti jako $pickové umelecké vykony, pouze v jiné
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struktufe. Pfedmétem zajmu je tedy vytvarna kultura v nejsirsim slova smyslu, ne pouze vrcholné
vykony vytvarného uméni. Mimofadné pfesveédcivym dikazem o spravnosti tohoto pfistupu je
struktura tkold oboru Restaurovani uméleckych dél na papiru. V nazvu je obsazena puvodni
pfedstava o budouci struktufe ukold, ¢as vsak ukazal, ze takovou péci vyzaduji i neobycejné
rozsahlé soubory napfiklad dalnich map, architektonickych navrha a dalsich technickych planu,
které jsou z hlediska pouzitého postupu restaurovani stejnym problémem jako cist¢ umélecka
dila. Toto poznani posunulo zminény obor do velmi perspektivnich pozic.

S pfedchozim souvisi duraz na terénni restaurovani, na dokumentaci architektury a jejtho
vybaveni a na drobna, i pololidova sochafsko-kamenicka dila, ktera jsou nedilnou soucasti
kultury naroda, a to nejen jeho elit, ale také nejsirsich vrstev obyvatel venkova a malych mést.
Studenti v ramci seminaiu napifklad vyhledavaji sochy, kfize ¢i kaplicky pomoci historickych
a soucasnych map, pofizuji zakladni méficskou a fotografickou dokumentaci ¢i nakresy a sleduji
také poskozeni pouzitych materiald a Sir$i kulturné-historické a umélecko-historické vazby.
Proto je také i v oboru Restaurovani a konzervace papiru a knih vénovana patfi¢na pozornost
metodam prizkumu klimatickych podminek a technického stavu knihovnich fondi a knihovnitho
mobiliafe.

Restaurovani a konzervace uméleckych del a jinych hmotnych doklada lidské kultury je
mezioborovym, a proto nesmirné slozitym procesem. Vyvoj tohoto oboru provazeji nejen
problémy technického razu, ale mnohdy i komplikace moralni a filozofické povahy i otazky
mezilidskych vztaha. Profesni skupiny, které se tu setkavaji, vychazeji z raznych odbornych
a vzdelanostnich prostiedi lisicich se nejen zptsobem mysleni, ale i profesnim chovanim
a do jisté miry i stupnici hodnot. Dusledkem byva neujasnénost zdkladnich vychodisek a cild,
podcenéni osudové nutnosti vzajemné komunikace a absence védomi, ze rizné profese spojuje
jeden spole¢ny cil. Ma-li se restaurovani rozvijet na skutecné racionalnich zakladech, je nutna co
nejuzsi spoluprace restauratort a konzervatort, piirodovedet, historika a dalsich odbornika.
Tyto profese vstupuji do procesu restaurovani z raznych vychodisek, pouzivaji rizné pracovni
postupy a maji také razné odborné a veédecké vystupy z této cinnosti. Proto je nesmirné dualezité,
aby se naucili navzajem si klast srozumitelné, jasne formulované otazky a také na né srozumitelné
odpovidat.

Dualezitou metodologickou premisou je pfesveédceni, ze jednim ze zakladnich ukola
pamatkové péce, muzejnictvi, knihovnictvi a archivni sluzby je vytvofeni systému prevence, jenz
by nutnost restauratorského ¢i konzervacniho zasahu, ktery je v podstaté extrémnim pfipadem
ochrany nebo zachrany, omezil na minimum. Je totiz vzdy specifickou formou interpretace. Jeho
nastrojem je fyzicky zasah a dasledkem muze byt poruseni hmotné struktury ¢i vytvofeni vyzna-
movych ¢i tvarovych nepfesnosti a v tom piipadé dochazi k desinterpretaci dila. Dotyka se dale
vypovidaci hodnoty originalu a miZze omezit nebo znehodnotit jeho perspektivni vyuzitl jako
zdroje védeckych a estetickych informaci.

Dualezitym aspektem procesu restaurovani tedy je dokumentace. Ta z podstaty véci slouzi
jako zdroj informaci pro budouci naklddani s restaurovanym dilem, ale ¢asto je také vyznamnym
pramenem novych adaji pro uméleckohistorickou ¢i jinou interpretaci restaurovaného predmeétu.
Jiz jeho samotné rozebrani ¢i pfemisténi znamena témeéf vzdy pfimy zanik jeho dosavadni
integrity, a tedy i zkazu velkého mnozZstvi potencidlnich poznatkd pro budoucnost. Mnohé
informace se stanou zjistitelnymi nebo pouzitelnymi teprve s piistim rozvojem védeckého
poznani. Proto mus{ byt jednou z vystupnich hodnot restauratorského nebo konzerva¢niho
zasahu kvalitnf dokumentace, jez zahrnuje také formulace novych zjisténi historické ¢i umeélecko-
historické povahy a piislusné piirodovédné analyzy, které slouzi jednak ke stanoven{ optimalniho
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pracovniho postupu, ale také k ziskani novych informaci pro rozvoj obecného poznani. Je tedy
tfeba se branit tendenci chapat restauratorsky prizkum ponckud jednostranné pouze jako
doklad o akci, ktery vyhovuje zakonu o pamatkach. Navic je tfeba apelovat i na dikladnost
dokumentacnich informaci pfed zapocetim zasahu. Zjisténi, ktera se v dané chvili mohou jevit
jako nepodstatna, mohou mit v budoucnu znaény vyznam, a proto je etickym imperativem je
zaznamenat. Pfipadd, kdy nam tyto informace chybi, je vice. Pfipomenu pouze krucialni problém
interpretace barokniho sochafstvi bez informaci o jejich ptvodni povrchové aprave, kdy smutne
¢teme vety restauratort z prvni poloviny 20. stoleti, Ze odstranili ,,nevhodnou barevnost®, aniz
by se slovem zminili, jakou.

Zavérem

V nasem duchovnim okruhu je pocitovana potfeba interdisciplinarity nejen mezi restau-
rovanim, piifrodnimi védami a humanitnimi védami, ale také v ramci jednotlivich obora
restaurovani, protoze se stale naléhaveji ukazuje, Ze metodologické problémy a piistupy k jejich
feseni jsou shodné nebo pfinejmensim obdobné, lisi se pouze pracovni postupy. Problémy
spojené s doplnénim kniznf vazby, chybé¢jici ruky u sochy ¢i ¢asti nasténné malby jsou z pfisné
metodologického hlediska téméf identické. Zavérem je tfeba si pfiznat, ze deklarovat a pochopit
mezioborovost je snadnéjsf, nez ji realizovat. Je tfeba apelovat na usilovnou snahu vyvazit
a neustale dovazovat kichkou hranici v pé¢i o duchovni podstatu a materialn{ realitu dila. Je
i do budoucna spravné, Ze u nas studenti bez vytvarné¢ho talentu studovat nemohou, ze jdeme
cestou vyvazeni vytvarnych dovednosti a odbornych védomosti. Pevné véiim, ze mezioborovost
proklamovana nasi fakultou neni zadné prazdné heslo, kterym se mava, jenom aby fe¢ nestala. Na
otazku kdy a za jakych podminek dojdeme k vyse zminéné vyvazené dokonalosti, odpovidam:
nikdy, ale je tfeba se o to neustdle pokouset.
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Abstract

This contribution gives a short review of selected collaborative projects, which were undertaken
jointly between the institutions to which the authors have been affiliated for over 20 years.When
the restoration centre in Litomysl was established in 1993, the already-existing professional
contacts were continued and further developed on an institutional level. Since then the coope-
ration has been maintained continuously on several levels, ranging from student courses and
lectures via practical conservation to scientific research. The aim of this paper is to illustrate with
a few examples the importance of interdisciplinarity and internationality as a relevant factor to
the preservation of monuments and related fields. It is felt that both the sides have profoundly
profited from this multifaceted cooperation.
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1. Introduction

When the School of Restoration and Conservation Techniques was established in Litomysl
in 1993 thanks to private initiatives, this opened a range of new possibilities for several Central
European institutions active in the field of cultural heritage preservation for establishing various
areas of exchange and collaboration. Amongst those who profited most from this new partner
which is located in the charming Bohemian town of Litomysl was certainly the University of
Applied Arts in Vienna, whose Department of Conservation Sciences — at that time called the
Institute of Technical Chemistry and Archacometry — took the opportunity to start a steady
series of joint projects. The cooperation between both sides has endured until this day, and will
hopefully continue in the future.

Linked through their common past, historic regions share their heritage not only in terms
of artistic and architectural styles, but also in respect to the techniques and materials employed.
Though the exchange of information related to the preservation of the heritage on either side
of the Iron Curtain had never been entirely interrupted, joint efforts to study and develop issues
of artwork restoration across that border were the exception rather than the rule during those
decades. Starting in 1990, the end of the Cold War opened many new avenues to join forces, to
study the common past, to develop concepts for its preservation and to mutually disseminate
knowledge to students and professionals.

As a matter of fact, personal contacts already developed prior to thel990s were
the best entrance key for creating collaborative projects once the borders had been
opened. Several funding schemes were soon available, starting from those such as
the Central European University, leading via EUREKA to the EU-funded RD within their
various cultural and scientific funding programmes, not to name the manifold bilateral, national
and private sources of financing. But even where no financial support could be elicited, there was
a certain extent of cooperation at any time. The present contribution aims to recall some of the
activities undertaken jointly between the Vienna and Litomysl centres of conservation sciences,
more of less linked to practical object conservation and to student training programmes.

2. EU-Raphael project BUILDFRESC — Examination and Conservation of the
Baroque Wallpaintings in the Charterhouse at Mauerbach

Coordinated by the Austrian Federal Office for the Cate of Monuments/ Centre for
Architectural Conservation, the Raphael project 96/B/A/1 BUILDFRESC (1996-98) dealt with
problems connected to the conservation of Baroque mural paintings at the former Charterhouse
of Mauerbach, in their various states of decay and with substantial later alterations. One of the
highlights of this international project was the workshop “Technical Problems and Current
Methods in the Conservation of Wallpaintings”, held in 1998 at Mauerbach, which was based
on a thorough technological study of the various paint layers undertaken by Tatjana Bayerova,
implementing a number of analytical methods. These studies were conducted in close coope-
ration with Johannes Weber from what was then known as the Academy of Applied Arts Vienna
who investigated the moisture and salt loads of the structures under consideration. Both studies
involved an international group of workshop participants. All relevant aspects of this work were
published in a special volume.'

1 BAROQUE WAILILPAINTINGS, Technical Problemss and Current Conservation Methods. EU-Buildresc. —
Bundesdenkmalamt, Arbeitshefte zur Baudenkmalpflege/Kartause Mauerbach, Vienna, 1998.
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3. ICCROM course ASC-98 in Mauerbach

In 1998, the 2-month ICCROM course “Examination and Conservation of Architectural
Surfaces” was organised by members of the Austrian Federal Office for the Care of Monuments
at Mauerbach near Vienna. 16 experts from 13 European countries participated in a programme
which included the examination of renders, plasters and wall paintings, both in theoretical and
practical terms on site and in the laboratory. These activities were scientifically coordinated by
Tatjana Bayerova, then a chemist at the Department of Technology of the School of Restoration
and Conservation Techniques Litomysl, and Johannes Weber from the former Academy of
Applied Arts Vienna. Their cooperation in research and lecturing under the guidance of the
organiser Gabriela Krist provided a base upon which Tatjana Bayerova started her permanent
lectureship at the Vienna University of Applied Arts two years later. The scientific aspects of
this collaboration were published in a bilingual volume.?

Fig. 1 Barocque
Rock Carvings
near Kufks.

4. The Baroque Rock Carvings by M. Braun at Kuks

The Rescue of M. Braun’s Area near Kuks. An Analysis of Damaging Canses and Suggestion of
Conservation and Rebabilitation Possibilities was the title of a project supported by the Research
Support Scheme of the Central European University in the period of 1992-94. Coordinated by
Petr Kotlik and co-chaired by Jifi Kase, the activities were focussed on a survey of the unique
ensemble of sculptures, reliefs and caves arranged in the area of Betlehem in the forests of Kuks
in Northern Bohemia, then CSFR.

The project was aimed to deliver a complex view on this exclusive ensemble including the
historic background related to its original composition and appearance. Further aspects were

2  DECORATED RENDERS AROUND 1900 IN EUROPE. EU-Rendec. — Bundesdenkmalamt,
Arbeitshefte zur Baudenkmalpflege/Kartause Mauerbach, Vienna, 1999.
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to provide information on materials used, the current state of preservation, the sources and
mechanisms of decay, and finally the formulation of concepts for alternative ways of long term
prevention. These tasks required the collaboration of professionals from very different disci-
plines - from art history through biology, chemistry, conservation science to petrography or
hydrogeology.

Petrographic analyses of the stone in its sound and weathered states respectively, and
non-invasive investigations using ultrasound, or examination of paint layers were just a part
of the major scientific investigations conducted by Johannes Weber, Vienna, Tatjana Bayerova
and Karol Bayer, Litomysl and in order to assess states of preservation, conclude on causes of
deterioration, and find options of preventive conservation. The project results finally led to the
development of a concept of protection of the area against the further impact of weathering
agents. In this way the study contributed to a discussion across different disciplines focused
on basic treatment concepts of such ensembles. In a parallel study, art historical research was
undertaken and biographic traces of the statuary’s creator Matthias Bernhard Braun, a famous
Bohemian Baroque sculptor, originally from Tyrol, were researched, including through a joint
excursion to Tyrol. The research results were published in a monograph.?

5. EUREKA project EU 4996 EUROCARE-EUROMARBLE

Starting in 1990 and operating at least until 2001, the research initiative EUROMARBLE
in which over eight countries participated officially and experts with various background and
expertises from many more countries contributed actively, focussed on issues of decay and
conservation of crystalline sculptural marble. Especially in the period of 1994-1995, when
funding was provided by an Austrian research foundation, collaboration was intense between the
University of Applied Arts Vienna, the University of Innsbruck and The School of Restoration
and Conservation Techniques Litomysl, aimed at investigating the ageing of marble, particu-
larly that of South Tyrolese origin, exposed to different environments by means of ultrasound
transmission, optical microscopy, scanning electron microscopy and colour measurements. The
study contributed to the understanding of damage mechanisms of marble in the climatic condi-
tions north of the Alps.

The outcome and the benefits of the EUROMARBLE initiative were not only the acquired
scientific value, but also its action as a European platform for information exchange from diverse
perspectives in the field of marble conservation. Among the numerous publications arising from
the EUROMARBLE group, the Proceedings of the yearly EUROMARBLE meetings which
attracted an increasing number of experts, became a greatly respected series of high-level scien-
tific papers.*

6. The Castle in Moravska Ttebova

In 1997-98, the School of Restoration and Conservation Techniques Litomysl coordi-
nated a collaborative project on the investigation and restoration of the tower of the castle in
Moravska Ttebova, Czech Republic, undertaken in co-operation with the Deutsches Zentrum

3 KOTLIK, Petr; KASE, Jif. Brauniv Betlém. Drama krajiny a uméni v proméndch éasn. Praha — Litomys] :
Pascka, 1999, ISBN:80-7185-233-3.

4 Proceedings of the Workshops EUROCARE-EUROMARBLE, Volume 1, 1990-11, 2000.
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fir Handwerk und Denkmalpflege, Fulda e. V., Aussenstelle Potsdam, and the University of
Applied Arts Vienna. Activities included thorough research and subsequent linked restoration
activities of the architectural stone elements of the castle. Many of the collaborating experts
from Germany and Austria, and the University of Applied Arts Vienna contributed to the study
with a variety of measurements, tests and analyses on-site and in the laboratory.

The two-year restoration project was designed as a model for similar sites and was divided into
two basic phases. A multifaceted investigation was undertaken in the first period. It was largely
focussed on tests related to the characterisation of the major decay phenomena, such as e.g.
surface corrosion, impacts of alterations caused by a fire in the past, rising damp and distribution
of water and soluble salts, detachment and decay of renders, etc. Simultancous investigations
provided information on the original appearance of the tower and the construction materials
used. Trials of different restoration techniques and conservation materials were also part of the
first period.

The second period saw the restoration based on the first stage, which included sensitive
cleaning of the stone elements of the tower, desalination at controlled effectiveness, structural
consolidation on damaged areas, grouting of detached renders, repair of missing stone pieces
and renders, and also repair of the roof and the tower clock. The study and the practical works
were documented in several reports.

7. Tombstones in the Cathedral of Saint Vitus in Prague

Financially supported by the World Monument Fund and the Prague Castle Administration,
collaborative research was conducted to establish the state of preservation and the causes of
decay of the tombstones of Princes Bofivoj 11 and Bfetislav 1I in the Chapel of St. John the
Baptist in the Cathedral of Saint Vitus in Prague. The stone condition was examined primarily
from the point of view of its surface and in-depth degradation. The identification of natural
binders formed part of the petrographic and geochemical exploration of the stone and joint
materials, along with the determination of stone expansion due to moisture, determination
of the sorption isotherm, climatic measurement in the chapel, salinity measurement, analysis of
organic impurities, thermogravimetry of mortars, microbiology and microscopic examination
of historic polychromy. The research and the results were presented and published, amongst
others, at an international conference.’

8. EU project NAMO — Nabatean Mortars- Technology and Application

The international project NAMO — Nabatean Mortars - Technology and Application ICA3-
CT-2002-10017) focused on historical building techniques used in the Nabatean kingdom was
carried out under the Fifth Framework Programme funded by the European Community 2003
to 2005.

5  BAYER, Karol; JUSTA, Petr; KACER, Jitd; KOTLIK, Petr; STROUF, Richard; WEBER, Johannes.
Scientific Examination and the Restoration of Tombs of Princes Bofivoj II and Bietislav II in the
Chapel of St. John the Baptist in the Cathedral of Saint Vitus in Prague, In Proceedings of the 10th
International Congress on Deterioration and Conservation of Stone, Stockholm, 27 June - 2 July, 2004, ISBN
9163114585 p. 907-914.
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Fig. 2 Nabatean

Temple of Qasr
al Bint, Petra.

The project consortium consisted of experts covering the variety of disciplines required
by the project tasks e.g. restoration of historical architecture, geology, chemistry, architecture,
building material engineering, care of historical monuments...etc. from four countries - the
RSS/BRC from Jordan (Royal Scientific Society — Building Research Centre, Amman), DGAM
from Syria (Directorate General of Antiquities and Museums, Damascus), IRCT from the Czech
Republic (Institute of Restoration and Conservation Techniques, Litomysl, in 2005 transformed
to the Faculty of Restoration, University of Pardubice) and ARCS from Austria (Austrian
Research Centres, Seibersdorf) as the project coordinator.

Research was aimed to investigate the ancient building materials with regard to the mortars
of free-standing buildings used in the Nabatean kingdom in Jordan and Syria. The Nabatean
people in the Middle East region are world famous for their carved rock facades in Petra, but the
techniques they applied in the making of free-standing structures with regard to the mortars have
received little attention in the past. The examination methodology was based on Archacometry,
which is also known as the application of scientific techniques and methodologies to archae-
ology. The interdisciplinary collaboration of different scientific disciplines is crucial.

Various mortars from the Nabatean period were studied at two reference sites, the Temple of
Qasr al Bint in Petra, Jordan and the Great Cathedral area in Bosra, Syria. A detailed mapping of
materials and damages was conducted at Qasr al Bint to learn about different types of materials
and damages to understand the weathering conditions and the state of preservation.

Dependant on the function of the mortar, the Nabateans used various kinds of binding
media (gypsum and/or lime) at Qasr al Bint and vatious kinds of aggregates and admixtures
(limestone, basalt, pumice, fibres) at the Great Cathedral in Bosra. This information provided
a more detailed impression of the advanced building technology in Nabatean times.

The composition of Nabatean mortars and their condition was also examined in order
to develop suitable restoration materials for the preservation of these historical sites. Repair
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matetials suitable for the most important conservative needs (adhesion/repair mortat, sactificial
plaster, grouting mortar) were developed and modified in the laboratory, in the field and by
on-site application.

Regarding the preservation of cultural heritage, the NAMO project represented an
outstanding example of how an ideal restoration project with a step-by-step procedure should
proceed to formulate the conservation-restoration concept.

The results of the project have been presented to the institutions concerned, to archi-
tects, engineers, representatives of industry and site owners by two workshops in Amman and
Damascus. The Damascus workshop was organized with another EC project (PRODOMEA)
under the topic “Compatibility and Mortars: Conservation Approaches for Archacological Sites
in the Mediterranean Area” in an international frame. The practical aspects of the results like
mortar preparation and application, the use of on-site tests and the application of consolidants
and poultices were demonstrated to engineers, local workers and local representatives of the
cultural heritage administration by two practical workshops in Petra and Bosra. The research
results were also presented at an international conference.®

9. EU project ROCEM - Roman Cement to restore built heritage effectively

In the years 2003-20006, the EU supported the research project EVK4-CT-2002-00084
ROCEM in its 5* Framework Programme. Focussed on the re-evaluation of the 19" century
natural Roman cements, the project was coordinated by the Institute of Catalysis and Surface
Chemistry of the Polish Academy of Sciences in Krakow.

ROCEM took the trouble to study historic Roman cements from several viewpoints, including
their regional production and use in 19* century Europe, the raw materials and processes of
manufacture, the cement composition and its path of hydration, the mortar formulations and
their modes of application for the various tasks in building construction and facade decoration,
the mortar properties, etc. Besides, limited quantities of Roman cement were produced by the
project consortium in order to perform laboratory tests as well as trial applications on-site.

Members of the project team formed by ten partners from six European countries came
from the University of Applied Arts Vienna and the School of Restoration and Conservation
Techniques Litomysl which became the Faculty of Restoration of the University Pardubice
during the course of the project. Eatlier collaboration on the topic of hydraulic binders between
both centres provided the basis of their intense cooperation within the project: while Vienna
performed microscopic analyses of the binder components and their microstructures and of the
mortar petrography on samples from buildings, Litomysl assessed physico-mechanical properties
of historic and modern Roman cement mortars, participated in the studies of hydration mecha-
nisms, and coordinated application trials - a doctoral thesis by R. Tislova on the hydration of
Roman cements emerged from the ROCEM project. Both partners actively conducted on-site
surveys in their respective countries, and organised workshops and seminars to disseminate the
concept.

6 HAMID, R; GAGGL W; BAYER, K.; BAYEROVA, T; JUSTA, P; OMERI, I,
NABULSI, B. Archacometry and the Nabatean mortars. In Proc. the 7% European Conference
‘SAUVEUR"SAFEGUARDED CULTURAL HERITAGE Understanding & 1iability for
the Enlarged Europe, Pragne 31May - 3 June, 2006, ISBN 978-80-86246-29-1, p. 153—163 .
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10. EU project ROCARE - Roman Cements for Architectural Restoration
to New High Standards

Based on ROCEM, the EU funded a follow-up research project on Roman cement in its 7%
Framework Programme: coordinated by the University of Applied Arts Vienna, the FP7-ENV-
2008-1 project No. 226898 ROCARE (2009-2012) provided the platform for another 3years
of intense collaboration between the centres in Vienna and Litomysl, embedded in the joint
efforts of a consortium of 14 partners from seven countries. Even if now the focus was more
market-oriented than in the ROCEM project, there was still plenty of scientific research needed
to assess the properties of various mortars produced from a number of Roman cements and
other hydraulic binders. In this way, the Litomysl Faculty was not just measuring the macro
parameters related to the pore space of the mortars, but also the characteristic microstructures
of the binders, the latter topic being researched in frame of a doctoral thesis. The new scanning
electron microscope operating at Litomysl provided an excellent methodical link to the Viennese
partner, facilitating the exchange of know-how and numerous jointly performed studies with use
of this instrument.

Additional joint activities within ROCARE were the creation of a fagade inventory for
relevant areas in the cities of Prague, Brno and Vienna as well as common efforts to disseminate
the concept of the Roman cement technology in both countries. A considerable number of
scientific papers have emerged from the project activities; they are listed and can be downloaded
from the ROCARE project website www.rocare.cu. Additionally, the Manual of Best Practice in the
Application of Roman Cements was edited to document the project results with open access.

11. EU project STONECORE - Stone Conservation for the Refurbishment of
Buildings

The 7th FP EU project NMP-SE-2008-213651 STONECORE (2008-11) dealt with the
development and application of nano-materials for the conservation of natural stone and
mortar. The products — Calcium hydroxide and sulphate of varying particle size, suspended in
different concentrations in organic solvents — were synthesised by the German project coordi-
nator and tested by the project partners. The consortium consisted of 12 partners from seven
European countries.

While the Litomysl team contributed with laboratory and site trials of consolidation,
focussing on the optimisation of formulations and application techniques and including
assessment of the efficacy of treatments, the Vienna group used their expertise in microscopy to
trace the consolidant in the pore space of the specimens. Thus, featured collaboration between
Litomysl and Vienna was very much about the correlation of microstructural phenomena with
macro-properties of the untreated and treated specimens, an issue of interest for the field of
conservation sciences. A number of presentations were given and several scientific papers were

published.”

7 GHAFFARI, E., KOBERLE, T., WEBER, J.: Methods of microscopy and SEM to assess the perfor-
mance of nano-lime consolidants in porous solids, - in: Proc. 12t International Congress on the Deterioration
and Conservation of Stone, New York, 22-26 Oct. 2012 (in press). BAYER, Karol, MACOUNOVA, Dana;
MACHACKO, Lubos. Calcium Hydroxide Nanosuspensions as Consolidants of Porous Limestone
and Lime Plasters - from Laboratory Tests to Practical Application. In Proceedings of the 4th ALMA inter-
disciplinary conference 2012 “Knowledge and excperience in the fine art — from understanding materials to technological
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Resumé

Za hranice zemi a obort: 20 let védecké spoluprace mezi Vidni a Litomysli
v zajmu evropského kulturniho dédictvi

Tento pifspévek kratce shrnuje vybrané spolecné aktivity a projekty instituci, v nichZ autofi
pusobi. Vzdélavaci instituce v oblasti restaurovani v Litomysli jiz od zalozeni vyuziva existujici
profesni sit’ odbornikii pusobicich v daném oboru. Tato spoluprice je vedena na nékolika
urovnich soucasné — od specializovanych kurzi pfes prednasky nebo praktickou vyuku az
po veédecky vyzkum. Cilem tohoto piispevku je ilustrovat na nekolika konkrétnich pifpadech
dulezitost interdisciplinarity a mezinarodniho aspektu spoluprace jako vyznamnych faktora
ptispivajicich k ochrané pamatek a péci o kulturni dedictvi. Na zakladé dlouhodobé zkusenosti
1ze konstatovat, Ze z této rozmanité spoluprace maji velky uzitek ob¢ strany.

Kdyz byla v roce 1993 zalozena v Litomysli Skola restaurovani a konzervaénich technik,
Univerzita uzitnych uméni ve Vidni této piilezitosti vyuzila a rozsifila svou spolupraci v zahranici
o dalsi ze svych sousednich zemi. Od té doby obé¢ instituce spolupracuji na fade spole¢nych
védeckych projekta tykajicich se konzervovani/restaurovani. Spoluprice se rozviji také na poli
mezioborového vyzkumu, z néhoz nékteré jsou aktivitami bilateralnimi, naopak jiné jsou soucasti
velkych mezinarodnich projekti.

applications”, Prague, 21-23 November 2012, ISBN 8087108337 p. 326-346.
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Rakousko a Ceska republika, které spojuje spole¢na historie, sdileji i kulturni a architek-
tonické dedictvi. Po politickych zménach v Evropé se v roce 1990 objevilo mnoho novych
moznosti, jak spojit usilf, prostudovat spolecnou minulost a rozvijet koncept, jak tuto minulost
uchovat a jak nabyté informace rozsifovat mezi studenty a odborniky v obou zemich.

Tato studie predstavuje nckolik nejdulezitéjsich momenta této dvacetileté spoluprace. Za
ni je jisté namisté vyjadfit uznani obéma zdcastnénym institucim, pfedevsim za jejich ochotu
vymeénovat si informace, vyuzit svich mezinarodnich kontaktd ve spolecném usili pfispét
k lepsim znalostem a ke zdokonalovani postupti v restaurovani a konzervovan{ bohatého evrop-
ského dedictvi.

Projekt EU-Raphael BUILDFRESC — Prizkum a konzervovani/restaurovani baroknich
nasténnych maleb v kldstefe v Mauerbachu pobliz Vidné (1996-98) — se zabyval konzervovanim/
restaurovanim baroknich maleb v nékdejsim klastete v Mauerbachu. Na technologickém
prizkumu slozenf a technik barevnych vrstey, jejich miry zachovani a technickych moznost, jak
je odkryt, zpevnit a vycistit, po celou dobu spolupracovali specialisté z obou instituci — z Vidné
i Litomysle.

Kurz ICCROM ASC-98, organizovany v roce 1998 v Mauerbachu, se zaméfil na prizkum
omitek a nasténnych maleb jak z teoretického, tak z praktického hlediska, at’ uz na misté, nebo
v laboratofi. Tyto vyzkumné ¢innosti byly koordinovany tymem védct z obou partnerskych
instituci.

Barokni plastiky od M. Brauna ve vychodoceském Kuksu byly prozkoumany skupinou
odbornikit z nekolika obort. V ramci komplexniho vyzkumu pfispéli oba autofi pfedevsim
v oblasti prozkoumani a posouzeni stavu plastik a nasledné¢ v ramci hodnoceni pficin poskozeni.
Tyto informace slouzily zejména ke zpracovani navrhu moznosti preventivni konzervace.

Projekt EUREKA EU 496 EUROCARE-EUROMARBLE poskytl autoram pfilezitost
provést spolecny prazkum degradace mramoru v podminkach stfedoevropského klimatu. Duraz
byl kladen zejména na studium mechanizmu a rychlosti degradace raznych druhtt mramora
v zavislosti na expozici v raznych podminkach.

Spole¢nym projektem restaurovani vyznamné pamatky byl rozsahly prizkum a nasledné
restaurovani vnéjstho plast¢ rizalitu zamku Moravskd Tfebova. Na prizkumu se podilela
mezinarodni skupina odborniki rizného profesniho zaméteni. Na zakladé vysledkt prazkumu
byl pfipraven detailni navrh restauratorskych praci, které pak byly na rizalitu realizovany.

Podle podobného konceptu probihala spoluprace na nahrobcich knizat v Kapli sv. Jana
Kititele v prazské Katedrale Sv. Vita. V ramci mnohostranné spoluprice byla zkoumana mira,
rozsah a mechanismus degradace kamene. Vysledky byly opét podkladem pro formulovani
konceptu konzervace/restaurovani.
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Abstract

Considerations on Interdisciplinarity in the Monument Care
and Praise for the Faculty of Restoration

Interdisciplinarity in the cultural heritage care exists and has to exist as there is no other way.
The discussion should focus on the problem of its operation. There are a lot of topics to be
discussed, for example the conditions of interdisciplinary collaboration, meaningfulness, subject
matter and objectives of the cultural heritage care, collaboration among the disciplines dealing
with various segments of cultural heritage or promotion of the importance of cultural heritage
and care for its preservation. Universities play a crucial role in the interdisciplinary collaboration
concerning preservation of cultural heritage. The same applies to the Faculty of Restoration of
the University of Pardubice. The 20th anniversary of higher education study programmes in
Litomysl is respectable, as well as the joint activities supporting the theory and practice of resto-
ration and interdisciplinary collaboration within the field of monument care.
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yInterdisciplinarita je zpiisob propojeni a aktivni spoluprace riznych obori za iicelem dosageni celfového
a spolecné piisobiciho vysledkn v teoretické i praktické odborné linnosti, ve védé i vyzkummn.

(slovnik cizich slov).

Vnimani hodnot pamatek je kulturnim projevem spolecnosti. V okamziku, kdy si spolecnost
uvédomila hodnotu pamatek, pocitila zaroven potiebu se o né starat. Vznikla pamatkova
péce. Od pocatku se na ni podileli lidé razného postaveni a povolani. Vlastnici. Mecenasi.
Nadsenci sdruzujici se do zajmovych spolki. Remeslnici a umélci, kteif na obnové pamatek
pracovali vlastnima rukama. Architekti. Stavitelé. Historici. Pravnici. Spisovatelé. Ucitelé.
Teoretici. S ustanovenim statni pamatkové péce je spojen vznik zvlastni profese: pamatkar. Ale
i v ramci statni pamatkové péce se pohybuje vice odbornych zaméfeni: pravnici, specialisté na
obnovu architektury, specialisté na restaurovani, specialisté na zahradni umeéni, technologové,
prazkumnici, dokumentatofi. Pamatkova péce je interdisciplinarni ze své podstaty.

Pamitkova péce napliuje uréité spolecenské zadani. Uspésné zvladnuti tohoto zadani ma
dve roviny: technickou a spole¢enskou. Spolecenska si klade otizku, co ma byt cilem a proc.
Technicka fesi, jak to udélat. Obe vyzaduji spolupraci vice obort. Oborem s#i genesis jsou v této
souvislosti vlastnici. Interdisciplinaritu v péci o kulturni dédictvi mizeme odbyt konstatovanim,
ze existuje a existovat musi, protoze jinak to nejde. O tom neni sporu. Diskuse by meéla byt
o tom, jak funguje a zda by nemohla fungovat Iépe. Co udélat pro to, aby fungovala lépe.

Témat k diskusi je mnoho. Jednim jsou pravni, technické a organiza¢ni podminky
mezioborové spoluprace. Tedy naptiklad podminky pro praci restauratora. Nebo vztah projek-
tanta a pamatkafe. Ma byt pamatkaf projektantovi konzultantem? Tvuréim spolupracovnikem?
Oponentem? Cenzorem?

Jinym dualezitym tématem je smysl, pfedmeét a cile péce o kulturni dédictvi. Nazor pamatkové
péce se vyviji nejen v navaznosti na meénici se realitu a ziskanou zkusenost, ale také pusobenim
jinych obort. Badatelsky zajem o historické krovy pfispiva k jejich ochrané, pamatkova ochrana
historickych krovt vyvolava badatelsky zdjem. Ovlivnéni je oboustranné. Projevem Zzadouci
interdisciplinarity jsou v této souvislosti konference, workshopy, besedy a vsechny dalsi mozné
formy mezioborové komunikace, véetné piimé spoluprace, umoznujici a podnécujici vyménu
nazora a sdileni poznatka.

Vzajemné kontakty jsou velmi potfebné i mezi obory zabyvajicimi se riznymi segmenty
kulturniho deédictvi. Tyka se to pamatkové péce, muzef a galerii, archeologie, archivnictvi a dalsich.
Bohuzel piislusné kulturni instituce jsou v soucasné dob¢ zapouzdteny do sebe a nejevi znamky
zajmu o dénf na sousednim dvorecku. Vyjimky potvrzuji pravidlo. I kdyz kazdy obor ma sva
specifika dana odlisnym pfedmétem zajmu, napifklad problematika restaurovani v pamatkové
péci je v mnohém srovnatelna s problematikou restaurovani v muzeich a galeriich. Pro oboji
praxi je velika $koda, Ze toto srovnavani neprobiha.

Interdisciplinarita ve smyslu aktivni spoluprdce ma v oblasti péce o kulturni dédictvi jeste
jeden zasadni vyznam. Precizovani teoretickych vychodisck nema smysl, pokud se neuplatni
v praxi. Je nutné oslovovat vefejnost. Vztah spole¢nosti ke kulturnimu dédictvi nenf samoziejmy.
Musi se udrzovat, podporovat a rozvijet. Pamatkova péce a vSechny ostatni obory zabyvajici se
kulturnim dédictvim nejen napliuji spolecenské zadani, ale také mohou a maji ovliviiovat jeho
formulaci. Nebo se o to alespon snazit. Jaky smysl by méla pamatkova péce ve spolecnosti, které
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je kulturni dédictvi Thostejné? Neni potfeba se ujist’ovat o vyznamu mezioborové spoluprace.
Potfeba je hledat praktické kroky k nastartovani mezioborového odborného dialogu. A také
k vetsi solidarité a efektivngjsi spolupraci pfi vysvétlovani a propagaci vyznamu kulturniho
dedictvi a kvalifikované péce o jeho zachovani.

Podstatnym pfedpokladem interdisciplinarity je schopnost uc¢astnika spolupracovat. Lidsky
faktor. Vsichni z vlastni zkusenosti vime, Ze ne se vSemi partnery je spoluprace radosti. Neochotu
a neschopnost druhych vidime vsichni. Kdo z nis ale v této souvislosti pfemysli o sobe?

Zaklady interdisciplinarniho chapani vlastnifho oboru kladou vysoké $koly. Posluchaci se
u¢f spolu se zakoutimi vybrané specializace také souvisejici discipliny. Mladi architekti studuji
matematiku. Budouci restauratofi spolecenské vedy a technologie. Pasobeni vysokého skolstvi je
pro ochranu kulturniho dédictvi stejn¢ dualezité jako pro jiné oblasti. To znamena velmi dualeZité.
Nejen proto, ze absolventi pisobi v oboru, ale i pro autoritu, prestiz, odbornou rozpravu,
diskusi, védeckou praci a vjzkum, které jsou s vysokoskolskym studiem spojené.

Skola restaurovani a konzerva¢nich technik, predchidkyné soucasné Fakulty restaurovani,
vznikla v Litomysli v roce 1993. Dvacet let ¢innosti je dctyhodné vyroci. Uctyhodné jsou i vysledky.
Vedle dspésnych absolventd a uspésné restaurovanych pamatek jsou tdctyhodné a chvalyhodné
i pfidruzené aktivity podporujici teorii a praxi restaurovani a mezioborovou spolupraci v oblasti
pamatkové péce. Litomysl v tomto sice neni jedina, ale pfinejmensim v oblasti restaurovani je
rozhodné nejpilnéjsi, nejvice systematicka a vytrvala.
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Abstract
Twenty Years and Interdisciplinarity

The purpose of the contribution is to attempt to formulate the characteristic changes, which
occurred in the Czech lands within the field of monument care and restoration-conservation of
monuments of paintings, sculptures, handcrafts and their sets during the last years of the 20th
and at the beginning of the 21st centuries. After an interval of more than twenty years since
the changes of basic economic-social discourse, it is possible to describe what changes have
occurred in the field of monument care and restoration since then. It is necessary to regard the
change of the objectives as fundamental, concerning the issue of the inclusion of restoration-
-conservation in the structure of the monument care. The structure, which had been built up
since the beginning of the 80s with the aim of employing all restorers by the state within socia-
listic enterprises, collapsed. Consequently, the pattern of private enterprise prevailed. It was
characteristic for the activities in the initial phase of the aforementioned period of history that
they were in contrast to the character of the preceding activities. It would have been necessary
to establish the Chamber of Restorers to make restoration independent. The state authorities
would then waive their obligations and powers concerning this area of the monument care, with
which professional organizations, restorers in this case, would be entrusted. The contribution
also deals with the characteristic features of restoration between 2005 and 2008. The changes in
the interpretation of restoration interventions are mentioned and analysed.

Klicovd slova: interdisciplinarita, postmoderni diskurs v pamatkové péci a restaurovani,
teorie restaurovani, praxe restaurovani
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Keywords: interdisciplinarity, postmodern discourse in monument care and restoration-
-conservation, theory of restoration-conservation, praxis of restoration-conservation

Uvod

Zhruba pfed rokem jsem napsal,' Ze v pamatkové péci a restaurovani je nezbytné urcit
podobu a rozsah interdisciplinarity v rimci oboru. Princip interdisciplinarity totiz souvis{ mimo
jiné s diskusemi o pojmu autenticity, které vyustily na konci 20. stoleti ve svolani konference
v Nara v Japonsku, kterd rozsifila mozné chapani tohoto pojmu. Tento experiment vsak v sob¢
skryva velkd nebezpedi spojena mimo jiné s dosud nedostate¢né naplnénymi a fungujicimi struk-
turami systému ochrany pamatek, pamatkové péce a restaurovani. A v ramci toho také muze
vést k nedostate¢né mife uplatiiovani interdisciplinarnich pfistupa a postupt pfi restaurovani-
-konzervaci hmotnych artefakta.

Ziasadou vsak musi byt nikoli prolinani a nahrazovani jednoho druhym, ale svébytna existence
rozdilnych piistupt v riznych civilizac¢nich okruzich vedle sebe. Pouceni se z jiné kultury je
soucasti poznavani hodnot, kdezto neodivodnéna aplikace jinych systému vede ke ztratam.

Hlavnim problémem bude komunikace mezi jednotlivimi odborniky, ktefi se na restau-
rovani nutné podileji. Obor restaurovani jest¢ zdaleka neni oborem interdisciplinarnim, i kdyz
v poslednif dobé¢ prodélal snad nejvétsi zmeény ve své dosavadni historii. O budoucnosti je nutné
uvazovat v nékolika rovinach: vznikani a ochrana novych uméleckych dél, nemoznost zachovat
vsechny pamatky, potfeba dukladné dokumentace jako historického pramene.

Zminil jsem také, Ze snaha bliZze ur¢it podoby a stav interdisciplinarity v oblasti pamatkové
péce a restaurovani v CR si vyzadd provedeni analyzy stavu téchto obort na nasem tzemi
v urcitém obdobf, snad nejlépe za poslednich 20 let.

Kdyz jsem tehdy uvedl tento ¢asovy udsek, vychazel jsem spiSe z logiky véci, nez ze bych
uvazoval o tom, ze nasledujici rok uplyne dvacet let od zaloZen{ restauratorské skoly v Litomysli.
Navrhl jsem také né¢kolik okruht k sumarizaci informaci, tak aby ziskané ddaje mohly poslouzit
pro analjzu vivoje restaurovani a pamatkové péce v Cesku.

Pokud se budeme chtit v $irSim zabéru pfiblizit k Zivé soucasnosti restaurovani a jeho
aktualnim odbornym problémum, bude nejlépe vyuzit nékterou z moznosti, které nam nabizi
pohled na kalendaf roku 2013. Jiz pfi pfipravach této konference byly v materialech rozesilanych
pofadateli uréeny dva zakladni okruhy témat, kterymi se mély referaty zabyvat. Byly to , inter-
disciplinarita® a ,,dvacet let od zalogent restanratorského ulilisté v Litomysli*. Oba dva okruhy poskytuji
mimofadnou piilezitost k zamysleni se nad restaurovanim v ¢eskych zemich v Sirsich ¢asovych
souvislostech.

Dvacetileti v souvislostech

Tuto pasaz je nutné zapocit konstatovanim, ze at’ chceme nebo nechceme, pii pohledu zpét na
to ,,co bylo® pfed dvaceti roky, tedy zhruba v roce 1993 a létech piedchazejicich a nasledujicich,

1 Jiz ve stfedu 11. dubna 2012 pofadala Platforma pro pamatkovou pédi, restaurovani a obnovu prvai
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konferenci na téma ,,Interdisciplinarita v péci o kulturni dédictvi.
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sice provadime vsechna vysSetfeni, porovnani, analyzy a shromazd’ujeme ziskané poznatky, ale
to vSechno z pozice pozorovatele, ktery zna dalsi vyvoj, vi co se bude dit téch dvacet let, ktera
teprve piijdou. To je jeden z momentt, na ktery se ¢asto zapomina pfi historické ,,rekonstrukei®.
Existuje také hodné¢ navodu na to, jak se tomuto nebezpedci pfi vykladu vyhnout. V nasledujicim
textu budeme pocitat s tim, Ze je nam vyvoj v ¢asové ose, ktera bude pokracovat po ¢asovém
useku, ktery zkoumame, znam.

Vychazet se bude z premisy, ze pamatkova péce a restaurovani nemohou byt chapany jako
vedecké obory. Jsou to vsak profesionalni, na védeckych postupech a informacich zalozené
odborné discipliny, které ke své ¢innosti vyuzivaji vysledky ved exaktnich, zkoumajicich ptirodu,
i véd historickych. Charakteristickou vlastnosti pamatkové péce i restaurovani je skutecnost, ze
ke své ¢innosti vyuzivaji pfevazné empirickych poznatka. Oba obory reaguji na posuny a nové
poznatky v déjinich uméni, obecné historii a podobné se chovaji i ve vztahu k pfirodnim védam,
v nasem pifpad¢ jde specidlné o materidly a technologie potfebné ke zpomaleni nebo 1 zastaveni
degradace hmoty pamatek.

Za dvacet let se vétsinou z historikova pohledu na sledované udalosti, ale také z jeho
vykladu, vytraceji ,,nepodstatné malickosti, a objevuje se u n¢ho snaha popisovat jen véci
vyznamné, tvoifci pevnou kostru piibchu, ktery chee jako historik vypravét. Piibeh musi mit
logickou vystavbu, navazovat pokud mozno kauzalné na udalosti doby pfedchazejici a udalosti
v nf prob¢hlé. Dalsim atributem takového piibéhu musi byt to, Ze vytvaii dosti prostoru pro
své pokracovani v budoucnosti, ale pfedev§im se nesmi pifbch, ktery historik pise, rozchazet
v detailech s exaktné ovéfenou skutecnosti.

Pii psani déjin pfedstavovala ,,magie ¢isel vzdy zajimavou polozku. Piedevsim byvala
pfipomenutim nemilosrdného béhu ¢asu. Lakala také proto, ze jednoduchymi matematickymi
ukony se mohl ¢lovek, podle presvedceni mnohych, dopracovat skrytého smyslu déjin apod.
Dvacetilety horizont byl povazovan za dostate¢né dlouhy k tomu, aby zachytil zmény v mnoha
oborech lidské cinnosti a v mnoha spolecensko-ekonomickych strukturach. Na prvni pohled
se zda, ze dvacet let je pfirozeny, jakoby ze samotného béhu lidského Zivota vyplyvajici casovy
usck. Jde totiz o obdobi, kdy se clovek z ,,neexistujictho jedince stane jedincem, ,,pokud vse
dobfe jde®, pln¢ funkénim, alespon ve smyslu bézného fungovani v limitech pfirody a civilizace.

Jak Ize toto dvacetileté obdobi vyuzit tieba ke konstrukci osnovy literarniho dila, 1ze dobfe
poznat na romanu Alexandra Dumase st. T7% musketyri. Spisovatel, aby udélal z jednoho dilu
hned dila nékolik, dodnes nevim vlastné kolik, vnesl do ¢asovych dseka svého romanu, alespon
pro mne, ne zrovna pochopitelny rozmer. TTi musketyfi, kteff jsou vlastné ctyfi, maji své osudy
popsany ve tfech knihach-svazcich, které jsou ale podle spisovatelovy koncepce ¢tyfmi dily.
Prvni pokracovani by nam zapadalo do teorie dvacitek. Tti musketyfi bojuji za Francii po dvaceti
letech. Na zavér tohoto druhého vystoupeni se stava Portos za své zasluhy baronem a d”Artagnan
kapitanem kralovskych musketyra. Jiz dalsi kniha (jeden neboli dva dily) se vSak v casovém sledu
trilogie objevuje pod titulem ,, 17 musketyri jesté po deseti letech aneb 1V ikomt de Bragelonne (Le vicomte
de Bragelonne, ou Dix ans plus tard.)*.

Snad se v tomto poné¢kud chaotickém vytvareni zapletek a nékolikerého prolinani ¢asu odrazi
chaos doby, ve které byla kniha psana. Vznikala totiz v pro Evropu revolucnich létech 1847 az
1850 a Dumas starsi ji jiz psal s pomocniky.

V roce, kdy Dumas roman dokondil, vznikala a institucionalizovala se pamatkova péce
v habsburském soustati — Centrilni komise ve Vidni. Tti 1éta zabralo zpracovan{ statutu, jednaciho
tadu a vSech dalsich nalezitosti, ¢cinnost instituce se naplno rozbéehla v roce 1853, tedy pfed jedno
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sto Sedesati 1éty, nebo také — jinak feceno — pied osmi dvacetiletymi cykly. To jenom pro pfipo-
menuti starsi historie oboru.

Nasledujici ¢ast naseho textu, o restaurovani, nevychazi z tohoto ,,lidského* ¢lenéni, kdy
téch dvacet let trva obvykle lidskému jedinci, nez se stane clovékem (minéno véetné kulturntho
chapani atd.). Prost¢, skola restaurovani v Litomysli vznikla pfed dvaceti lety.

Za pokus stoji zasadit dobu vzniku skoly restaurovani do $irstho kontextu uddlosti té doby,
samozfejme se zvySenym zajmem o to, co se délo v pamatkové péci a restaurovani. Uvidime,
ze se v tuto dobu odehrialo mnoho véci, o kterych sice vime, Ze se odehraly, ale pfesnéji je
zatadit nedovedeme. Takze pro Uplnost lze pfipomenout, ze pokud jde o déni v tehdy jiz globa-
lizovaném svéte, zaslouzi si pozornost predevsim vyvoj v Rusku, kde byl rok 1993 na udélosti
skute¢né bohaty. Z boji o moc a Ustavni krize vysel vitézn¢ Botis Jelcin.?

Pro Evropu mélo v témze roce velky vyznam, ze na zaklad¢ pfedchazejictho evropského
spolecenstvi vznikla pfijetim Maastrichtské smlouvy Evropska unie.

Také v Cesku doslo k mnoha zisadnim zménam. 1. ledna 1993 zaniklo Ceskoslovensko
a vznikly nastupnické staty Ceska republika a Slovenska republika. Ve Vladislavském sile na
Prazském hradé se konalo prvni zasedani Poslanecké snémovny Parlamentu Ceské republiky.
Dne 26. ledna byl Vaclav Havel zvolen prvnim prezidentem samostatné Ceské republiky.
8. tnora prob¢hla ménova odluka, pii které vznikly dvé mény: koruna ceskd a koruna slovenska.
Predchazelo ji ¢tyfdenni obdobi kolkovani ¢eskoslovenskych bankovek. Vsechny tyto udalosti
dokresluji charakter doby, v niz vznikla restauratorska skola.

Muj text se nezaméti na popis toho, jak k tomu doslo, kdo, kdy a kde. Tomuto tématu se budou
urcité vénovat jiné, zasvecencjsi referaty. Ja se jesté piidrzim tech dvacitek. Co vyznamného pro
pamatkovou péci a restaurovani se udalo v roce 1993 a v letech predchazejicich a nasledujicich?

Rok 1993 a léta bezprostfedné nasledujici a pfedchazejici nebyly obdobim, kdy by se
v pamatkové péci a restaurovani nic neudalo. D4 se fict, Zze tomu bylo pravé naopak. Jiz v roce
1993 byl piipraven k celosvétové diskusi text ,,Dokumentn 3 NARA o auntenticité™ | ktery tvoii
spolu s Bendtskon charton dva texty, jez maji pro dialog v ramci oboru pamatkové péce a restau-
rovani zasadni vyznam. L.ze z nich pochopit a vyvodit, jaké hodnoty je mozné a potiebné pfi
restaurovani pamatek chranit v soucasném globalizovaném svété.” Jestlize Bendtskd charta byla
odrazem vyvoje péce o pamatky v Evropé po druhé svétové valce, pak Dokument z NARA
o autenticit¢ vznikl v navaznosti na nutnost urcit kritéria autenticity, jimiz bude hodnoceno
svétové kulturni dédictvi uz ne pouze z pohledu hodnot jednoho nebo nékolika civilizacnich
kulturnich okruhu, ale v ramci velmi diverzifikované skutecnosti, kdy je tfeba v globalizované

2 Dne 21. 8. 1993 Jelcin rozpustil dekretem Nejvyssi Sovét a Shromazdéni lidovych zastupca. Tento dekret,
ktery odporoval ruské tustave z roku 1978, zajistil prechodové obdobi do voleb do nového parlamentu,
Statni dumy, a referenda o nové ustave. Dekret zptsobil Ruskou tstavni krizi, kterd byla okamzité potlacena
vojenskym zasahem v Moskvé, kde bylo zabito 187 lidi. Nejvyssi Sovet odvolal Borise Jelcina kvili porusent
tstavy z funkce prezidenta, kterou prevzal vice prezident Rustkoj, coz Ustavni soud oznaéil za legalni.
Nicméné Jelcin si udrzoval svou moc a vladu diky armadé a vojenskym silam. A kdyz se dva tydny trvajici klid
zménil v krvavé pouli¢ni boje, budova patlamentu byla dobyta bombardovanim a jeho vadci byli zadrZeni.
Nové volby do Statni dumy se konaly 12. 12. 1993. http://cs.wikipedia.org/wiki/Boris_Jelcin

3 Dokument o autenticit¢ byl pfedloZen k posouzeni na konferenci svolané UNESCO do japonského
mesta Nara na podzim roku 1994. Dokument z Nara o autenticité je koncipovan v duchu Benatské
charty z roku 1964.



Vratislay Nejedly 37

recentni spole¢nosti najit spolecného jmenovatele hodnot pamatek. Tento dokument se
vyrovnava s globalizaci pfedmétu pamatkové péce i s postmoderni piipustnosti vSech moznych
variant hodnot a pfedevsim s aktualni potfebou existence svétového kulturniho fondu. Snazi se
prosadit vSeobecnou tctu k rozlicnostem jednotlivych kultur a kulturnich okruhd. Dalo by se
tici, ze tento dokument uzavtel jednu z kapitol pamatkové péce, kapitolu, kdy Evropa urcovala
hodnoty pamatek podle svych, jiz ve starém Recku vzniklych elementarnich kritérii, kterymi
hodnotila svd narodni kulturni dédictvi.*

S trochou nadsazky by se dalo fici, Zze restauratorska skola v Litomysli vznikla v dobé¢, kdy
se radikalné ménil diskurs hodnoty pamatek. Evropské hodnoty pfestavaji byt prvnimi z mnoha
a stavaji se jednémi z mnoha.

Postmoderna a pamatkova péce a restaurovani - pokus o koncept

Pocatek devadesatych let 20. stoleti byl pro pamatkovou péci a restaurovani dobou velkych
zmén. Ty se projevovaly také v Cesku. Odborna vefejnost, predeviim tam, kde se dlouhodobé
udrzovalo povédomi nezbytnosti teoretického rozboru situace pfed vlastni restauratorskou
intervenci, se snazila na zmény reagovat tim, ze nove se objevujici paradigmata zapojovala do
teoretickych modela péce o pamatky, jejich ochranu a urcovani jejich hodnot.

Zejména v némecky mluvicich zemich byly jiz od sedmdesatych let 20. stoleti frekventovany
a intenzivn¢ diskutovany otazky spojené s pojmem pamatka, jeho obsahem atd. Jiz v roce 1954
se ovSem zabyval d¢jinami pojmu pamatka v ramci praci na kompendiu Reallexikon fiir deutsche
Kunstgeschichte Harald Keller.’ Sedmdesatd léta piinesla v literatufe k pojmu ,,Denkmal® dalsi
studie. V roce 1971 vénoval pojmu pozornost v ramci praci na Filosofickém Historickém slovniken
Hans Georg Meier.’ Zasadni studii k tématu pak publikoval v roce 1975 Willibald Sauetlinder
pod titulem ,, Enpeiternng des Denkmalbegriffs

Slo o jeho predndsku na vjroénim zasedani zemskych konzervitort pamitkové péce
v Goslaru, které se konalo ve znameni Evropského roku pamatkové péce. Prednaska byla jeste
tentyz rok zvefejnéna tiskem. Konstatovalo se v ni mimo jiné, ze existuje vazny problém, kterym
je , krige pojmun pamdtka“. Sauerlinder a také Bentman dospéli k zavéru, ze , tradicni nméleckobisto-
ricky obsah pojmn pamdtka se hroutil pod souiasnym takem ekonomiky, dopravy a skrytého, nepogorovaného
budovini novych objekti. Pojem pamdthka je v krizi”

Sauerlinder a Bentmann oznacili tuto krizi jako za ,, krizi kvalitativni*. Pfitom vsak nevychazeli
ze stejnych pozic. Oba dva ale pochopili, Ze zména spociva v tom, ze za pamatku se jiz
nepovazuje pouze pozitivistickymi umeéleckohistorickymi metodami hodnocené dilo, povétsinou
dilo vytvarného umeéni. Jedna se o zménu obsahu pojmu pamatka.

4 Na kraj k tomu je tieba dodat, ze Ceska republika se stala #adnjm ¢enem UNESCO necel§ rok pied
konferenci o autenticité v japonském mésté Nara v roce 1993.

5 KELLER, Harald, heslo ,,Denkmal. In: SCHMITT, Otto (ed.). Reallexikon zur dentsche Kunstgeschichte,
111, Stuttgart: Metzler, 1954, s. 1257-1297.

6 MEIER, Hans Georg, heslo ,,Geschichte®. In: RITTER, Joachim. Historisches Warterbuch der Philosophie.
Bd. 1, A-C. Basel : Schwabe Verlag, 1971, s. 788-808.

7 Pavodné publikovino SAUERLANDER, Wilibald. Erweiterung der Denkmalbegriffs. In Dexutsche
Kunst und Denkmalpflege, 33, 1975, s. 117-130. ISBN: 0012-0375.
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Zemsti pamatkafi — konzervatofi — chapali pojem ,,rozsifeni” jako opravdové rozsifeni o nové
druhy pamatek, které maji mit stejnou pédi a ochranu jak pamatky dosavadni. Slo napiiklad
o rodinné domy, technické a industrialni pamatky, pamatky urcitych spolecenskych vrstev atd.
Posunula se také ¢asova hranice, od které se objekty povazovaly za pamatku.

Od neujasneéné terminologie byl uz jen kracek k diskusi, jaké pamatky zachovat a které
nikoliv. V dobé ekonomické nouze a pfi stale se zvysujicim poctu pamatek tak mnohdy dochazelo
k nefesitelnym situacim.

Do diskuse se zapojil i Georg Morsch stati o pojmu pamatka, kterou poprvé zvefejnil v roce
1981. Zastaval nazor, ze ,pojem pamditka“je pojmem, jehoz vyznam a napln se méni v prabéhu
historie. K debatam o pojmu pamatka uvedl piiklad, kdyz fekl: ,, e skupiné lidi pozornji nrcité rozdily,
které json pro mne odlisujici. Odlisuji podle stdry, velikosti, poblavi, profesni kariéry nebo vyse odvadénych dani,
ale nestanovim s5i na Zikladé toho, Ze pojem CLOVEK tim bude nebo byl néco jiného. “

Je mozné fici, ze zménam obsahu pojmu pamatka se v némecky mluvicich zemich vénovalo
od sedmdesatych let 20. stoleti mnoho vyznacnych historika uméni, pamatkaia, pamatkovych
architekti.

V roce 1993, tedy pfed dvaceti lety, v dob¢ vzniku restauratorského studia v Litomysli, mély
tyto diskuse za sebou v podstate 25 let trvani. Zdalo se, Ze je nejvyssi ¢as na jejich vyhodnoceni
a na sumarizaci ziskanych poznatkd. Jednim z pokusu, jak analyzovat na zakladé shromaz-
denych poznatki situaci v pamatkové péci na konci 20. stoleti v nasf ¢asti regionu Evropy, byl
sbornik stati, ktery uspofddal Willfried Lipp, profesor na univerzité¢ v Salzburku v roce 1993°
pod nazvem ,,Denkmal, Werte. Gesellschaft. Pluralitit des Denkmalbegriffs“. Svymi statémi, zabyva-
jicimi se pamatkami a pamatkovou péci v téch nejsirsich souvislostech,'” do n¢ho pfispéli néktet
jiz uvedeni autofi, ktefi zde znovu zvefejnili své zdkladni, vétsinou jiz publikované myslenky
a postoje, které vsak byly pro Lipptav sbornik aktualizovany dopliujicimi texty o stavu poznani
k roku 1993, coz u nékterych autort znamenalo ¢asovy odstup témeéf dvaceti let (zase ta
dvacitka).!" Sbornik vytvatel dalsi opérny bod na cesté — vétsinou némecky pisicich — autort
k pochopeni a vysvétleni udélosti souvisejicich se zménami obsahu pojmu , panzdtka*

Do sborniku svymi texty mimo jiné pfispéli Notbert Wibiral,'> Willibald Sauetlindet,"” Georg

8 Poprvé publikoval MORSCH, Georg. Zur Differenzierung edes Denkmakbegriffs, Deutsche Kunst und
Denkmalpflege, 39,1981, s. 99-101. ISSN 0012-0375.

9  LIPP, Wilftied (ed.). Denkmal, Werte. Gesellschaft. Pluralitit des Denkmalbegriffs, Frankfurt/New York :
Campus Verlag, 1993, s. 51-85. ISBN 3-593-34883-7. Puvodné publikovano pod stejnym nazvem ve
Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, Bd. XXXVI, 1983, s. 151-173. ISSN 0418-5129.

10 Lippem editované stati jednotlivych autort vznikly, nebo byly zvefejnény jiz v sedmdesatych letech,
nebo ve druhé poloviné osmdesatych let 20. stoletf; autofi k nim proto pfic¢inili v naprosté vétsine
dodatek k roku 1993.

11 MEIER, Hans Georg. Begriffs Geschichte. In RITTER, Joachim. Historisches Warterbuch der Philosophie.
Bd. 1, A-C. Basel: Schwabe Verlag, 1971, s. 788-808.

12 LIPP, Wilftied (ed.). Denkmal, Werte. Gesellschaft. Pluralitit des Denkmalbegriffs. Frankfurt/New
York : Campus Verlag, 1993, s. 51-85. ISBN 3-593-34883-7.

13 Ibidem, s. 120—150. Piivodné publikovino SAURLANDER, Wilibald. Erweiterung der Denkmalbe-
griffs, Deutsche Kunst und Denkmalpflege,, 33, 1975, s. 117-130. ISSN 0012-0375.
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Morsch," Reinhard Bentmann,'s Ernst Bacher,'® Alfred A. Schmid,"” Jan Bako$' & Wilfried
Lipp." Jaké zakladni poznatky z textli uvefejnénych ve sborniku vyplyvaji? Uvadéné zavéry, nékdy
piimé, jindy vyjadfené naznaky a pfiméry, se v podstaté shoduji v tom, Ze jako jedno z hlavnich
nebezpedi, které ¢tha skryté na pamdtky v jejich standardni historické ¢i uméleckohistorické
podobé, je uplatnovani postulata tvoficich zakladni myslenkovou platformu postmodernismu
také v pamatkové péci.

Opakované se objevoval ndzor, ze praveé v poslednim desetileti 20. stoleti bude zfejme
toto nebezpedi nejvétsi. Musi se proto zmenit metody a cile pamatkové péce. Jako konkrétni
nebezpedi pro pamatkovou péci vidi Willfried Lipp, ktery zpracoval rozsahlou uvodni stat’
sborniku,” predevsim to, e se nebyvale a zcela chaoticky oteviel-rozsifil obsah pojmu pamiétka.
Jako pamatka muze byt vaimano cokoli, co né¢kdo za pamatku oznaci. Zcela v duchu postmo-
dernismu se vytvafi ,,systém hodnot®, které jsou téméf okamzité relativizovany. To plati i pro
soupisy-inventafe pamatek, které jsou plo$né a postradaji kritéria pamatkovych hodnot.

Dalsi chybou je, pro postmoderni vaimani velice lakavé, muzedlni inscenovani pamatek, které
vede k tomu, ze pamatky se stavaji ,,kulisami Disneylandu®. Postmodernismus také umoznuje
zcela nové piistupy k dé¢jinim. Do médy se dostavaji historické aluze,” za nejvyznamngijsi se
povazuje ,,historicky prozitek®(snad g jakési cesty ve stroji casu), ke kterému se lze dostat pomoci
vlastniho citéni minulosti. Jestlize se roztfistil pojem pamatka, nenf tomu jinak s pojmem auten-
ticita. Pfestoze byl v globalnim rozméru prodiskutovan a piijat dokument z Nara o autenticite,
je mozné za autenticitu povazovat napifklad tradici, originalitu atd.

Postmoderni mysleni se samozfejmé nedotyka jenom pamatek. Vyznamnym znakem pro
celou postmoderni kulturu je splyvani skutecnosti s fikef, obrazem skutec¢nosti, nebo obrazem,
ktery se za obraz skute¢nosti vydava. ,,Valka v zalivu® byla v tomto sméru prvnf ,,postmoderni
valka®, ktera ud¢lala rovnitko mezi medialni a skutecnou skutecnosti. Sila obrazu je soucasti
postmoderniho estetizovan{ zivota. Z pohledu kulturologie jde o ,,divadlo vzpominek®. Pamatky
v tomto piipadé¢ vytvareji kulisy, ve kterych se inscenuje pfibch.

Devadesata léta 20. stoleti byla také dobou, kdy vidéné — vizualizované — hodnoty vitézi nad
realnymi, hmotnymi hodnotami. Toto vitezstvi ,,vidéné reality nad realitou hmotnou musi byt
pro evropskou pamatkovou péci udalosti vzbuzujici v nf silné a divodné podezteni. Nenf totiz
vubec jisté, jak se bude k pamatkam a jejich ochrané a péci o né chovat nevédoma, hedonisticka

a estetizujici ,,spole¢nost volného ¢asu®.

14 LIPP, Wilfried (ed.). Denkmal, Werte. Gesellschaft. Pluralitit des Denkmalbegriffs. Frankfurt/New York :
Campus Verlag, 1993, s. 150-170. ISBN 3-593-34883-7. Poprvé publikovaino MORSCH, Georg, Zur
Differenzierung edes Denkmakbegriffs, Deutsche Kunst und Denkmalpfiege, 39, 1981, s. 99—108. ISSN
0012-0375.

15  LIPP, Wilfried (ed.). Denkmal, Werte. Gesellschaft. Pluralitiit des Denkmalbegriffs. Frankfurt/New York :
Campus Verlag, 1993 s. 203-247. ISBN 3-593-34883-7.

16 Ibidem, s. 260-271.

17 Ibidem, s. 271-292.

18  Ibidem, s. 347-362.

19  Ibidem, s. 362-383.

20  Ibidem,s. 9-30.

21 Aluze — narazka, odkaz; v ramci strukturalistické teorie odkaz na jiny text nebo spolecenskou realitu.

22 LIPP, Wilftied (ed.). Denkmal, Werte. Gesellschaft. Pluralitit des Denkmalbegriffs, Campus Verlag Frankfurt/
New York, ISBN 3-593-34883-7, 1993., s. 22. Lipp pouziva oznaceni ,,Schauwert®, ,,Substanzwert*.
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Postmodernisticka estetizace znamena pro pamatky jest¢ néco jiného. Nestaci dukladna
prezentace vysledka poznani pamatky, jeji oprava. Sdéleni o pamatce musi byt ke konzumaci
vhodné , kulinafsky upraveno®. Napiiklad ve vrstvach, metodou sendvice (sandwich) prezen-
tovany archeologicky vyzkum. Vznika tak ,,splacanina identity* (skute¢nosti, patchwork identity).

Postmodernisticka pamét’ se skladd z mnoha efemérnich obrazad, které nam vétsinou
zprostfedkuje televize nebo jina elektronickd media. Obecné nevadi, Ze nemame reprodukei
vidéného, ale obraz vidéného skrze vidéné a zobrazené, Ze samozfejmeé také nezname pavodni
vstupni data vizualizaci, identifikacni data vstupt techniky nebo osob do systému obrazu atd.

Je to virtudlni obraz virtudlniho obrazu, ktery pfestavuje v identickém case stejné obrazy
pro celé globalizované lidstvo. Je to vse vlastné postmoderni hra s déjinami. Vznikd nové
meta-vypraveéni.

Pamatkova péce se v tomto obraze pohybuje mezi poetikon lehkosti a tihon mythii, mezi lakavymi
turistickymi scenériemi, nezapomenutelnymi misty a patriotistickymi naladami projevujicimi se
napiiklad ,,vyvésovanim nirodnich vlajek®. *

Predchazejici fadky se pokusily naznacit, jak vypadala situace — pokud jde o teoretické modely
moznych pfistupt k pamdtce, jejimu poznani, hodnocent, az k stanoveni cila opravy — v podstaté
v centru Evropy dobé kolem roku 1993, tedy v dobé vzniku restaurdtorské skoly v Litomysli.

Cas se samozfejmé nezastavil. U tak zavazného tématu, zabyvajiciho se zékladnimi kameny
oboru pamatkové péce, tedy uréeni toho, co je pfedmétem ochrany a péce a s tim souvisejici
a navazujici otazky o hodnotach, zpasobech jejich zachovani atd., to ani jinak nebylo mozné.
Pojmem pamitka dale vzbuzoval velkou pozornost.

Do diskuse se zapojil svymi piispevky generalni konzervator Bavorského pamatkového
ufadu v Mnichové Michael Petzet. K fadé¢ publikaci vydavanych touto instituci pfibyla v roce
1994 dalsi, tentokrat vénovana tématu, kterym se zabyvame. V fadé Arbeitshefte des Bayerischen
Landessamtes fiir Denmalpflege to byla celkove Sedesata devata publikace. Vysla v roce 1994. Uz
sam nézev sborniku je vypovidajici: Demkmalpfelege am Ende des 20. Jabrhunderts® Jednotlivé casd
se vénuji fenoménu postmoderny a jejimu pusobeni v oblastech pamatkovych zajmu.

Lipptv sbornik z roku 1993 vytvaif jakysi milnik na cesté poznavani pojmu pamatka, ktery
shrnuje v hrubych rysech situaci k datu svého vydani. Néco podobného je mozné uvést i o praci
Markuse Weise, ktery se pokusil udélat piehled a vyhodnoceni dosavadniho vyvoje diskusi
o pojmu pamatka a o ,,konci pamidtkové péie” v roce 1998 ve sborniku vénovaném zivotnimu
jubileu Michaela Petzeta.”

Po popsani vyvoje diskusi na téma pojmu pamatka se Weis pokusil o aktudlni shrnuti toho,
kam a7 diskuse do roku 1998 pokro¢ila. Diskuse pamatkafd, historik(i uméni, architektd speci-

23 Ibidem, s. 23-24.

24 LIPP, Wilfried; PETZET, Michael. Vom modernen zum postmodernen Denkmalkultus? Denkmal-
pfleeg am Ende des 20. Jahrhunderts. Arbeitshefte des Bayerischen Landessamtes fiir Denkmalpflege, Bd. 69.
Miinchen 1994. ISBN 978-3-87490-630-2.

25 WEIS, Markus. Entstehung, Erweiterung und Aufldsung des Denkmalbegriffs Das Ende der
Denkmalpflege. In BONING-WEIS, Susanne (ed.), Monumental. Festschrift fiir Michael Petzet zum 65.
Geburtstag am 12, April 1998. Miinchen : Arbeitshefte des Bayerischen Landesamtes fiir Denkamal-
pflege, Band 100, 1998, s. 81-94. ISBN 3-87490-654-X.

26V poznamce122 uvadi Weis posledni jemu znamou publikaci, ktera byla vénovana tématu: MORSCH,
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alizovanych na pamatkovou péci a dalsich zainteresovanych osob a institucf o vyznamu a obsahu
pojmu panzitka byly podle Weisova nazoru jen jednou malou ¢asti procesu postmodernistického
rozpadu a relativizovan{ navyklych, historif proslych hodnot.

Weis na zavér svého piispévku k otazkam pojmu pamatka a krizi pamatkové péce na konci
druhého tisicileti pfipojuje odkazy na price Lutze Niethammera,” dalstho némeckého filosofa
,»postmodernisty* Arnolda Gehlena® a historika uméni Hanse Beltinga.”” Opét také pfipomina
zavery Wilfrieda Lippa z roku 1993, ktery tehdy oznacil za tfi nejvyznamnéjsi faktory charak-
terizujici postmoderni diskusi o pamatkach, o pojmu pamatka a o pamatkové péci principy
plurality, estetizaci a konec meta-vypraveéni. Pojem pamatka se tak dostava do mnohovrstev-
natych (mnohovrstvych) vztahti a souvislosti a stava se tak pluralistickym.

Pamatkova péce se tim také Sifeji nez dosud otevira spole¢nosti. Znamena to pro ni, ze
opusti svou dosavadni polohu ideologického ,totalitarntho* kladeni narokd a pozadavka na
obcana ze strany statu jako ochrance vefejného zajmu. Pamatkova péce (pamatkova kultura) se
stava jednim modelem z mnoha, jak vyfesit otazku ,,Co s pamatkami?‘. Pamatkova péce odchazi

¢

z pozice vylucnosti do pozice ,, kolektivni pameéti, ,,monumentilni, kulturni pameti.

Tato postmodernistickd koncepce ochrany a péce o kulturni dédictvi se bezprostfedné
dotyka samé podstaty pamatkové péce. Pamatkové péce v modelu kolektivni kulturni paméti
spoc¢iva mimo jiné na presveédcivosti naseho centralntho pojmu , pamzitka

Jak z pfedchazejicich fadka snad dostatecné jasné vyplyva, pokud jde o ideovou stranku
veci, je postmodernistické téma v centralnich regionech sjednocené Evropy v pamatkové péci
badatelsky zivym tématem jiz vice nez ¢tvrt stoleti. Co z diskusi nalezne své zhmotnéni v podobé
zakomponovani do realné praxe ochrany pamatek? Teorie ,,kolektivni paméti®, ,,monumentalni,
kulturni paméti“? A jaké pamatky budou nakonec chranény? A budou vibec nékteré chranény?
A proc?

V ocich mé generace pamatkaru, ktera je fakticky z pohledu zakoniku prace na odchodu, aby
neubirala mista kohortam mladych historikti uméni, jichz produkovala nase umeéleckohistoricka
uciliste nadbytek jenom porto, ze k tomu byla donucena ekonomickymi kritérii platicimi v CR,
se nekteré zaveéry a namety vyplyvajici z diskuse a sméfujici do oblasti institucionalnich struktur
zdaji byt pro pamatkovou péci velmi nebezpecné. Napiiklad v oblasti restaurovani vytvarnych
del by mohlo toto otevieni se vefejnosti ve skutecnosti znamenat prunik neodbornosti do
vyspélé a sofistikované praxe restaurovani. Pamatkova péce podporovand staitem, konstituovana
na nasem tzemi v dobé kolem roku 1850, prochazela za dobu své existence zménami, které mély
zlepsit ochranu a péci o pamatky. Hlavnim cilem od pocatku bylo dosazeni takového stavu, kdy
by instituce pamatkové péce fungovaly jako mista statni spravy, kde se ochranuji pamatky jako

-----

Georg. Denkmalbegriff und DenkmalwerteWeiterdenken nach Riegl. In KOWERIK, Ingeo;
SCHMIDT, Erika; SIEGL, Birgitt (eds.). Naturschutz und Denkmalpflege. Wege zu einem Dialog im Garten.
Zirich : VDF Hochschulverlag, 1998. ISBN 3-7281-2318-8.

27 Lutz Niethammer, narozen roku 1939 ve Stuttgartu; némecky historik; zabyva se némeckymi
povalecnymi d¢jinami. NIETHAMMER, Lutz. Posthistoire. Ist die Geschichte zn Ende? Reinbek bei
Hamburg, 1989. ISBN 3-499-55504-2.

28  Arnold Gehlen (29. ledna 1904 Lipsko — 30. ledna 1976 Hamburg) byl némecky sociolog a filosof,
jeden z klasiku filosofické antropologie.

29 Hans Belting (narozen roku 1935), némecky historik uméni, zabyva se renesancf atd.
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V nasem stfedoevropském regionu (v Bavorsku ¢i Rakousku) vsak tato ve své podstaté
»pohadkova® situace zacala mit trhliny a na pocatku devadesatych let 20. stoleti pocala trpét
nedostatkem financi. Tento ¢asovy horizont projevovani se krize pamatkové péce se v Cesku
oproti nasim zapadnim sousedim ponckud opozdil, takze pamatkova péce u nas si také v té
dobé utahovala opasky, ale jen mirné, aby to moc nebolelo. Tento stav je mozné ,klasicky*
pojmenovat jako zménu paradigmatu pfijimani pamatkové péce ve spolecnosti, tedy ve vech
jejich rozhodujicich strukturach.

Protoze tento nedostatek podpory ze strany statu piichazi pfiblizné ve stejnou dobu jako
nejasna situace v diskusi o pojmu pamidtka, mél za nasledek — v souladu s obecnou situaci ve
spolecnosti té doby — vznik nazoru, Ze problémy pamatkové péce a dalsi problémy souvisejici
s restaurovanim jsou vlastné problémy ekonomického charakteru. Praktické fesenf se vSak hleda
velice tézce a nakonec prevladnou zajmy financnika, kteff se drzi znamého postupu, Ze penize
dokéazou vsechno, a to véetné feseni problému pamatkové péce a restaurovani. Podobna taktika
byla uplatnovana pii feseni ekologickych problému. Ekology vsak toto téma nikterak nepfe-
kvapilo, ani je nezahnalo do kouta — se sebevédomim sobé¢ vlastnim zacali vycislovat a vy¢islovat
skody. Dostali se tak od nevycislitelnych hodnot k hodnotim realnym, a to tak velikym, ze uz
stalo lobbistim za to o né bojovat. Jind véc je, ze to v Cesku dopadlo tak, jak dopadlo (viz zelena
nafta, fotovoltaicka elektfina dalsi).

Diskuse o kvalitach systému pamatkové péce se scvrkla na zmény organizacnich struktur
a fesenf situace bylo v podstaté ponechano ,,na mocné, dazracné a silné ruce trhu*a na tom, ze se to
vse plosnymi usporami né¢jak vyfesi.”’ Postupné se tak v soucasnosti vytraceji idedly a ideje, které
se prosazovaly jako vefejny zdjem dlouhd desetileti, az se staly béznou soucasti aktualni kultury.
Mezi né patiila i ochrana a péce o pamatky a jejich restaurovani. Nyni toto souziti pamatkové
péce a spolecnosti, zda se, mizi.

Zavéry pouzitelné v praxi

Z dosavadnich evropskych teoretickych diskusi na téma konec historie, konec obrazu, konec
vytvarné avantgardy, konec uméni vibec, konec pamatek, konec pamatkové péce, problematika
pojmu pamatka apod. vyplyva pro nas ,polem pracujici pamdtkdre a restaurdtory” nékolik véci.
Je neoddiskutovatelnym faktem, Ze zapadni civilizace je v krizi, kterou je mozné nazvat krizi
vseobecnou. Napétf ve spolecnosti se stale zvysuje. Vznikaji konflikty. Projevy krize, pfedevsim
ty z oblasti ekonomické, se prelévaji do vSech obort lidské ¢innosti a nevyhybaji se ani pamatkové
péci a restaurovani.

Na jedné strané tak stoji prakticky pamatkaf, restaurator, ktery ma jako sviij prioritni kol
pamatku zachovat, restaurovat — a proti nému se kupi soupis udaji o bliZici se, ne-li jiz probi-
hajici krizi v pamatkové péci a restaurovani, o nedostatku financi a také o nezdjmu spolec¢nosti
o pamatky. To v$echno vsak nemuze a nesmi konkrétni zachranu pamatky, opravu nebo restau-
rovani, zbrzdit nebo zastavit.

Postmodernisticky pifstup k realité, ktera se mu zda byt autentickou, dava nam ,,polem
pracujicim® urcitou nadéji. Jsme opét na pocatku toho, co bylo ve prospéch ochrany pamatek
stfaddno zhruba od konce napoleonskych valek. Pamatkova péce se udi plavat v uplné jiném

30 Uvedené nenf jen problémem nasim, v sousednim bohatém Bavorsku byly v lednu 2006 finanéni
prostfedky kraceny na polovinu. Persondlni uspory ¢inily v devadesatych letech 8%, mezi léty 2004 az
2008 10%.
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mediu, nez byla prosta voda, ta alespon byla mokra, realna. Ve virtualnim svéte je vSechno jinak.
Neplati tu obycejny zdravy selsky rozum, ktery v d¢jinach vzdy fungoval, ted’ je pro ,,srandu®.
7 ptedchazejicich fadka vyplyva v prvé radé poznani, ze by mélo byt pfi vichové budoucich
pamatkaru a restauratort dbano na vyuku a ovéfovani komunikativnich a medialnich dovednosti,
protoze pamatkar a restaurator se stava advokatem pamatky (mnohdy jedinym).

S tim souvis{ sou¢asnd podoba pamatkového zakonodarstvi, které v nasem piipadé vyjadfuje
spolecenskou situaci jiz davno neexistujici tiché spolecenské shody na tom, Ze pamatky se vlastné
majf chranit. Pravn{ dpravy vsak zaroven nedavaji pamatkové péc¢i moznosti adekvatné pusobit
v novych socioekonomickych strukturach.

Soucasnd doba, ktera je oznacovana jako postmoderna, také umoznuje mnohost cild, metod
etc. Lidem zainteresovanym na ochrané pamatek nemuze nikdo branit ve sdruzovani ani v hlasani
a prosazovani argumenty podlozeného nazoru pfi rozhodovani o koncepei a hlavné cilech plano-
vaného restaurdtorského zasahu. Tradicionalistické, renomované, mnohokrat ovéfené (s dobrym
vysledkem) postupy, materialy i celkovou podobu vytvarné interpretace lze prosadit. Pamatkova
péce i restaurovani nejsou zadné avantgardni vytvarné discipliny. Pamatkova péce by si také méla
uvedomit, ze je ,sluhou pamitkdm* a neni vhodné ji zaménovat s ,pamitkovon policii”. Coz se
v Ceské touze po svétovosti v posledni dob¢ stava stale castéji.

Na zaver se pokusim vratit zpét k tomu, ¢imz jsem zacal, k magii ¢isel, udélam magicky kruh.
Ukazuje se, ze dvacet let je viznamnym ¢islem. Pred dvaceti lety, kdy v Litomysli vznikla skola
restaurovani, se zacaly v Evropé v hrubych obrysech a jakoby v dali projevovat obrysy toho, co
¢ekalo nasi spole¢nost v devadesatych letech 20. stoleti a na pocatku stoleti 21. Ceska republika
diky zpozdéni za vyspélou Evropou, kterou pro ni pfedstavovaly okolni Némecko a Rakousko,
pocit’uje celou hloubku krize pamdtkové péce az v soucasnosti, devadesatd léta byla u nas jeste
nesena v duchu dohanéni okolnich bohatych sousedu, kterym se uz tehdy prestiavalo dobfe dafit
iv oblasti pamatkové péce a restaurovani. Jako jednu z prvnich oblasti vefejného zajmu postihlo
setfenf kulturu a v ramci nf pamatkovou pééi.

Paradoxné to nevedlo napfiklad ke sniZzen{ vypovidaci hodnoty restauratorskych dokumentaci.
Bylo vlastné dobrou skolou, kdyz tam, kde v ¢asech hojnosti bylo pouZito padesati obrazku, se
jich v ramci Setfenf délalo jen 15, ale ty mély dostate¢nou vypovédni hodnotu diky tomu, Ze
restaurator uz nemohl mackat spoust’ fotoaparatu bez rozmyslu, ale musel si dvojnasob uvédo-
movat, co chce kterym obrazkem sdélit. To se tykalo i popiskll obrazka. Ovsem jen nékterych
restauratort. Cesko zilo dlouho na dluh.

To mame jednou dvacet let, existuje v§ak i druhych dvacet let, a uz je tu ctyficitka. V oblasti
restaurovani to znamena, ze v tomto obdobi vétsina restauratorskych zasaht doziva a to jak
materialné, tak duchovné, interpretacné — moralné. Na zakladé empirickych zkusenosti si lze
predstavit hypotézu, ze zhruba za kazdych 40 let dojde pamatkova péce a restaurovani k zavéru,
ze pouzivané materidly maji vazné zavady, nejsou-li piimo Skodlivé, Ze cile restaurovani byly
vlastn¢ stanoveny nedobfe atd. Tato empirickd pozorovani by byla ovSem tfeba narocnym
vyzkumem ovéfit.
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Ve dvou pozoruhodnych statich z roku 1982 a 2000" vyli¢il Ivo Hlobil zrod fenoménu,
pozdéji nazjvaného Ceska restauratorska $kola. Pipomenul vpravdé zakladatelsky vyznam,
ktery pro formovani filosofie restaurovani umeéleckych dél mélo u nas puasobeni vynikajictho
historika ument, zaka Videnské skoly d¢jin umeni, Vincence Kramare v ¢ele Obrazarny vlaste-
neckych pratel uméni (pozdéji Sbirky starého uméni, dnes Narodni galerie). Kramaf mél
mimofadné $t’astnou ruku, kdyz pro sviij ustav ziskal citlivého a talentovaného malife Bohuslava
Slanského, zarovetl velmi schopného védce a teoretika a pozdéji i vyznamného pedagoga.? Ze
spoluprace téchto dvou osobnosti vzeslo formovani teoretickych a etickych principu, jimiz se
restaurovani u nas fidi v podstaté az dodnes. Jde o principy, jez by se mely vztahovat nejen na
osetfovani umeéleckych malifskych del, pro které byly hledany a ovéfovany, ale na celou oblast
péce o pamatky.

O co v tehdejsim hledani optimalniho piistupu k péci o umeélecké pamatky slo? Mimo diskusi
stal u Kramafte bezvyhradny respekt k autenticnosti autorského malifského dila, respektive k t¢m
jeho ¢astem, dochovanym ve své originalni hmotné substanci. Tento respekt, dedictvi myslenek
Aloise Riegla a Maxe Dvofaka, zustal u nas jiz natrvalo konstantou kvalifikované restauratorské
dinnosti. Resit viak bylo tfeba fadu dalsich problému, ¢asto vysoce subtilni, tézko verbdlné
sdélitelné povahy. Napiiklad — po opusténi pro original poskozujici praxe domalovani ¢i pfema-
lovani obrazu, jak se to délalo az do konce 19. stoleti — zda po vytmeleni ponechat nedochovana
mista malby pouze v neutralnim ténu a original analyticky presentovat jako torzo, ¢i zda pfi
retusich vyjit z prazkumu restaurovaného dila a ze studia analogii a nendsilnym naznakovym
napodobenim usilovat o jeho vytvarné sceleni. Neméné¢ diskutovanou byla otazka, zda upfed-
nostnit znovu uplatnéni prvotni autorské koncepce a barevnosti ¢i spise respektovat Rieglovu
»hodnotu stafi“ pamatky, nejednou ovsem v podobé zazloutlych, pavodni vyraz dila zkreslu-
jicich (veétsinou nepavodnich) laka. Velky diraz Kramart kladl i na reversibilitu restauratorskych
zasaht,> coz u Slanského pozdéji vyustilo v experimenty s technikou tzv. snimatelné podlozky.*
Dik teoretickému mysleni i obsahlému restauratorskému a zaroven pedagogickému dilu
Bohuslava Slanského dosahla u nas restauratorska praxe druhé poloviny 20. stoleti obdivuhodné
vyvéazenosti, harmonicky spojujici podily védecké i nepostradatelné tvirci umélecké slozky v ni
zastoupené. Od Vincence Kramafe pfevzala védomi individuilniho razu kazdého feseného
ptipadu a odtud i individudln{ volby koncepce kazdého restauritorského pocinu.®

1 HLOBIL, Ivo. K vytvarnému aspektu ceskoslovenské restauratorské skoly. In Zbornik & OSPSOP
Rogiiava 11, Presov 1982, s. 119-131. HLOBIL, Ivo. Vincenc Kramaf a vytvarna teorie restau-
rovani. In LAHODA Vojtéch; UHROVA Olga (eds). Vimen Kramir — Od starych mistrii
k Picassovi, katalog vystavy, Praha : Narodni galerie v Praze, 2001, s. 173—174. ISBN 80-7035-
247-7. 'V ¢lancich jsou citovany stati Vincence Kramafe o restaurovani uméleckych dél.
Studie Ivo Hlobila z teorie a déjin pamatkové péce byly znovu souborné vydany — HLOBIL, Ivo. Na
gdkladech konzervativni teorie eské pamidtkové péce (ed. Marek Peratka). Praha : Narodni pamatkovy tstav,
2008, ISBN 978-80-87104-32-3.

2 Bohuslav Slansky byl od roku 1946 profesorem na Akademii vytvarnych umeéni. Je autorem dodnes
uznavané a citované knihy Technika malby 1, Praha 1953 a Technika malby II, Praha 1956 a celé fady
pozoruhodnych ¢asopiseckych stati k teorii, vizkumu, technice a praxi restaurovani malby.

3 Kslozité otazce reverzibility viz NEJEDLY, Vratislav. Reverzibilita a mravni zodpovédnost pfi restau-
rovan{ vytvarnych del, Zpravy pamdtkové péce. 1993, ro¢. 53, s. 264-267. ISSN 1210-5538.

4 SLANSKY, Bohuslav. Rekonstrukéni retu§ na snimatelné podlozce, Pamatkova péce. 1967, ro¢. 6,
s. 231 an.

5 KRAMAR, Vincenc. Nova metoda restauratorska. K cinnosti Obrazarny vlasteneckych piatel uméni,
Narodni listy, pfiloha k ¢. 334 z 6. prosince 1931, s. 9 a n. Dle Kramife je individudlni hledan{ vhodné
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Hodnota teoretického mysleni a zejména vysledky dosahované v praxi davaly restaurovani
uméleckych dél u nds® znacny predstih pred vyvojem konzervace a péce o ostatni druhy pamatek.
Predevsim $lo o historickou architekturu. V této oblasti byly cesty teoretického mysleni a vedle
nich pamatkova praxe vzajemné co do urovné znacné rozdilné. Jist¢ v tom hréla roli skute¢nost,
ze stavebni pamatky maji vedle svého nesporného uméleckého razu i primarni praktickou funkci.
Tu pamatkova péce musi respektovat a za vSech okolnosti usilovat o jeji udrzeni, pfipadné
znovunalezeni. Do vztahu ke stavebnim pamatkam se tak promita obecné uznany princip jejich
funkénf reanimace. Ten v zajmu uchovani dila jako celku n¢kdy vyZzaduje a ospravedlnuje moder-
nizac¢ni intervence u jinych druha vytvarnych pamatek nepfijatelné. Ospravedlnéni se pak, chtej
necht¢j, nekdy promita i do nizsich narokd na péci o stavebni pamatky kladenych (s vyjimkou
jejich umélecké vyzdoby). Obecnym problémem trvalé povahy je forma a kompatibilita funkéné
nezbytnych dostaveb a dopliika s pavodnimi architektonickymi celky.

I péce o architektonicka dila minulosti prosla ve 20. stoletf viznamnym vyvojem a proménami
své teorie a praxe. Puristické, o stylovou jednotu usilujici a svymi pfestavbami originaln{ hmotnou
substanci staveb vétsinou poskozujici ,,restaurovani®, ¢i 1épe snad feceno ,,fiktivni rekonstru-
ovani“ pamatek, kvetouci az do pocatku 20. stoleti, vystfidala v jeho prvnim desetileti metoda
konzervacni. Spojovala snahu analyzovat, poznat a v aplnosti ve vsech stylovych fazich prezen-
tovat stavebni a vytvarny vyvoj pamatky s nekompromisnim modernismem vsech jejich novych
doplnki, dostaveb ¢i funkénich adaptaci. Jednostranné ,,zvédecténi™ péce o historické stavby
a podcenéni vyznamu celistvosti jejich architektonicko-vytvarné kompozice,” tedy upfednostnéni
jejich historicko-dokumentarni pfed vytvarnou a estetickou hodnotou, vedly od sklonku tficatych
let vyznamného historika uméni a pamatkafe Vaclava Wagnera k energické reakci. Analytickou
a modernistickou dokttinu pamatkové péce své doby chtél nahradit novou syntézou.® Jak postihl
Ivo Hlobil,’ usiloval Wagner téméf o totéz, co o néco difve promysleli a v konkrétnich restau-
ratorskych akcich ve sbirce starého uméni ovéfovali Vincenc Kramai a Bohuslav Slansky: pii
plném respektu a kategorickém pozadavku uchovani originalni hmotné substance stavebniho
dila nenasiln¢ obnovit jeho veéky narusenou kompozi¢ni vytvarnou integritu. I v architektufe
Wagner piipustil ,,napodobivou retus®, tedy piistup vracejici se k rekonstrukei ¢i evokaci histo-
rickych forem.'

Rozpor mezi analyticko-modernistickym a synteticko-rekonstrukénim piistupem vedl k ostré
polemice, kterd se v roce 1940 rozhotela mezi Viclavem Wagnerem a Zderikem Wirthem,"
tehdy pfedni osobnosti ceské pamatkové péce. Ten ve Wagneroveé syntéze spatfoval nepfijatelny

6 Stranou téchto uvah ponechdvime vyznamnou oblast restaurovani sochafskych dél, jehoz teorii,
metodam i praxi se u nds vénovali vynikajici znalci Milos Suchomel a Vratislav Nejedly.

7 Obzvlast’ vistiznou charakteristikou tohoto vyvoje viz STORM, Betislav. Péce o pamatky architektury
a cesty jeji myslenkové koncepce, Zprdvy pamdtkové pée. 1959, roc¢. 19, ¢. 3—4, s. 57-68. ISSN 1210-5538.

8  WAGNER, Viclav. Analyza a syntéza v ochrané uméleckych pamatek, Volné sméry. 1940—41, roc.
306, s. 14-25. Své stati z let 1940-46 Wagner souhrnné vydal — WAGNER Vaclav. Uwélecké dilo minulosti
a_jeho ochrana, Praha 1947. Reedici knihy vydal NPU: WAGNER Viclav. Umeélecké dilo minnlosti a_jeho
ochrana, Praha : Narodni pamdtkovy ustav, 2005. ISBN 80-86234-72-X.

9 HLOBIL Ivo. Viclav Wagner — strazce estetického pusobeni pamatky. In WAGNER, Vaclav. Umélecké
dilo... cit v pozn. 8, 1. vydan{ s. 8.

10 WAGNER, Vaclav. Umeélecké dilo... Cit v pozn. 8, 11. vydani, s. 28
napodobeni, je opravnéno tam, kde se provadi ve sluzb¢ celku a jeho vzzabsi urienych vytvarnymi ikony.

napodobeni, pifpadné volné

> e

11 KRIZEK, Jifi. Nové poznatky ke sporu mezi Viclavem Wagnerem a Zdefikem Wirthem o metodu
analyzy a syntézy. In ROHACEK, Jiff; UHLIKOVA Kristina (eds). Zdenék Wirth pobleden dnesni doby.
Praha : Artefactum, 2010. ISBN 978-80-86890-32-6, s. 239-245.
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navrat k putismu 19. stoletl.'”” Vznikly spor nebyl v jejich generaci vyfesen a péce o stavebni
pamatky pak ve druhé poloviné 20. stoleti jakoby oscilovala mezi obéma krajnimi metodickymi
poly. Pii vedomi individualniho charakteru kazdé pamatky a neopakovatelnosti kazdého piipadu
jeji obnovy (potieba sladit historické poznani, uzitnou funkci, vztah k mistu a prostfedi pamatky,
dostupnost materiala a technologif ad.) posléze vyustila v metodicky (a zaroven co do vyrazu
architektonicky) pluralismus dnesni doby. Dle konkrétni situace pamatky se vzdy individualné
hleda a voli metoda jeji obnovy. V architektonické konzervaci se tak dospelo k podobnému
ptistupu, jaky ve své dob¢ doporucoval jiz Vincenc Kramat."

K nejhlubsimu dpadku u nas dospéla praxe obnovy stavebnich pamatek v tzv. normali-
zacnim obdobi totalitniho komunistického rezimu 70. a 80. let minulého stoleti. Jeho v daném
piipadé ne ideologické, ale pievazne ryze hmotné piiciny, zde nelze podrobné rozvadét. Praxe
tehdejsich let byla ostatné v poslednim dvacetileti podrobena opravnéné zdreujici kritice. Co
i v tomto, pro pamatky velmi nest’astném obdobi, zistalo na tradicné vysoké drovni, byla
siroka oblast prazkumu pamatek, tvorba koncepce ochrany historickych mést, vesnic a krajiny
a piiprava prohlasovani méstskych pamitkovych rezervaci.' Pozoruhodné bylo i rozvijeni teorie
pamitkové pécel.”” V praxi si vysokou uroveri ponechalo jen restaurovani uméleckych dél. Jako
klasicky pifklad mtze poslouzit jedna z nejprestiznéjsich akef té doby, rekonstrukce a restaurovani
gotického domu U zvonu na Staroméstském namésti v Praze — ambiciézni projekt, ktery jsem
meél moznost davérne poznat jako jeho pamatkovy garant v zavérecné fazi realizace. Pfedmeétny
dam si dochoval mnoho ze svého stfedoveékého jadra s romanskymi sklepy a mimofadné
naroc¢né fesenou vézovitou narozni stavbou z tretiny 14. stoleti, nemajici co do architektonické
a umeélecké kvality ve stfedni Evrope své doby obdobu. Stfedoveké jadro domu vsak bylo v 17.
—19. stoleti vclenéno do nové architektonické struktury vnitin{ skladby a vnéjstho vzhledu, které
rovnéz rozhodné nepostradaly vysokou pamatkovou hodnotu. Aby bylo mozné gotické jadro
znovu odhalit a prezentovat, padlo nakonec rozhodnut{ obétovat a puristicky odstranit mladsi
piestavby a upravy.

Pominu velmi zajimavé, ostfe polarizované diskuse, které tuto od pocatku krajn¢ problema-
tickou akci predchazely a zcasti i doprovazely. Co na ni bylo nejnapadnéjsi, byl az neuvéfitelny
kontrast mezi hlavnimi slozkami jeji realizace. Na jedné stran¢ stal dosti necitlivy projekt rekon-
strukce a hluboce podpramerny vykon tehdejsich dodavatela stavebnich praci s jejich absolutni
nesetrnosti a brutalitou v zachazeni s dochovanym originadlem, spojenou s jejich nevalnymi
femeslnymi schopnostmi. Na druhé stran¢ vynikala $pickova kvalita prace na akci zdicastnénych
vytvarnika-restauratoru.

Bez neuveftitelné pile, trpélivosti a prostorové predstavivosti Jiftho Blazeje pfi opétovném
sestavovani tisica z vyzdivek ziskanych fragmentd originalt gotickych soch, kruzeb a archi-
tektonickych clankd, a bez finalni, ryze vytvarné a skvéle provedené upravy, kterou dali
sochafi-restauratofi Jan Bradna a Jiff Novotny tvrdé kameniciné dodané stavebni firmou na
praceli domu, by akce pfes vsechny snahy zucastnénych pamatkait skoncila katastrofalnim
fiaskem.

12 WIRTH, Zden¢k. Methody preventivni ochrany, Uméni. 1942, ro¢. 14, s. 123.
13 Viz pozn. 5.

14 Viz k tomu KIBIC Karel; VOSAHLIK Ales. Panitkovd ochrana a regenerace mést v Ceské republice 1945
—2000, Praha : Narodni pamatkovy ustav, 2011. ISBN 978-80-87104-88-0.

15 Pozoruhodnou droven a dynamismus teoretického mysleni v ceské pamatkové péci 80. a poc. 90.
let minulého stoleti odrazeji stati a referaty z cetnych tehdy konanych konferenci shromazdéné péci
Viclava Pilze v osmi cyklostylovanych Bulletinech vedouciho pracovisté védeckotechnického rozvoje,
SUPPOP Praha, 1984-1992.
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Meéenit zavedené zlozvyky je daleko obtiznéjsi nez si je osvojit. Pres kolaps a zanik arogantnich
socialistickych stavebnich firem a dnesni daleko vétsi moznosti odbornych pracovnika pamatkové
péce ovliviovat realizaci stavebni obnovy pamatek ma i po dvaceti letech od padu totalitniho
rezimu soucasna renovacni praxe u architektonickych pamatek daleko k tomu, aby odpovidala
jejich vysoké kvalité a stale jesté ve velkém rozsahu existujici autenticité. Eroze autentickych
hodnot v hrozivém tempu pokracuje i dnes. Vychodisko pfesto existuje. Cestu k pozvednuti
urovné péce o nase stavebni dédictvi, alespon v jeho nejhodnotnéjsich reprezentantech, ukazuji
realizace projektované, ale zejména piimo na stavbé dusledné, trpélivé a netnavné vedené
architektem Vaclavem Girsou.'® Jejich autor pfiznava, Ze cennou inspiraci jeho inovativaiho,
vuci originalu uzkostlive Setrného a soucasné synteticky, v mnohém veskrze vytvarné pojatého
piistupu ke konzervaci historického stavebniho dila, mu byla prave pfesvedcivost a vytvarna
pusobivost ve své dob¢ prikopnickych findlnich restauratorskych uprav praceli domu U zvonu.

Girsovy realizace revitalizuji a prodluzuji Zivotnost dochovanych konstrukci, zdiva a omitek
stavebnich pamatek témi prostfedky a materidly, jakymi kdysi vznikly (vipenna voda, ruc¢né
nahazované vapenné omitky se stejnou kompozici uzitych piskd, shodny materidl ru¢né opraco-

16 Ptehled o akcich stavebni a restaurdtorské obnovy pamétek vedenych Viclavem Girsou, véetné
zasveécenych uvah a komentaft podava bohate fotograficky dokladovand publikace GIRSA Viclav;
HANZL Miloslav. Typologie obnovy, Praha : CVUT, Fakulta architektury, 2011. ISBN 978-80-01-04770-5.

Obr. 1 (vlevo) Praba, Staroméstské namésti; dim U kamenného zvonn 3 tretiny 14. stol. Priileli po
puristickém odstranéni miadsich prestaveb, doplnéni rogsahljch chybéicich Cdsti opukového diva a citlivém
vytvarném celent evokujicim privodni architektonickou strukturn. (Foto Ladislay Bezdék)

Obr. 2 (vpravo) Bezdéz, krdlovsky brad e drubé poloviny 13. stoleti. Pobled na purkrabsky paldc

o konzervaci zdiva a omitek a provedent 3celujicich rekonstrukei a retusi. (Foto Véroslav Skrabinek)
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Obr. 3. Sviboy, vodni hrad 3 konce 15. stol. — priiceli severniho palice a kaple po niroiném zpevnéni
a konzervaci piwodnich omitek a povrehii. (foto Gabriela Capkova)

vanych kamennych ¢lankd, vapno a vyluéné historicky dolozené mineralni pigmenty pii novém
uplatnéni historické barevnosti, dodrzovani stavebni sezony a technologickych pfestavek, etc.).
Poznatelnda kompozicni struktura dila je Girsou synteticky znovu zvyraznéna, aniz by byla
zakryta historicka vrstevnatost dila. Dopliky pfipojené k originalu se vyznacuji vysokou kvalitou
tradicniho femeslného ¢ vytvarného provedeni a i pfi pfiméfené rozlisitelnosti respektuji
harmonii architektonického celku. V neposledni fad¢ je tieba u Girsovych realizaci vyzdvihnout,

e -

7e nestirajf ,,hodnotu staf* pamatky. Setrnosti k patiné a stopam historické existence ponechavaji
stavbé jeji diistojnost a poetické kouzlo.”

Rozsah Girsovych konzervacnich akci, u nichz se opiral o spolupraci s architektem
Miloslavem Hanzlem, o skvéle vybrany tym specialisti ze svého ateliéru a dasledné 1 o véasné
konzultace a prubéznou diskusi s Pavlem Jeriem a dalsimi odbornymi pamatkovymi pracovniky,
je obdivuhodny. Svij specificky pifstup architekta-restauratora zahajil na hrad¢ Bezdézu, ktery
diky nému o vlasek unikl znicujici ,,komplexni®, v tehdejsim kontextu betonafské obnove,
projekené piipravené v SURPMO na konci 80. let. Na Setrné zabezpeceni, nenasilné sceleni
a doplnéni fasad bezdézského purkrabstvi, ukoncené za tcasti sochattt Bradny a Novotného
v roce 1993, pozdéji navazala opét Girsou vedend konzervace veze kralovského palace a posléze
ze zachrannych davodu i nutné zastfeseni tzv. ,,templafského® palace. Stejné svedomity, Setrny
a zaroven tvirdi piistup pak Girsiv tym uplatnil u hradé Frydlant, Grabstejn, Lipnice, Svihov
a u lotysské Bausky. U nejednoho z téchto piiklada se mu podafilo témétf nemozné — korigovat

17 Srovnej STULC, Josef. Konzervace zicenin a restauratorsk etika (Uvaha k obnové praceli purkrab-
ského palace na Bezdezu), Zpravy pamatkové péce. 1994, ro¢. 54, s. 104-108. ISSN 1210-5538.
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a eliminovat nepfijemny ucinek difve provedené necitlivé rekonstrukeni intervence ze 70.—80.
let minulého stoleti (napf. hrady Lipnice a Bauska). Stejn¢ vysoky standard Setrnosti, vytvarné
a femeslné kvality a etické zodpoveédnosti Girsa uplatnil i v konzervaci pamatek z mladsich
slohovych obdobi. L.ze namatkové pfipomenout renesancni opatstvi klastera Zlata koruna,
barokni zahrady pod prazskym hradem, gloriet zamku v Ploskovicich ¢i domek s ateliérem
Zdenky Braunerové v Roztokdch u Prahy. Vyjimecnost Girsova restauratorského pifistupu
k obnov¢ stavebnich pamatek neunikla pozornosti ani uznani mezinarodni kulturni vefejnosti.

Obr. 4 Zlata Koruna, budova opatstvi ze
14. stol. upravend v renesanci na sklonkn
16. stol. a gnovu v baroku v 2. tetiné 18.
stol. Girsova konzervace ponechala jako
Citelné obé stavebni fdze tipravy fasdd.
(Foto Véroslav Skrabinek)

Girsa je dnes jiz pétinasobnym laureatem ceny Evropské unie Europa Nostra udélené za
jim vedenou obnovu Miillerovy vily od Adolfa Loose v Praze, rehabilitaci unikatniho barokntho
zdmeckého divadla v Ceském Krumlove, zachrané a konzervaci zficenin hradu a zimku Bauska
v Lotyssku, konzervaci pozdné gotickych priceli Horniho hradu v Ceském Krumlové a projekt
konzetvace a prezentace hradu Becova.'®

Metoda restaurovani architektury, jak ji Girsovy realizace dokladuji, jist¢ neni v oblasti
stavebnfho dédictvi universalné pouzitelna. Potfeba funkéni reanimace a legitimni pozadavky
vlastnika si oproti malbé ¢i plastice u této umélecké kategorie vzdy budou vyzadovat svou
zakonitou dan a dlitbu. Zdaleka ne u vSech staveb ostatné lze narokovat tak vysoky standard
péce (a nebylo by to ani odavodnitelné). S opozici konec konci je tieba pocitat i u ¢asti nazorove

18  BliZe ke vSem jmenovanym konzervacnim akcim viz publikace cit. v pozn. 17.
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Obr. 5 Svibow, detail okna
kaple s nendsilnym
gvyraznénim lilii nkoniujicich
omitkové pasparty. (Foto
Gabriela Capkovd)

vzdy rozriiznéné a rozhiddané obce ceskych pamatkaia."” Nedavno ukoncend, neméné vzorna
konzervace vily Tugendhat v Brné, uskutecnénd jinym projekénim a realizacnim tymem za Gcasti
mezinirodni komise odbornika vysoce ocenujicich spoluprici s ¢eskou stranou® vsak ukazuje, Ze
restaurovani architektury inspirované etickymi a odbornymi standardy restaurovani vytvarnych
del, je u pamatek takového vyznamu jediny mozny a opravnény piistup.

Obr. 6 Praba, Miillerova vila na Orechovee od Adolfa I oose
g let 1928 — 1930. Detail obkladn stén, podlal a schods

v interiérn po obnové g 1. 1998—2000. (Foto V'éroslay
Skrabinek )

19 Tuto vlastnost trefné a s jemnym humorem glosuje BECKOVA, Katefina. Rekonstrukee véz Malos-
transké radnice. Obhajoba ex offo, Zprdvy pamatkové péce. 2007, ro¢. 67, ¢. 4, s. 317-320. ISSN 1210-5538.

20 Viz k tomu CERNA Iveta; CERNOUSKOVA Dagmar (eds). Mies v Brné, Brno : Muzeum mésta
Brna, 2012. ISBN 978-80-86549-22-4.
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Abstract

Understanding of a Work of Architecture as a Professional Competence
in the Care of Historical Structures

A requirement to have an understanding of a building component as a prerequisite of its care is
derived from the defined specifics of the work of art and is determined in the form of compe-
tences, with the emphasis on the necessity of a complex view of structural monuments. There
we can find imperfections of activities conducted by such key professionals as restorers and
conservation specialists. A few recent problematic cases are stated. Education is a decisive factor
in acquiring the competences. There are several comments on the requirements relating to the
interdisciplinary nature of the care of historic structures.The purpose of the survey is to draw
our attention to the topic, define the problem, outline a basic framework of arguments and offer
solutions to the problem.

Klitovd slova: stavebni dilo, pamatkova péce, restaurovani, kompetence, vzdélavani
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Existence kulturniho dédictvi, které je zasadnim cinitelem nasi identity, je utvafena nasim
chovanim se k nému a naklddanim s nim. Jejich pfedpokladem je definovani a interpretace,
obecngéji poznavani a porozumivani tomuto dédictvi. Tyka se to i stavebnich del jako podstatné
soucasti kulturnfho dédictvi. Zda se byt proto zarazejici a hodné pozornosti, ze tak prosty
a logicky aspekt pojmenovany v nadpisu mize mit nedostatky v nasi profesionalni praxi. Jak je
tomu konkrétnéji s danym druhem artefakt v této praxi i teoretické reflexi, jak se tato proble-
matika dotyka oboru, ¢i spiSe profese restauratort a také pamatkati, a jak by se méla odrazit ve
vzdélavani, je tématem nasledujici uvahy. Ta je koncipovana ze zorného thlu pamatkové péce,
nebo $ifeji péce o historicka stavebni dila.’

Rozdilny pohled na stavebni a architektonické pamatky jako zaklad metodologickych
teorif je nedilnou soucast{ d¢jin oboru pamatkové péce. Je mozno pfipomenout syntetickou
metodu povysujici estetické vaimani celistvosti? a prakticky koncept vychdzejici z respektu ke
konstrukci a technologii.” Klasické dilo restauritorské teotie, které se az ponékud zbytkové
obraci i k pamatkam architektury, podava nepiili§ presvédcivou, nekomplexni charakteristiku
téchto dél a tomu odpovidaji i zasady péce o né.

Je proto na misté jako nezbytné vychodisko dalsich uvah definovat stavebni dilo jako speci-
ficky druh kulturniho dédictvi.’ Rozumime jim hmotny, stavebni ¢innosti v minulosti vznikly
artefakt, jehoZ spolecensko-kulturnf vyznam je divodem jeho uchovavani a zaméru predavani
budoucim generacim. Jedna se o pocetnou a raznorodou skupinu objektd v typologické
forme staveb obytnych, obcanskych véetné cirkevnich, pramyslovych i zemédélskych veetné
hospodafskych, technickych vcetné dopravnich a vojenskych, u vsech véetné jejich historicko-
-typologickych variant.® Zijmem pamitkové péce jsou i jinymi oboty opomijené, neuplné,
nejcastéji pusté ¢i ruinované c¢asti (pozustatky) staveb.

Stavebni dilo je prostorove, konstrukéne, funkéne i esteticky strukturovanym komplexnim
celkem. Je nemovité, nedeélitelné vazané na své hmotné prostfedi, na které prostorove, materi-
alove nebo i formove reaguje, nebo je s nim konfrontovano. Stavebni dilo tedy své prostfedi
dotvaii. Vzdy utvaii prostor, a to velmi casto vefejny, nckdy piirodni. Prostor Ize vnimat jako
exteriér a interiér, vznika ovsem jako integrovany celek. Stavebni dilo je povétsinou nevyhnutelné
vystaveno povetrnosti.

Stavebni dilo je v pfevaze vétstho méfitka nez jiné hmotné artefakty a obvykle je i prostorove
komplikovanejsi. Konstrukce stavebniho dila predstavuje vzdy vicedruhovou skladbu. Je vazana
nejen na svou funkci, ale i tcel stavby a rovnéz uzity material. Veétsi ¢ast konstrukel ma slozitou

1 Zvldsté v éasti vtahujici se & restaurovdni mobon byt mé ndzory cdsteiné omezené kusenosti pamdtkdre
priizkummnika, dokumentdtora a badatele a pouze predndsejiciho predmétu pamdtkové péce budoncin restanrdtorin.
2 Pamatka jako umeélecké dilo, viz WAGNER, Vaclav. Unsélecké dilo minulosti a jeho ochrana. Praha : NPU,

2005. ISBN 80-86234-72-X.
Viz STORM, Bietislav. Zaklady péce o stavebni pamitky, Praha : NPU, 2007. ISBN 978-80-87104-13-2.
BRANDI, Cesare. Teorie restanrovdni. Kutna Hora : Ticha Byzanc, 2000. ISBN 80-86359-03-4.

Kulturnim dédictvim zde nemyslime pouze pamatky, nicmén¢ fakticka i teoretickd nejednoznacnost
pojmu kulturni dédictvi neni pro tuto stat’ podstatna. K vymezeni pojmu viz http://artslexikon.cz/

index.php/D%C4%9IBdictv%C3%AD _kulturn%C3%AD. Téz JESENSKY, Vit. Interdisciplinarni
vysokoskolské vzdélavani v pamatkové péci jako nastroj integrace péce o kulturni dédictvi. In: Mugea,
pamdtky a konzervace 2001. Brno: Masarykova univerzita, 2011, s. 11-15. ISBN 978-80-210-5628-2.

6V jistém smyslu bychom jako o stavebnim dile mohli uvazovat i o souborech staveb az uzemnich
celcich, pro nas zamér by ale takové pojeti opét nemelo vetsi dalezitost.
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technickou povahu, nezfidka az inZzenyrskou. Materialy stavebniho artefaktu jsou fakticky vzdy
pocetné, rozmanité, a navic nejcastéji kombinované do specifickych stavebnich hmot.” Pievaha
staveb ma rozsahlé technické ¢i uzitné vybaveni nezbytné pro konkrétni provoz stavby (pevné
zabudované i pfenosné — technickd zafizeni a rozvody, mobiliaf atd.).

Odlisujicim rysem stavebniho dila je vyuziti. Naroky na jeho dpravu nebo zménu jsou
mnohem frekventovanéjsi, nez naroky na podobné zasadni fyzické zmeny. Nicméne vétsina
zmén uzivani vyvolava potfebu zasahu do hmoty stavby, véetné jejtho doplnovani. Pozadavky na
zmenu funkce staveb byvaji podminkou jejich dalstho uchovavani. Dominuje vyuzivani praktické,
minimum staveb je udrzovano jako pohledové exponaty. Nasledkem mnohych uziti jsou dalsi
opatfeni (pozarni, hygienicka, bezpe¢nostn{ a dalsi) s provoznimi, prostorovymi a technickymi

dopady.

Forma dila vétsinou esteticky ptsobi, respektive je vétsinou esteticky zamérné utvafena.
Odtud Ize odvodit charakteristiku architektury jako takové stavby, jejiz prostorové, konstrukeni
i funkéni feseni je zamérné formovano i esteticky, a nadto je prokomponované jako celek
s urcitou myslenkou. Jde tudiZ o jesté specifictéjsi vymezent, coz rozsifuje naroky na porozumeéni

(viz dale).

Vyuziti, prostorové provozni, konstrukéni, materialové i dobové estetické feseni se nedeli-
telné¢ proménuji v historickém vyvoji. To je vyuzivano v interpretaci sdruzujici stavby podle
spole¢nych rysu do typologickych a také slohovych skupin. Nasledkem castych zmén je zaroven
multivrstevnatost (mnohofazovost) historického stavebniho dila a paradoxné mnohdy vysoka
zivotnost (ma piicinu i v charakteru konstrukcf).

Stavebni dilo je z vetsi ¢asti vysledkem prace a hlavné spoluprace vice profesi a specializaci
(femesel), z nichz nékteré jsou uméleckofemeslné, eventualné umeélecké. Mnohé z profesi jsou
kvalifikacné velmi narocné. Navrhovatel (,,projektant™) objektu vétsinou nebyva totozny s reali-
zatorem. Vznik stavebniho objektu je dlouhodoby komplexni proces plinovani a realizace,
organizacné jde o tymovou praci. Vyse uvedena specifika se tykaji i naro¢nosti udrzby stavebniho
dila. Obtiznost realizacniho procesu se odrazi v jeho institucionalnich, zvlasté pravnich apravach.
Stavby jsou nejnakladnéjsimi artefakty.

Stavebni dila jsou jako soucast kulturniho deédictvi instituciondlne vymezena jako pamatky.
Obracen¢ feceno, pamatkovy fond tvoif predevsim stavebni pamatky vcetné vybaveni (a dale
chraneéné soubory a tzemi). Odbornym urcovanim, monitorovanim a usmérnovanim péce
o stavby-pamatky se zabyva pamatkova péce garantovana statem.

Predchazejici profil se soustiedil zejména na specifické aspekty historického stavebniho dila,
nikoliv na znaky spole¢né s dalsimi historickymi artefakty, jako jsou historicita, uméleckohisto-
ricka kvalita u umeéleckych dél apod. Kromé toho jsou mozné i oborové a metodicky odlisné
vyklady (napt. sémioticky), ale pro praktictéjsi smefovani této studie je nepokladame za nezbytné.

Pojmenované rysy by bylo mozno podrobné porovnavat s charakteristikami jinych druht
artefaktd kulturnfho dédictvi, postaci vsak 1 zakladni shrnuti. Stavebni pamatky jsou oproti jinym
historickym objektim nepfenosné, zasazené ve venkovnim prostfedi, prostorove rozsahlejsi,
raznorod¢jsi a adaptabilnéjsi (vyuziteln¢jsi), coz je z hlediska péce o né vyhoda i komplikace.
Ekonomicka hodnota staveb je vysoka a realiza¢né se vzdy jedna o dila kolektivni.

7 Na neurcitost pojmu materidl u pamatek upozornil P. Kunes. KUNES, Petr. Jak si prirodovedci
piivlastnili materidl a s nim 1 pamatky. Zprdvy pamitkové péce. 2012, ro¢. 72, ¢. 6, s. 541-543. ISSN
1210-5538.
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Je zfejmé, Ze zminéna specificnost pamatkovych staveb se odrazi ve zvysenych narocich na
péci o né¢, ktera je v principu pfedmétem naseho zajmu. Lze doloZit, Ze zohlednovani vyzdvi-
hovanych pozadavkd se v nasi pamatkové péci soustfedi na poznavani historickych staveb®
avytvateni metodik péce.” V obou piipadech se za uréujici vychodisko povazuje hmotna podstata
pamatky, popfipadé metody péce determinované oborové. Zda se, ze se ale nikdo nezamysli nad
tim, zda je tento piistup jediny mozny, a pfedevsim, zda je spravna jeho naprostd dominance.
Ptame se tak mimo jiné na jeho efektivitu.

Predstupném rozhodovani o feseni specifik péce o stavebni pamatky je obecngjsi otazka,
zda stavebni dilo je vice hmotnym artefaktem, nebo ¢innosti, kterou tento artefakt vznikl a je
udrzovan. Potazmo, je pamatka vysledkem pamatkové péce nebo pamatkova péce nasledkem
pamatek? Je kulturni dédictvi pfedavanim v prvé fadé hmotnych artefaktd nebo znalosti
a dovednosti? Toto tazani neni zdaleka tak plané, jak se zda."” Domnivam se, ze odpoveéd je tieba
hledat v hodnotové koncepcei pamatkové péce a jejich metodologickych principech. Konkrétné
jde o proces vymezeni pamatky poznanim znaku konkrétniho hmotného artefaktu, urceni jeho
vyznamu, jemuz pfisuzujeme miru hodnoty a nasledného ,,zhodnoceni® této hodnoty jako
motivace v odpovidajici péci. Tato péce zpétné ovlivni proces hodnocenf az v hermeneutickém
smyslu. Pamatka a pamatkova péce jsou tedy dva prvky skute¢nosti vzajemne se podminujici
ve své existenci. Zdrojem i pojitkem této existence je odpovedny clovek. Za reflexi nazna-
¢en¢ho dualntho dialektického pojeti pokladam z toho davodu posun metodologického feseni
péce o stavebni pamatky k lidskému faktoru. Nasledne se proto domnivam, Ze principialni je
definovani péce o stavebni dilo jako kompetence odpovednych, tuto péci realizujicich osob.

Kompetencemi zde rozumime nédroky na schopnosti, znalosti, dovednosti i postoje."
Kompetence musi mit vyjadfenu miru, kterd musi byt umérna intenzit¢ a rozsahu zachazeni
s objektem. Meéfitkem intenzity neni pochopitelné mnozstvi dkond, ale mira interpretace dila.
Kompetence jsou samoziejmé koncipovany pro uréitou pozici osoby (pozice profesni, funkéni,
konkrétniho tkolu).

Pfesto muzeme vymezit i obecné kompetence platici pro vice pozic v péci o stavebni dilo
minulosti a postihujici vsechny zakladni ¢innosti takové péce (poznavani a hodnoceni, ochrana
a obnova a prezentace): Jakkoliv 1ze stavebni dilo poznavat po ¢astech, diléimi metodami apod.,

8  To se u nas vyviji k hlubsimu i ¢etnéjsimu, bohuzel nikoliv komplexné&jsimu, viz RAZIM, Viadislav;
MACEK, Petr a kol. Zkoumdni historickych staveb. Praha : NPU, 2011. ISBN 978-80-86516-41-7. Co
znamend v této oblasti komplexni lze porovnat napt. v GROAT, Linda; WANG, David. Architectural
research methods. New York : Willey, 2002. ISBN 0-471-33365-4.

9  Piikladem mohou byt planované vystupy Institucionalni podpory na dlouhodoby koncepéni rozvoj
vyzkumné organizace (DKRVO) Narodniho pamatkového ustavu. Nase starsi metodologické tradice
hledala cestu ve formulovani obecnych zasad péce o pamatky.

10 Rozpory mezi koncepty pamatkové péce vychazejici z objektu a pamatkové péce zalozené na procesu
uznavani hodnot a péce se aktualné staly urcitym tématem nesouladu angloamerické, respektive
zamoiské a Casti evropské, kontinentilni teotie pamatkové péce. Upozornil na to i J. Stule. (STULC,
Josef. Mezinarodni spolecenstvi pamatkaia na rozcesti — 17. generalni shromazdéni ICOMOS ve
znamen{ zasadnich nazorovych rozpora. Zprivy pamdtkové péce. 2012, roc. 72, ¢. 1, s. 68=71. ISSN
1210-5538.) Viz té2 JESENSKY, Vit. Specifické jadro a vichodisko ¢innosti pamatkové péce jako téma
pro socialné ekonomické a humanitni védy. e-Monumentica. 2012, ro¢. 11., ¢. 1, s. 9—15. ISSN 1805-1944.
(http://projekty.upce.cz/ppp-pro/databaze/e-mon-01-2012).

11 Pro nase téma bychom zcela neodmitali ani dalsi domaci, pon¢kud starsi a v pfevaze dnes neuvazovany
vyznam pojmu kompetence, totiz opravnéni néjak konat.
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vzdy je nezbytné si byt védom dila jako komplexniho celku. K nému musi byt vztazena jakakoliv
intepretace poznatkd. Pro porozumeni hmotné podobeé dila a pro jeho intepretaci je nutné ziskat
a kombinovat védomosti o funkci (provozu), konstrukei, materialu a estetickém ztvarnéni stavby.
Jinymi slovy, je tfeba znat nejen slohovy a historicky vyvoj architektury a jeji slavné tvurce,
ale i typologii historickych staveb, historické konstrukce a zafizeni staveb. Neopomenutelnd je
zakladni orientace v realizaci staveb — stavitelstvi a zakladnich femeslech, ktera se na nich podileji.
Povédomi je tfeba mit o usazeni stavebniho objektu v terénu ¢i uzemi a o Sirsich prostorove
funkénich souvislostech.

Profesemi, s jejichz pravomocemi i tlohou je spojena nejvyssi mira interpretace pamatek,
a tim opravnény pozadavek na kompetence v porozumeéni historickému stavebnimu dilu, jsou
pamiétkafi, projektanti a také restauratofi.' Z restauratord by se tento pozadavek mél vztahovat
pfesn¢ji na ty, ktefi restauruji jakoukoliv neoddélitelnou ¢ast stavebniho dila, poptipade celé
takové dilo. Plati to tedy i pro restaurovani prvka, které svou podstatou nejsou stavebni, ale
konkrétni stavbu dotvafeji (sochafska vyzdoba, technické vybaveni jako lustry, vestavény nabytek
apod.). V poslednich letech, nejspise z davodu rstu poctu kvalifikovanych restauratora a snad
i profesionality provadéni obnov stavebnich pamatek, stoupa podle vseho podil jmenovanych
specialistti na téchto pracich. Kompetence restauratort vaci stavebnim artefaktim lze proto
povazovat za aktualni téma.

Bohuzel, i ve vlastaf nedavné praxi jsem zaznamenal nékolik situaci,” kdy zacastnény restau-
rator z neznalosti podstaty fesen¢ho stavebniho objektu ¢inil nedostatecné az chybné zavery,
a dokonce i zasahy do restaurovaného dila.

Vedle tradi¢nich prizkumt omitek a vymaleb v interiérech jsou restauratofi stale vice
zapojovani do pruzkumu, ale i nasledného restaurovani nebo alespon konzervovani historickych
omitek pamidtkové hodnotnych fasad. Jako adekvatni pro hloubkovy prizkum je v téchto
piipadech pozadovan prazkum restauratorsky. I pfes urcitou cetnost odborné diskuse a pokust
o charakteristiky tohoto druhu prizkumu'* osobné nesdilim pfedstavu, Ze tento specialni druh
prizkumu mame jiz metodologicky i metodicky jednoznacné definovany.'

Autor restauratorského prizkumu interierovych omitek v jednom v jadru gotickém domu na
kolinském namésti oznacil nejstarsi vrstvu omitek v provedené sondé za renesancni. K tomuto
zaveéru dosel na zakladé odpocitavani ve stratigrafii vrstev, kde podle néj zhruba co vrstva, to
slohové obdobi, a navic Sedivy natér stylove renesanci odpovidal. Zkoumajici restaurator nemohl
sice tento svuj zaver ovefit na analytickych padorysech z SHP, protozZe ty se nedochovaly, ale
stacilo obejit zed z druhé strany a vidél by, ze veskeré omitky sondovaného souvrstvi byla
nahozeny na zazdivku barokniho otvoru, a mohou tak byt az klasicistni a mladsi.

12 Mira interpretace dila je ostatné kritériem pro rozliseni restauratorské a konzervacni a ddrzbové —
femeslné prace.

13 Pro vsechny odkazované objekty jsem zpracovaval Operativni prizkum a dokumentaci. Nalezové
zpravy shrnujici jejich vysledky jsou uloZeny v archivu NPU-UOPSC v Praze.

14 Napf. sbornik IV. konference sdruzeni Arte-fakt Restaurovani a ochrana uméleckych dél — Prazkumy
pamatek 2009, dostupné na www. arte-fekt.cz, nebo KRHANKOVA, Katetina. Mefodika restanrdtorské
dokumentace. Bakalatska prace. Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani. Praha, 2011. (http://dspace.

upce.cz/handle/10195/42122.)

15 JUDr. Varhanik o restauratorskych prizkumech zastiva dokonce nazor, ze z dikce §14 platného
pamatkového zikona ,lze jednozna¢né dovodit, Ze nejsou povazovany za soucast restaurovani ani
neni feceno, ze restauratorsky prazkum smi provadét pouze osoba s povolenim.* (VARHANH(, Jifd.
Prazkum a dokumentace v soucasné pravni uprave stani pamatkové péce. Prigkumy pamitek. 2012, roc.
XIX,, ¢.1,s 2. ISSN 1212-1487).
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Pii lofiské obnové fasid vychodniho priceli zimku Zleby byla najata restaurdtorka pro
sondazni prazkumy a zajisténi odhalenych hodnotnych omitkovych vrstev pfi otloukani
a nasledné rekonstrukei fasady. Poznatky ze sondovani (zazdéné otvory, omitky zabihajici do
spar jejich $palet atd.) autorka vibec nepromitla do aktualizace stavebnfho vyvoje této casti
zamku. Napf. zjisténi, ze zazdéné otvory kolidujf s vnitinim pfickovanim mistnosti a zmnozuji
v SHP dosud identifikované faze renesancnich prestaveb, nepokladala patrné za poznani, které
nalezi do jeji odpovédnosti. Vysledky materialovych analyz historickych omitek v podstaté nebyly
vyuzity pii rekonstrukei fasady, do které se restauratorka nenamahala zapojit. O chabé znalosti
procesu stavebni obnovy ostatné vypovidala i frekvence pfitomnosti dané specialistky na stavbe
naprosto nepfizpusobena postupu stavebnich praci. Zavr$enim nete¢nosti vici stavebni pamatce
pak byly vystupy, ve kterych absentuje jakakoliv graficka dokumentace umisténi a podoby sond
nebo nalezi. Popsané neprofesionalni jednani neomlouva ani pravdépodobnost, Ze se jednalo
o jednu z castych situaci velenéni restauratorského podilu do stavebni obnovy realiza¢ni firmou
jen na oko s naprosto podhodnocenym rozpoctem.

Pii komplexni obnove puvodné renesancéniho hostince zvaného Peklo, ktery je soucasti
meélnického zamku, doslo i na vyraznou sanaci jeho krovu ze 17. stol., jehoz vazné tramy byly

Obr. 1, 2 Zleby, zdmek, vichodni priceli, nékteré ndlezové sitnace pii obnové, jes ziistaly prakticky
nevybodnoceny a nezdokumentovdny najatou restanrdtorkon. (Foto 1. Jesensky, 2012)

zaroven stropnimi tramy zaklopového stropu patra. Tento strop byl dodate¢né v 18. stol.
malovany, véetné trami. Pro restaurovani stropu byla proto povolana restauratorka. Malovana
zaklopova prkna byla vyjmuta a uloZena, krov ovsem dale rozebirali a doplfiovali tesafi. Ti snad
ani nevedeli, ze vazné tramy jsou zespodu malované, proto je klidn¢ vybouravali a nahrazovali ¢i
protézovali, a to femeslné stavebne, volné dle poskozeni. Jejich zasah probéhl zjevné bez jakého-
koliv restauratorského dohledu. Restauratorka si zfejme vibec neuvédomila, Ze tramy, uréené
k jejimu restaurovani, jsou zaroven krovem, jenz podléhd jinému rezimu obnovy.

Uvedené piiklady vedou k zamysleni, zda zdanlivé uspokojiva kompetence restauratora
vztahujici se uzce specializované k prizkumu a restaurovani dil¢tho artefaktu - solitérnimu
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Obr. 3 Mélnik, zamek, byvaly hostinec zvany Peklo - & p. 20, 1. patro, malované stropni
trdmy a gdroverl vagné tramy krovi, stav po sejmuti Zdaklopu (nabrazgen manipulacni
podlahon) a tesarské sanaci krovu, kterd probéhla bez zdjmu restanrdtorky odpovédné a
restaurovint stropu. (Foto V. Jesensky, 2012)

movitému objektu pfedstavuje odpovidajici odborné profesionalni vykon u dél stavebnich.
Zaroven potvrzuji opravnénost narokd na znalosti a dovednosti shrnuté vyse v obecnych
kompetencich. K nim bychom pro restauratory stavebnich del meli doplnit: Specifictejsi kompe-
tence by méli mit ve znalosti stavebnich materiald, fyzikalnim chovani stavby a jejich konstrukei,
jejich starnuti, degradaci a poskozenich nejen jako projevech, ale i piicinach. Zadouci je ovladani
vystizného a srozumitelného zaznamu poznatkt o stavbach (obrazového i verbalnfho). Vhodnym
predpokladem je i rimcové povédomi o navrhovani a pravnim a institucionalnim feseni staveb
a jejich celkové nakladnost."
analyzovani, obsahové by pak mélo jit o znalost faktd, koncepti i postupt.!”

Kompetence by mély mit procesualné uroven porozuméni az

Jeste na jeden spolecny nedostatek u problematizovanych pifkladd bychom nemeli
zapomenout. Nedostacujici zapojeni do obnovy stavebniho dila jako tymového procesu ze
strany restauratort, ale také na ne zcela plnénou koordinacni roli ze strany pamatkait (viz dale).

Jak jiz bylo naznaceno, z pfedeslych odstavcl by ani v nejmensim nemélo byt odvozovano,
ze definované kompetenc¢ni naroky se tykajf jen, nebo zvlasté restauratort. Naopak, je tfeba je

16 Kompetence - znalost stavebni podstaty pamatky je pro restauratory v neposledni fadé i jistym
hodnotovym piinosem a mravnim zavazkem nebyt lhostejnymi ke kontextu restaurovani a restauro-
vaného dila.

17 Viz revidovana Bloomova taxonomie vzdélavacich cilé. (BYCKOVSKY, Petr; KOTASEK, Jif{. Nova

teorie klasifikovani kognitivnich cila ve vzdélavani : revize Bloomovy taxonomie. Pedagogika. 2004, ro¢.
LIV, ¢. 3,s. 227-242. ISSN 0031-3815).
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vztahovat ke vSem zucastnénym profesim ¢ odpovédnym osobam od badateld'® pfes projek-
tanty az po investory a do jisté miry dokonce vlastniky. A ackoliv bychom to mozna necekali,
komplexni znalosti a dovednosti o stavebnich pamatkach jako o stavebnim dile jsou problémem
mnoha odbornych pamatkaia. Nadto se to tyka i pamatkaia odpovédnych za odborné vyjad-
fovani k nemovitym pamatkam. U nich je tfeba jiz pojmenované odborné pozadavky rozsifit
vedle administrativné oborovych znalosti a dovednosti (pamatkovy zdkon atd.) i o podrob-
nejsi znalosti institucionalne pravni (dalsi zakony, vyhlasky, organizace), praktickou dovednost
prazkumné dokumentacni (obzvlasté stavebné-historickou) i o schopnosti organiza¢ni a komuni-
kacni. Navic, nékteré kompetence by mély byt prohloubenéjsi na procesualn{ aroven hodnoceni.

Site shrnutych kompetenénich pozadavka a kritické nahlizeni absence jejich plnéni muze
logicky vyvolavat otazky ohledné pficin tohoto stavu a moznosti napravy. Prvotni je ziskdavani
kompetenci, v némz je klicové vzdelavani.

Zasadni pro skladbu vzdélavacich pocint nebo akei, at” uz jimi budou ucebni pfedmety,
dil¢i kursy, samostudium ¢i uceni se z praxe, musi byt, aby utvofily celek vystihujici klicové
kompetence. Jinak fec¢eno, musi zajistit porozumeéni stavebnimu dilu komplexné, logice jeho
utvafeni a jeho souvislostem."” Toto porozuméni nemusi byt detailni, spiSe pfehledové. Pokud
vzdélavany absolvuje sice napf. predméty stavebné-historicky prazkum, historické konstrukee,
nekteré technologie, nebo tfeba déjiny architektury, navic bez vzajemné koordinace obsaht,
ptivede ho to pouze k méné jednostrannému, ale stale omezenému pohledu. Nebude schopen
posuzovat stavebni dilo jako celek.” I kdyz v praxi by se komplexnimu porozuméni stavbdm po
obsahové strance zdalo byt nejblize vzdélani architektd, neni zcela optimalnim vychodiskem,
jelikoZ sméfuje pfedevsim k dovednosti navthovani — tvorbé stavebniho dila.?!

Jestlize u restauratort je vhodné, i s ohledem na pozadavky pro ziskani povolen{ k restau-
rovani, uvazovat mimo jiné o ,,modulu‘‘ zabyvajicim se historickymi stavbami v raimci gradualntho
vzdélavani, pak u profesionalnich pamatkara je, vzhledem k sirokym kvalifikacnim potfebam
jejich profese, nejpodstatnéjsi forma celozivotniho vzdélavani. Koncepee vzdélavani odbornych
pracovniki ve statni pamédtkové péci* konstatovala uz v roce 1999 tehdy zjevny fake, ze kvalifikace
odbornych pamatkaia se odviji od jejich vysokoskolského gradualniho zakladu, coz nese problémy
predevsim v pifpadé specializace na nemovité pamatky (pamatkar - garant odpovedny za péci o

18 Bézné jsou napi. uméleckohistorické stati o historické architektufe vychazejicich pouze z hodnocen{
fasad, maximalné¢ vnéjstho objemu, opomijejici nebo nerozuméjici ostatnim vyse uvedenym faktoram
staveb apod. Oproti tomu hloubka analyz historickych staveb tak, jak je rozvijena napf. v prostredi
¢lena Sdruzeni pro stavebné-historicky prazkum, ukazuje na mnohem komplexnéjsi porozumeén.

19 Z mezinarodnich dokumentd se pokus o shrnuti pozadavki na komplexnost restauratorského
vzdélani objevuje napf. v Krakovské charte 2000. (http://www.spppp.eu/Bulletin%206-2003.htm).

20 Itakje tieba pfibyvajici vyuku nejcastéji pravé o SHP, nékdy o historickych konstrukeich, na vysokych
skolach, ale i dalsich kursech pfivitat jako prvotni zlepseni. Z pozitivnich pifklada jmenujme napf.
bohatou a promyslenou skalu pfedméta péce o kulturni dédictvi nabizenych v ramci studijnich obora
restaurovéni - konzervovani a technologie pro restaurovani a konzervovani na VSCHT.

21 Nadruhou stranu je to pravé Fakulta architektury CVUT, kde na tstavech d&jin a teotie architektury
a pamatkové péce zapocali mozna nejsystematictéji a modulové s vyukou historickych staveb nejen jako
déjin architektury, ale i stavitelstvi, provazanych s hlubsim porozuménim a projektovanim zasahu do
historickych staveb.

22 JESENSKY, Vit, JESENSKA, Zdena. Ndvrh obecné koncepoe vzdélivini odbornych pracovnikii ve stitni
pamidtkové pédi. Programovy projekt vizkumu a vivoje MK CR. PK99P04OPPO13. Praha, 1999. (http://

www.npu.cz/download/1148475504/wnpuclanek060524jesenskyvzdelavani.pdf).
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nemovité pamatky). Nedostatky v historickych a umeéleckohistorickych disciplinach se projevovaly
u graduovanych architektt a stavatt, nedostatky stavebné technické u absolventu spolecensko-
védnich obort, z nichz dominovali umélecti historikové. V té dobé bylo taktéZ ziejmé, ze v nejblizsi
budoucnosti bude architektt ve statni pamatkové péci ubyvat ve prospéch uméleckych historicek.
Situace se podle vseho vyvinula jen nemnoho odlisné. Nasledkem vzniku velikého mnozstvi uzeji
specializovanych studijnich oboru bylo, Ze vedle uméleckych historicek a historikii vstoupilo do
profesionalni pamatkové péce podle vseho i fada absolventd jinych, v zakladu spolec¢ensko-
vednich obort, jako je regionalistika, archeologie apod. U naprosté vétsiny z nich pfetrvava
kardinalni otazka: Jak se tito zacinajici ¢i mladi pamatkafi dokazi vyrovnat s pozadavky na
posuzovani nejcastéji stavebnich zasahu, nezfidka celych stavebnich projekta? Jak se orientuji ve
stavebnich planech, analyzuji navrZzena staticka feseni, domysli dopady projektovanych novych
konstrukei nebo sanac¢ni zasahy do konstrukei starych, jak komunikuji s technickymi specialisty
nebo proste architekty? Spatfuji zde kvalifikacni problém, ktery zastava jednim z nejproblema-
tictéjsich a prekvapive nejopomijenéjsich a podcenovanych rozpora v kompetenci odbornych
pamatkafi.”

V zaujeti pro obsahové hledisko bychom nem¢li zapominat, ze vetsi ¢ast vzdélani v péci
o pamatky musi byt ziskavana celozivotnim vzdélavanim. Tedy nejen v regulérnich jednorazovych
kursech, ale i jinymi formami. Mezi nimi je pro porozumeéni stavebnimu dilu tfeba vyzdvihnout
vyznam uceni se z praxe, popiipadé¢ vyznam fizené (asistované) praxe. Témito metodami mohou
totiz byt stavebni pamatky a péce o n¢ zprostiedkovavany s respektem ke kontinuité jejich byti,
realné, protidoktrinafsky, takifkajic ve vlastni rezii a tempu. Podle mych zkusenosti to ale bez
asistencni osoby, metodika ¢i metodicky, nejde. Je otizkou, zda takové odborniky restauratofi
nebo i pamatkafi ve své praxi vzdy najdou.

Péce o stavebni pamatky je typickym pifkladem interdisciplinarni ¢innosti charakterizované
vysokou integraci disciplin (maji spole¢ny objekt, v podstate i pfedmeét a cil, rozdilné metody,
vysledny vystup je jediny - vznika kontinualnim vzijemnym ovliviiovanim disciplin pii feseni).*
Interdisciplinarita pfitom nen{ pojetim a ukolem pouze oborovym, ale i individualnim, pro
konkrétniho profesionala. Lze ji relativne snadno vytycit ve formeé kompetenci, ale problémem
je, jak interdisciplinaritu vyucovat. Pozadované rozsahlé kompetence v porozumeéni historickému
stavebnimu dilu se zdaji byt nedosazitelné. Pomocnym nastrojem muze byt rozvijen{ jiz také
zminéné kompetence komunikace, kooperace a koordinace.

Narok na porozumeéni stavebnimu dilu jako pfedpoklad péce o né jsme odvodili od specifik
tohoto dila, definovali jej ve formé kompetenci, a ty vztahli na profese restauratorti a odbornych

23V NPU opozdéné, ale piece, vznikd pokus o systematictejsi feseni. V ramci Jednoroc¢nich kurst
pro pracovniky pamatkové péce — vysokoskolaky, které absolvuje, da se fici, vétsina nastupujicich
pamatkai, jsou navrzena dvé odlisnd zaméfeni pro absolventy humanitnich, respektive stavebnich
nebo architektonickych obort. Obsah kursa by mél kompenzovat odlisné nedostatky v jakychsi
modulech. Na tomto mist¢ je mozné pfipomenout, ze hlavné od architekti-projektanta stale silnéji
zazniva kritika nedostatecné znalosti moderni a soudobé architektury u odbornych pamatkaia, coz
se promita do jejich vyjadfovani k navrham obnovy nemovitjch pamatek. Podobné zaznivaji hlasy, Ze
1 pamatkafi specialist¢ odpoveédni za posuzovani restaurovani, nedosahuji patficnych kompetenci napf.
v dostatecné znalosti restauratorskych technologii.

24V praxi jsme ale svédky fady akci, které mohou dokladat jen pfistup multidisciplinarni. Ten je charak-
teristicky spolupraci vice disciplin na spolecném tématu formou adice, a zvlasté jejich oddélené vystupy
jsou propojeny jen zavére¢nou syntézou. Pticiny tohoto pifistupu jsou oborova specializace, metodicka
omezenost a také vzdelavani.
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pamatkafa. Rozhodujici v nabyvani kompetenci vidime vzdélavani. Tento raciondlni ramec
stati jsme ale nenaplnili dostatecnou analytickou studii. Pro ni by byl nezbytny systematictéjsi
rozbor domaci situace minimélné dotcenych oblasti pamatkové péce a restaurovani doplnény
konfrontaci mezinarodni.® Pak by se pravdépodobné podafilo 1épe vyjadtit a obhéjit miru zdvaz-
nosti fesené klicové kompetence a bylo by mozno odpovédnéji hledat feseni. Cil tohoto textu byl
proto skromnéjsi — podnét a vyzva k diskusi o tomto latentnim a podle mého nazoru nedosta-
tecné feseném problému.

25 K tomu napf. NEJEDLY, Vratislav. Na okraj konference , Interdisciplinarita v péci o kulturni
dedictvi.“ Koncept sumarizace fenoménu ,,interdisciplinarity* v oblasti pamatkové péce a restaurovani.

e-Monumentica. 2012, ro¢. 11, ¢. 1. s. 4. ISSN 1805-1944. (http://projekty.upce.cz/ppp-pro/databaze/e-
mon-01-2012).
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Abstrakt

Prispévek shrnuje historické promeény vztahu trojice profesi a vsima si zejména momentd,
kdy se jejich zajmy dostaly do rozporu. Kdyz umélci a historikové uméni opusti pfedstavu kanonu
vynikajicich uméleckych dél minulosti, ktera by méla byt novym uménim vice ¢i méné napodo-
bovana, nastava nezfidka situace, kdy se nova tvorba vymezuje vuci starsi negativné a historik
uméni ji chape jako legitimni projev, jemuz musi staré nutné ustoupit. Situace toho druhu jsou
dokumentovany piiklady architektonickymi a urbanistickymi (puristické rekonstrukce, vztah
modernistickych historika architektury k produkci z 19. stoleti a secesi, novy fenomén péce
o pamatky brutalismu, které vyrostly na mist¢ starsich pamatek atd.). Kdy a pro¢ se umélec
a historik umeéni spojuje proti pamatkati? Kdy se umélec s pamatkafem spojuje proti historikovi
umeni? A kdy se historik s pamatkafem spojuje proti umelcir!

Klitova slova: pamatkova péce, interdisciplinarita

Keywords: monument care, interdisciplinarity
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V péci o kulturni dedictvi se angazuji mnohé profese. Ustélilo se presveédceni, ze rozho-
dujici — odborné — stanovisko by mélo vzejit z konsenzu zastupcu tif obort: pamatkové péce,
d¢jepisu umeéni a umelecké tvorby. Témef automaticky se ocekava pranik jejich zajmu a cild:
historik umeéni se poklada za svého druhu teoretika pamatkové péce a pamatkar za terénniho
historika umen{; umélec za n¢koho, kdo ma samoziejmy ,,cit* pro pamatkové hodnoty, uchovava
je a rozmnozuje vlastnf praci. Idealné se vsichni pocitaji — feknéme — ke kulturni fronte, ktera
vystupuje jednotné proti barbarstvi, nebo, jak to definoval Max Dvotak v Katechismu panmitkové

péée, proti ,,nevédomosti, hrabivosti, spatné pochopenym pokrokovym idejim a umélecké nedovzdelanosti“*

Prispévek se pokusi naznacit, Ze toto spojeni
(a) vyplyva z geneze vsech tif aktivit ze spolecného kofene,
(b) neni viak pfilis pevné a

(c) nenf ani nutné jeho pevnost do budoucna vyzadovat.

Vychozi predpoklad je takovy: péce o pamatky je vybérova aktivita. Nepecuje se o vsechno,
co kdy clovek vytvofil. Nékdo vybere objekty (budovy, pfedméty) hodné zachovani a udrzby
podle jejich pamatkové hodnoty. Tato hodnota byva rizné¢ definovana, avsak klicova jsou dvé
kritéria, v razném poméru u kazdého objektu — historické kritérium a umélecké kritérium.
Historickym se rozumi, Ze objekt slouzi jako pfipominka néceho nebo nékoho z minulosti.
Zachovat a udrzovat objekt v pokud mozno nezménéné podobé podle toho znamena pecovat
o duakazy ptibéhu soucasného stavu svéta: jak se ptihodilo, Ze je soucasnost prave takova, jaka je.
Kdo za to muze, jaka rozhodnuti, jaké praktiky, jaké ptthody. Umeleckym kritériem se rozumi,
ze objekt vypada dobfe; Ze umélecky obohacuje skute¢nost a ze jeho zmizeni nebo pozménéni
piipadé pamatkova péce udrzuje povédomi o historickych zménach a pficinach téchto zmén,
véetné zmeén eticky problematickych a negativnich (tfeba aby se nezapomnélo na koncentracni
tabory) [obr. 1]. V druhém pfipad¢ zduraznuje zmény pozitivni a chrani je pfed budoucimi
zménami negativnimi [obr. 2]. V prvnim piipadé¢ se pecuje o ¢asovy rozmér existence, v druhém
0 rozmeér prostorovy, o tvarovani, design prostiedi.

Obr. 1 Primdrné bistorickd pamdtka:
koncentracni tabor Dachan, dnes pamétni
misto s muzgeini expozici a vydélavacini

sluztbami. (Foto M. Horacek, 2005)

1 DVORAK, Max. Katechismus pamdtkové péce [Katechismus der Denkmalpflege. Wien : Bard,
1918, preklad Jaroslav Petrt]. Praha : Narodni pamatkovy ustav, 2004, s. 17. ISBN 80-86234-55-X.
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Obr. 2 Primdrné uméleckd
panidtka: Zdmek Dachan,

18. stoleti. (Foto M. Hordcek,
2005)

Vybeér ,historickych pamatek® je hodnotové neutrdlnéjsi: jde primarné o vyznam a vliv
dokumentované osoby nebo udalosti, nikoli o to, zda zpusobila dobro, ¢i zlo. Vyber ,,uméeleckych
pamatek® je z povahy véci od pocatku vice interpretativni-manipulativni: dobré umeni se chrani,
o $patné se nepecuje. Aby se omezil prvek svévole a neobjektivity ve vybéru pamatek, spoléhd se
na profesionaly. Odbornikem kompetentnim pro vybér historickych pamatek je podle pfedpo-
kladu znalec historie — historik. Odbornikem kompetentnim pro vybér uméleckych pamatek by
podle stejné logiky meél byt umélec.

Skute¢né to byli predevsim umelci, kdo stali u pocatkt vybéru umeéleckych pamatek. Pied
poskozenim mély byt chranény objekty inspirativni pro novou tvorbu. Italsti renesancéni umelci
takto pohliZeli na pozistatky antického umeni. Jak znamo, teprve v této periode se architektam,
sochafim, malffam, kreslifim a autoram originalnich luxusnich femeslnych vyrobka podafilo
dosahnout toho, ze pod vymeér ,,uméni® v obecné rozpravé zacalo byt zafazovano také ,,uméni
vytvarné®, zahrnujici jejich praci. Aby dosahli tohoto uspéchu (jenz znamenal vyznamny skok ve
spolecenské hierarchii), museli konstruovat seriézné ptsobici intelektualni rozpravu o pfedmétu,
totiz o ,uméni®. Aby pfesvedcili vzdélance ze ,,zavedenych® uméleckych obort, potfebovali
reference z doby vseobecné respektované, totiz z antiky. Tomuto pragmatickému ucelu mél slouzit
jednak historicky vyklad — déjiny uméni, jednak soubor politickych a technologickych opatfeni
pro zachovani pfedméta doliénych — pamatkova péce. Déjiny uméni v podani takového Giorgia
Vasariho (jinak malife a architekta) mély dolozit, ze umeéni mus{ nutné byt takové, jak ho doty¢na
skupina — italsti renesancni vytvarnici — pravé prezentuje. Pomoci historického vyvojového
schématu (ztod — vrchol — dpadek — znovuzrozeni — novy vrchol) se dokazovalo, Ze alternativni
chapani umeni ve smyslu jiného kianonu a jiného slohového jazyka je sice mozné (napifklad
gotika), ale nenf ,,spravné®, tzn. ani momentaln¢ legitimni, ani do budoucna perspektivni.

De¢jepis umeni a pamatkova péce se rodi jako néstroje pro prosazeni klasicizujiciho
vkusu. Teprve v druhém planu se objevuje pfesah od prosazovani tzkého skupinového cile
k obecn¢jsimu a pluralitnimu chapani predmétu: kdyz napiiklad Vasari uvazuje o dobové
podminénosti a opravnénosti gotického slohu anebo kdyz se pfileZitostné on a jini milovnici
klasiky snazi gotizujicimi navrhy dosahnout harmonického souladu svych doplnki se starsim
gotickym zakladem.? Historické poznani pfivadi renesanéniho umélce k tomu, aby relativi-

2 PANOFSKY, Erwin. Prvnf list z ,,Knihy“ Giotgia Vasariho : Studie o tom, jak italskd renesance
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Obr. 3 Bagilika Santa
Maria degli Angeli

e dei Martiri, Rim.
Prostor uvnitr nékdejsich
antickych laznt, v

16. stoleti adaptovany
Michelangelen na kostel
a v 18. stoleti doplnény
Luigim Vanvitellim.
(Foto M. Hordicek,
2006)

zoval svij vytvarny program a ustoupil z dogmat. Péce o pamatky se v jeho podani odehrava
dvojim zptsobem: bud’ odstranuje nezadouci, aby vyniklo zadouci (napiiklad obnazuje antické

fragmenty skryté ve sttedovekém zdivu), anebo vymysli slohove konformni doplaky [obr. 3].

V kazdém piipad¢ jde o tvofivou cinnost; neexistuje pfedstava pamdtkové péce jako
konzervace stavajictho stavu, jako néceho, co je v principialnim protikladu ke kreativite. Neni
tedy ani duvod vymezovat déjepis umeéni a pamatkovou péci jako samostatné obory oproti
Hyovaréimu umeéni®,

Do diskuse postupne vstoupili vzdélanci z fad neumelcet, (feknéme) profesionalni intelektu-
alové jako byl Johann Joachim Winckelmann. To vak neznamenalo, ze by se organické propojeni
zivého umeéni, pamatkové péce a dé¢jepisu uméni uvolnilo. Winckelmann v 18. stoleti psal své
Déjiny umeéni starovékn jako nepokryty pajan ve prospéch (opét) klasického vkusu, jenz se tentokrat
vymezoval negativné oproti baroku a rokoku. Na druhou stranu, v 18. stoleti se rozprava o uméni
profesionalizovala, v tom smyslu, Ze se zacaly definovat jeji samostatné poddruhy: estetika
(Alexander Gottlieb Baumgarten), kritika (Denis Diderot), historiografie (Winckelmann),
pozdéji pamatkova péce (Prosper Mérimée). Ne kazdy uz fesil vSechno. Podobné jako v jinych
oborech se tendence k partikularismu prohlubovala dale v 19. a 20. stoleti. Lze vsak fici, Ze jakasi
vile k univerzalismu zdstavd v rozpravé o umeni latentn¢ dodnes pfitomna. Umelec ma svoje
preferované historické slohy, historik umeéni si rad kresli a pamatkat okrasluje. Zaroven ale visi
ve vzduchu nespokojenost s timto prolindanim a nejasnymi hranicemi. Véif se, Ze védecka prestiz
oboru je dana specifickym pfedmétem, metodologii a institucionalnim zizemim a Ze ,,umélecky*
pohled oslabuje silu ,,védeckého® argumentu. Idealni pfedstava a realita se v raznych situacich
rozdilné stfetavaji a prave z obtizné uchopitelnosti a nejasného vymezeni pozic protagonista
konkrétnich kauz vznika napéti, nepochopeni nebo nedorozument.

posuzovala goticky sloh. S exkursem o dvou navrzich praceli od Domenica Beccafumiho.
In PANOFSKY, Erwin. Vyznam ve vytvarném uméni [Meaning in the Visual Arts. New York :

Doubleday, 1955, pteklad Lubomir Konecny]. Praha : Odeon, 1981, s. 141-188. ISBN 978-80-200-
2236-3.
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Jmenujme dva problematické momenty. Predné¢, nenf jasn¢ definovan pfedmét — umeéni —
aneni tedy jasné, co ma byt ,,uméleckou pamatkou®. Vasari definoval uméni vice méné jako vytvor
urcitého typu ve spravném slohu; osvicenci a pozitivisté jako mnozinu typt tvofivosti omezenou
podle zapadni tradice (architektura, malifstvi, sochafstvi, umélecké femeslo). Modernisté zacali
za uméni prohlasovat cokoli: ,,modernim uméleckym dilem* muze byt i hromadka tuku nebo
demolice jiného umeéleckého dila, ,,z0/iko prostd negativné tvirei tngba co nejsnazsim, 1. nicivym prisobem
dostci zmény“— jak to roztomile pojmenoval architekt Jiff Stursa.® Modernisté neudélali nic jiného,
nez svého €asu Vasari: to, co pokladali za umeéni, prohlasili za ,,uméni®. Korektni historik potom
sepisuje déjiny umeni jako piibeh artefaktd a aktivit, riznymi zdjmovymi skupinami prohlaso-
vanymi za ,,uméni. Tento pifbéh muze byt zajimavy, avSak pro pamdtkafe nenf vlastné piilis
cenny. Neposkytuje mu objektivni argument pro vybér. Estetickou nestrannost musi vyvazit
siln¢jsi argument historicky. V situaci, kdy vSechno mtze a nemusi byt uménim, Ize pamatku
seriézné obhdjit pouze jako pamatku historickou, jako dokument individualniho ¢i skupinového
a epizodického smysleni. Pluralismus uméleckych hodnot vede v pamatkové péci k nesysté-
movému rozhodovani ad hoc, které je snadno zpochybnitelné [obr. 4, 5].

Dale, pamatkova péce je méné samostatnym oborem oproti poznavaci discipliné (déjepis
umeéni) nebo tvofeni ,,bez péce”. Pfedstavuje aktivitu s jasnou metodikou a jasnym obecnym
cilem, avsak nenf a ani nemtze byt uzaviena do sebe. Nema vlastni motivy, ocekava zdavodneéni
odjinud. ,,Pamatkarstvi” se nestuduje na skole a pokusy zavést toto studium jsou diskutabilni.
Vystupuje-li n¢kdo jako pamatkaf, je zaroven i nc¢kym jinym — nejcastéji architektem nebo
historikem uméni. To ¢ini z pamatkové péce permanentni pole diskusi az stfetd a podstatné
limituje jeji prezentaci jako jednotné sily — profesiondlni natlakové skupiny. Umeélci-architekti
chteli v 19. stoleti pamatky dostavovat a zkraslovat, kdezto intelektudlové typu Johna Ruskina
pokladali takovou péci za destruktivni. Kdo tenkrat platil za reprezentanta ,,pamatkaiské obce®
navenck — kritik a estetik Ruskin, nebo architekt a historik architektury Viollet-le-Duc? Cinovnici
pamatkové péce na pocatku 20. stoleti z fad historikd umeni (Max Dvotak, Zdenck Wirth)

3 STURSA, Jifi. Budova byvalého nadrazi Praha-Téinov. In PODZEMSKY, Oldfich (ed.) et al. Staleti
Praha 13/1983. Shornik Pragského stiediska stitni pamdtkové péce a ochrany prirody. Technika a pamdtky. Nyd.
1. Praha : Panoramio, 1983. s. 125-132, cit. s. 125. ISSN 0231-6056.

Obr. 4 Pamitka svétového
kulturnibo dédictvi. (Foto
M. Hordlek, 2012)
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Obr. 5 Ne-pamitka
svetového kulturniho
dédictvi.

(Foto M. Hordcek, 2005)

a architekti zapojeni v Klubu Za starou Prahu (Pavel Janak, Josef Gocar) volali po neelitarském,
nedogmatickém vybéru pamatek a citlivé starosti o jejich podobu a autenticky vyraz — a pfitom
ignorovali vytvarné dédictvi 19. stoleti a odstranovali je stejn¢ horlivé jako pfedtim puristé
dedictvi barokni. Jiny konflikt se objevil neddvno: v sedmdesatych a osmdesatych letech 20.
stolet{ nahradily brutalistické obchodni domy a kancelafské budovy malebné historické domy
v centrech starych mest. Novostavby rychle zestarly, nyni nevyhovuji funkéné a jejich provoz
nen{ energeticky asporny. Trh vyviji tlak na jejich odstranéni — a ,,pamatkai* zvazuje svij postoj.
Bojovat za jejich zachranu coby dokumenti dobového vkusu [obr. 6]? Tlacit na jejich odstranéni
a doufat v rehabilitaci predeslého stavu? Nelitovat jejich zmizeni a véfit, Zze novotvar bude
stejné autentickym ,,vyrazem doby“? Ma k dispozici n¢jakou zavaznou metodiku, ktera by mu
zdtvodnila spravnou volbu?

Obr. 6 Jan Melichar,
obchodni diim Prior,
Olomounc, 1972—1983,

v roce 2012 prepldstovin.
(Foto pred prestavbou

M. Hordcek, 2012)
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Obr. 7 (vlevo) Klasicistni budova v popredi:
Quinlan Terry, 264—267 Tottenham Court
Road, Londyn, 2004—2009. 1 zadu:

Richard Seifert, Centre Point Tower, Londyn,
196319606, od roku 1995 kulturni pamiditka
drubého stupné. (Foto M. Hordcek, 2012)

Obr. 8 (dole) Jean Nouvel, One New Change,
Londyjn, 2003=2010. Ve sklenéném priiceli se
greadli katedrila sv. Pavia. (Foto M. Horacek,
2012)
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Nelze doufat, ze mu poradi umeélec se svym vyhranénym estetickym programem.
Dekonstruktivista, minimalista, postmodernista nebo tradicionalista — kazdy poskytne jiny navod
na to, jak nalozit s uvolnénou parcelou nebo jak doplnit chybéjici fragment [obr. 7, 8]. Nelze ani
doufat, ze pamatkafe poudi historik uméni. Silné angazma historikti umén{ v pamatkové péci
je dano pfedevsim vzpominanymi historickymi souvislostmi a odtud vyplyvajicim zvykem. Pro
srovnani: nakolik potfebuji ochranci prlrody historiky piirody, naptiklad paleontology? Jak muze
napiiklad dnesni péci o narodni park Ceské Svycarsko prospét znalec tfetihorni geologie pohofi?
Muze poukdzat na pozoruhodna nalezi$té hornin nebo zkamenélin a doporudit jejich ochranu —
ale to je ve skutecnosti velmi specidlni a rozhodné ne stézejni duvod pro ochranafskou aktivitu
a vynaloZzenou energii [obr. 9]. Jak muze k boji proti pytlakim usilujicim o Zivot poslednich
nosorozcl pfispet efektivnim argumentem znalec tfetihorni geneze tohoto druhu savet?

Obr. 9 Narodni park Ceské
Svycarsko — chrinény na zikladé
argumentii historikai piirodnich déji?

(Foto M. Hordcek, 2006)

Tato dvaha muze pusobit podvratné: vnima zalozeni pamatkové péce na akademicky
péstované historii a profesionalnim umenf jako ucelové, kulturné podminéné a vratké. Jeji zaver
vsak nebudiz pesimisticky. Ve skutecnosti bylo pouze konstatovano, ze v dnesnf situaci ztratily
urcité konvencni profesni definice a vazby na pfesvédcivosti [obr. 10]. Okolnost, Ze si jejich
relativitu uvédomime, dovolf — snad — hledat nové, produktivnéjsi, presvedéivejsi, univerzalnejsi
a udrzitelnéjsf zaklady pamatkaiské politiky.

Obr. 10 Zabradni rise Worlitz —
chrdanénd na akladé argumenti ...

koho? (Foto M. Hordcek, 2008)
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Abstract

Primarily, it is essential to note that right up to the present day no juridical definition or legal
recognition concerning the profession of the conservator/restorer exists in most European
countries. This in turn means an almost complete lack of specific regulations covering any
anticipated conservation—restoration activities and the failure to stipulate the quality of these
activities. The absolute need for qualified professionals, for a legal status, for an evaluation of the
dynamics in a conservation restoration project and finally for an analysis of the essential metho-
dological steps of the conservation project require the presence of professional responsibility,
competence and qualification.

It therefore comes as no surprise that at the very beginning of the conservation process of
20th century architecture the professional figure of the architect was not discussed in a manner
reflecting such a person’s historical relevance. The task of the conservator/restorer at that time
was to take part in a planning process that often started with a “reconstruction concept” for
regaining the lost “original” design of the architecture. Reconstructing “ideas” seemed more
important than following the traces of authentic materials, and documenting and conserving
them. This was often justified by citing a supposed “special status” of modern architecture which
was deemed too fragile and too ephemeral to be conserved as any other historical monument.

It seems obvious that the colour investigation of the Bauhaus buildings in Dessau in 1998
paradigmatically reopened the confrontation between “conservation” and “restoration” in the
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field of conservation of the “Modern”, not only as regards the architectural surfaces but also the
built structures themselves. Recent conferences organized by specialists in architectural surface
conservation — as in Copenhagen in 2005 on “Architectural Paint Research” and in Brno in 2006
on “Materiality” — had without doubt an international pioneering character that has been echoed
to some extent in recent restoration projects all over Europe — as witnessed in (among others)
the case of the Haus Tugendhat in Brno. An attempt should be made here to illustrate the fact
that effective “project management” based on a shared and transparent theoretical foundation
is able to bring about a conciliation of these apparently diametrically opposed opinions and
concepts.

Keywords: 20th century architecture, Bauhaus, paint research, conservation and restoration
of architectural surfaces, modern building materials

Klitovd slova: architektura 20. stoleti, Bauhaus, vyzkum maleb, konzervace a restaurovani
architektonickych povrcha, moderni stavebni materialy

Introduction

It is a well-known fact that professional conservation, repair and maintenance work requires
above all the research and documentation of the material and esthetic components of the
monument to be preserved.e Ever since the 19th Century, the classical discipline of monument
care is the inventory that defines the cultural significance of the monuments through scientific
exploration, description and interpretation in words and pictures and cleatly justifies the state’s
claim for preservation.

Thanks to the introduction of interdisciplinary collaboration, the methods of structural and
esthetic analysis of monuments have been refined considerably in the last thirty years. Ideally, the
work of the inventories should also profit from the knowledge gained during conservation work.
That is one of the reasons why conservation laws generally foresee an obligation for documen-
tation, which is set in type and scope in the form of levies. Therefore the competent work of
all the participants in monument care should be based on a perfect osmosis between inventory
and daily conservation practice. The modern perception of monument care respects historic
buildings as an authentic source. Its substance is understood on one hand to be a material and
its edited form and on the other hand to be a certain historicity that, in addition to aging and
decomposition, also includes the inevitable total loss of the material itself.

The knowledge of the essential nature of the monument/document requites examination,
identification and documentation. Only on this basis should the formulation of a necessary
conservation strategy occur, and that under the most indirect or minimal invasive interven-
tions with the participation of contrasting disciplines. Inevitably, during each intervention
to a monument, an evaluation occurs and sets the stage for a decision for or against the
conservation of its material components and layers of time. This evaluation may follow the
“Zeitgeist”, the fashion or seemingly objective criteria and may mostly be weighed up following
subjective intuition. This obviously structural vagueness of monument care can be addressed
only through consensus and through the accountability, confirmation and transparency of the
decision making processes.
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Fig. 1 Bauhaus, sonthern facade, after conservation. Repair and reconstruction
of the plasters and paint, 2006. (Photo T. Danzl)

The concept of minimum intervention as possibly the most extensive conservation method
of the authenticity of the materiality in a monument is the primary objective that must be
followed without dogma. Even the preservation of invisible layers and materials as part of
a newly interpreted structure follows the concept of sustainability: Not everything that is disco-
vered, must be revealed. Not everything that is revealed must remain visible. The reconstruction
of lost states or design issues in the life of a monument is (so far?) not a priority of monument
care.

Building archeology and material science together with conservation sciences offer in this
perspective an essential contribution to the practical conservation of the monument, and
likewise, to the inventory. It is important to accentuate that conservation; restoration and recon-
struction are not purely stages of a linear evolution in the critical evaluation of the monument:
rather, they involve a dialogic interaction. Since the early 20th Century, these three methodo-
logical areas have defined the poles that describe the tension of the monument, which will
be constantly re-evaluated on the individual case of the monument and its balanced needs.
The monument is conceived aesthetically as an ,,image,* which describes itself or is also conceived
as an ,,image® that one makes of it and is without doubt time-bound. Only in understanding
the “language” of the material substance can these antipodes be successfully redeemed. The
society-founded ,,departure” in the new millennium from a “value” and “substance” oriented
definition of monuments to an ,Jimage® oriented one — seems to be — at least in Germany
— a new consensus, with a paradigm shift being the implication. But consetrvators/restorers,
conservation scientists and building archeologists are committed in the first place to the historic
substance and the evolving or converted aesthetical appearance linked to it.
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Conservation/restoration sciences, in the general context of the practice of monument care,
are both applied sciences and without doubt “per se” interdisciplinary. So if the presently highly-
-qualified scientific principles are to be applied also in the future, a critical review is necessary.
This is determined by the aforementioned socio-cultural change, a fact it would be foolish to
ovetlook. Especially those working in the field of architectural conservation have always been
at the mercy of so-called investment pressure, calling for a pragmatic weight between their own
academic standards and the possibilities of adequate and proper implementation.

The need for interdisciplinary collaboration on the monument however, requires last but
not least, co-operation with the craft. At one stage, especially after the 1960s, Europe’s craft
traditions were slowly disappearing and an urge for the preservation of the so-called “living
heritage” — caring for surviving craft knowledge was deemed necessary as was the revival of long
lost regional traditions in terms of the so called “material culture”.

If state monument care institutions want to maintain their technical and legal independence
in the future, it is necessary to keep in touch with the ongoing professional development with
the latest material and technological issues as well as to pursue much closer collaboration with
university research and training institutions. The quality of the work of state monument care on
one hand and the quality of the conservation/restoration at a theotetical and at a practical level
are interdependent and failure of either will result in failure of the whole. Both qualities are deter-
mined by the skill of each participant, regardless of whether he or she is an art historian, architect
ot conservator/restoret: The partners involved may be not sharing the same profession — archi-
tects, art historians, structural engineers, building archeologists, conservators or conservation
scientists — but they should agree on a common knowledge of methodology. Furthermore, the
goal of all partners should be to reach maximum, constantly-evolving quality in conservation
through the continuous evaluation of restoration success with the definition of new standards
being always inevitable. The lack of formal protection afforded the profession of conservator/
restorer, and likewise the lack of an effective and transparent self-regulation framework by the
professionals themselves, in the form of ,,Conservation/Restoration Criticism®, both serve as
a further obstacle to the consequent necessary separation from incompetent competitors. In
addition to the above there is the rather underrated social prestige of the profession of the
conservator/testorer which corresponds to its low esteem in the eyes of the general public.
However, increasing professionalization and academic recognition at highly specialized European
Universities and an educational program rooted in public relations promise to provide a remedy
in this regard in the near future. As long as highly qualified conservation professionals (particu-
latly Conservator/Restorers and Conservation Scientists with PhD degrees) ate denied access
to senior positions of the public service, particularly in museum and monument authorities,
the expertise of a “technical representative” will always have less persuasive power than that of
a “research assistant”. The frequently mentioned restorer’s professional ethos and enthusiasm
cannot be dampened by the reality of unequal pay and career prospects. Interdisciplinarity can
only work on a one-to-one level and persisting professional hierarchies can only serve to create
chasms between specialists!

Concerning the Special Working Field of Architectural Surface Conservation

It is general knowledge that the extensive use of organic film forming binding media,
for example Paraloid and its equivalents and derivates, were systematically introduced into
conservation practice during the 1960s. There is no point in lamenting this fact now, as in many



Thomas Danz/ 75

Fig. 2 Bauhans, western fagade,
2006. (Photo T. Danzl).

Fig. 3 Bauhaus, eastern fagade,
detail, 2006. (Photo T. Danzl)

Fig. 4 Baubaus, repaired

and reconstructed fagade
materials: - lime wash, scratched
“Terranova”, “Steinputzy”
treated as artificial stone, 2006.
(Photo Danzl)



76 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

cases it was the best choice for the period and for the task. One could say that a sometimes
insinuated Eurocentric point of view as well as the mission to do as much as possible and as little
as necessary was a leading motivation. Although the empiric knowledge of the conservators/
restorers had already been previously held in high regard, collaboration with natural scientists
offered a new methodological quality.

In the meanwhile the myths of reversibility, anti-ageing and protective coats were discredited
by reality. Environmental pollution and eventually the energy crisis encouraged the conservators
to make sustainable use of consolidants, and long-term studies on stone deterioration favoured
the rediscovered use of mineral based consolidants such as ethylsilicates and/ ot sacrificial layers
on lime based plasters and paints. As a consequence in the early 1970s, the second pillar of
conservation practice — upholding the tradition of mineral treatments in architectural surface
conservation — became influential again.

Once again the motto “learning from the past” was foremost, but something had changed
fundamentally in this approach: the interdisciplinary scientific profile of the conservator’s/
restorer’s profession is without doubt an achievement of the late 1970s. Lime — used in the
correct way — offers a more or less harmless repetition of repair cycles and the material integrity
of historic monuments. The fact that organic and mineral consolidation methods were often
confused and sometimes unchecked, led in the end to a critical and scientific examination of the
defects and the possibilities of the material and its use. At the same time, probably as a reflex
to the extended and sometimes unreflective use of synthetic resins, an attitude of non-inter-
vention towards high-quality works of art was taken, and persists combined with preventive
conservation strategies up to the present day.

Therefore, the preservation of historic plaster must be regarded as a relatively new area
of responsibility in building conservation. In the late 1950s and early 1960s, conservators in
(what in those days were) the GDR, in Poland, Hungary and Czechoslovakia were the first to
demonstrate a scientific awareness to the composition of historic plaster and non-decorated
architectural surfaces. Only since the late 1970s has monument care in Southern Germany and
especially in Austria and Switzerland established a broad and systematic inventory of histo-
rical architectural surfaces under technical aspects, discussing the possible setting of European
standards towards the end of the 1980s. On the other hand, the increasingly evident overall loss
of traditionally working craftsman encouraged the education of specialists in the field. After the
fall of the Berlin wall and the Iron Curtain, the astonishing richness in materials and techniques
and especially the authenticity of the preserved architectural surfaces in Eastern Europe stimu-
lated many authorities to develop appropriate interdisciplinary conservation strategies.

The annual conferences in Brixen and the UNESCO meetings in Venice in the 1990s were
important milestones for the conservation of stone and atrchitectural surfaces. From 1991,
the European project EUROLIME tried to support the development and re-introduction of
lime techniques in building conservation (extending the initiatives of the Danes, Austrians, and
the Scottish Lime Centre). In 1996 and 1998, the Bundesdenkmalamt organized courses with
the support of ICCROM on the conservation of architectural surfaces that lectured on inter-
disciplinary teamwork between consetrvator/restorers, conservation scientists, conservators,
architects and art historians.

Proving to be essential in all these projects was also the necessity of close collaboration
between the industry, the state monument care and educational institutions. In addition to this
the definition of the basic tasks of care and maintenance of architectural surfaces was also
considered. The cross-linking of skills in the years of the building boom in the former East
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Germany from the late 1990s was the essential litmus test of building conservation. Project
and quality management, quality assurance, sustainability of preservation, maintenance and care
were the magic terms. Only now, with the end of the “golden age” one recognizes the high
range and complexity of the restorer’s work in this broad field and one can also observe that we
have reached unprecedented levels of multidisciplinary, interdisciplinary, and if need be, trans-
-disciplinary approaches to conservation. Methodologically it seems that we are able to decode
nearly any material information and — at least theoretically — we are able to preserve the material
cultural heritage for future generations in a suitable manner. However, the fact remains that the
antagonism between conservation and reconstruction will persist as an extremely demanding
issue. Conservators/Restorers — from time to time — try to find solutions to reconcile the two
opposite poles of “Conservation” and “Reconstruction” — a fact that it is necessary to address
here.

Fig. 5 Baubhaus, Mensa after
repair and reconstruction works,
2006. (Photo Stiftung Banbans
Dessan)

The “Bauhaus Experiment” —1998-2006: Paint research and Conservation
Strategies Critically Revisited

It is the fourth of December 2006 and the eightieth anniversary of the opening of the
Bauhaus Buildings in Dessau has just been celebrated. The Bauhaus building and the colony
of the so-called Masterhouses in Dessau, built in 1926, had been inscribed ten years before
on the UNESCO world heritage list together with the Haus am Horn in Weimar in 1996.
After ten years of a colossal amount of maintenance, conservation and reconstruction work
this icon of the modern movement, thought to be long since lost, could be reopened to the
public. Jubilees are always a welcome occasion for a face-lifting or a total reconstruction of
buildings which guarantee remarkable prestige. Already the fortieth anniversary in 1966 offered
the opportunity of a new evaluation of the modern movement and also offered an opportunity
to undertake the first reconstruction work of the ruined original which was finally concluded
in 1976. The experiences of the first reconstruction of the Bauhaus in Dessau in 1976 and
especially those of Bruno Taut’s settlements in Berlin and the contemporary reconstruction of
the Weilenhofsiedlung in Stuttgart in the 1980s showed that the belief in a supposed continuity
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Fig. 6 Bauhaus, inventory. Sample
of “Triolin” floor covering, 2006.
(Photo Stiftung Banhans Dessan)

of building materials, rampant since the 1920s risked, taking the common practice of monument
care in a false direction — something which seemed to have been overcome around 1900.

For years, the positivist belief in the continuous improvement of building materials seduced
many conservators into justifying the replacement of authentic materials — classified as insuffi-
cient — by more modern ones. Special attention was paid to the superficial characteristics and not
to the structural singularity of the historic building materials. This became possible because the
idea and the project of the architect was — as in renaissance times — considered to be superior to
the inherent defectiveness of contemporary building materials and craftsmanship. The need to
re-restore after only thirty years also accentuated the need to take a critical approach towards the
history of restoration. The preliminary studies for the Bauhaus building between 1998 and 2000
proved that the declaration of a master concept was based more on the principle of maintenance
than on the declared wish to reconstruct lost parts and repaint the coloured finishes of the walls.

The principle of “minimum intervention” and the high level of the documentation and
investigation into the “primary source” — the building and the traces of its history — led to
a “project management” which tried to establish and adopt a conciliatory balance between
theory, methodology and operative solutions. The evaluation of the often frustrating expeti-
ences in the case of the reconstruction of the Kandinsky/Klee Mastethouse demanded a way
of planning that lead from analysis to synthesis.

For a long time black and white photos influenced our perception of modern atrchitecture.
All of us must surely remember the photos in Leonardo Benevolos first edition of the History
of Modern Architecture published in 1960? The physical destruction of a huge part of the
Gropius design, the consequent transformations of the remains, and finally the impossibility to
actually visit the Bauhaus for more than thirty years all served to reinforce the impression of
a “lost drean?”’. Last but not least Benevolo himself postulated that the work of Gropius, reduced
to rotten walls, does not exist anymore. “I¢s not a ruin as the buildings of antiquity, it doesn't offer any
physical fascination,” he stated. His comment that “#he modern architecture wonldn't be able to become older
in a good way” is still remembered today in the case when even more radical interventions or the
total substitution of original matetials have to be justified.'

1 BENEVOLO, Leonatrdo. Storia dell*architettura moderna (13. ed.). Roma : Bari-Laterza 1977. ISBN
9788842025399.
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Fig. 7 Masterhouse Kandinsky/
Klee, eastern facades after chopping
of the original plaster with
conserved “campioni”, 1998.
(Photo Danzi)

Fig. 8 Masterhouse Muche/
Schlemmer, facades before
uncovering of the original plaster,

2002. (Photo Danzl).

The colour-fireworks inside the Bauhaus buildings, as the interiors were referred to by some
eye-witnesses, were burnt out and no visible traces have been left due to the alterations that
time has brought. This revolutionary architecture was both an experiment and a new life style.
As with every experiment this too could not satisfy all expectations: in wintertime the houses
were freezing cold, in summertime burning hot and finally the colour orgy itself was difficult
to stomach in the long run. After the Bauhaus had been closed by the National Socialists, the
first things to be changed were the dimensions of the large windows of the Masters” Houses.
Then several chimneys were added. The interior walls were painted a muddy green. World War
II destroyed the villa of Walter Gropius and the Moholy-Nagy Masterhouse. Right up to the
1970s the original outer architectural surfaces were still visible with all the traces of the structural
changes undertaken to readapt the colony to traditional housing concepts. Pragmatism, in the
form of the rough cast applied in the 1970s, banality and pure necessity transformed the houses
into shacks. But misery is sometimes the best conservator: Many details, as for instance, the
original door-handles and the authentic surface of the polished varnish of the wardrobes, were
preserved.

Alfred Arndt drew a coloured sketch in 1926 which shows the ideal colour scheme of the
Masterhouse facades. Since the first conservation campaign on the Feininger Masterhouse in
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1992, the architect, who planned the reconstruction of the building in its 1926 form tried in
vain to find proof for its realization one to one on the facades. Instead, after a traditional paint
research inside — based on simple colour stratigraphy patterns and not correlated at the same
time with the results of the building archaeology — each room was found to be composed of
a sequence of monochrome walls which condition each other in a game of polychrome forces.
Only two, apparently contradictive, concepts and working steps were discussed and harmonized:

1) The conservation of the authentic materials with appropriate methods, and restoration
with authentic materials upon the preserved original using buffers or sacrificial layers.

2) If reconstruction of the partly lost components of an architectural surface (rendering,
colour, stone and artificial stone, glass, metal) is justified (following the Charta of Venice), it
has to be undertaken in a reconstruction process which is close to the authentic material and
its working technique (contradicting the Charta of Venice).

Obviously this process demands a close and continuous collaboration with conservators/
restorers. In fact the experience shows that their contribution to research works on materials
was enormous and lead finally to the emancipation of their professional profile in an interdisci-
plinary working group.

How can this hypothesis of a— to a certain degree authentic — reconstruction be theoretically
justified?

1) Because the state of conservation of the buildings and the history of their transformation
did not allow a conservation concept based exclusively on the concept of minimal inter-
vention and repair. The method of reconstruction based on the conservation of authentic
remains and layers of information including the years of the German Democratic Republic
allowed the renaissance of a “heroic phase of modern architecture” that was thought to be
lost, without precisely knowing its artistic and historical value and without the possibility of
a natural scientific evaluation.

2) Because the experimental character of these buildings is only expressive when the authentic
language of their materials is recaptured.

On the other hand, the widely demanded reconstruction of the original colour scheme had
to follow the results elaborated by building archaeologists, natural scientists and restorers, and
were subsequently discussed in the team. The conservation of architectural surfaces followed the
same principles. Tests to mechanically uncover the original lime washed facades were undertaken
by restorers. Samples were taken to plan the repair work in an adequate way. The cross-section
and micro-chemical analysis proved that the first layer applied on a lime rendering was done in
a fresco style, followed by another two secco-layers. In this occasion, Walter Gropius’ original
description of the facade paint as a Keim silicate colour on a cement mortar was discovered to
be a white lie for publicity purposes. After documentation of all the remaining original compo-
nents, repair work was done by craftsmen under the instruction of wall paintings restorers,
and finally the facades were lime washed. The concept of proceeding step by step allowed
the discovery of fragments of two originally grey painted facades, which probably would not
have been discovered had common concepts of renovation been followed. The sensation was
absolute when a niche painted with red lead was found in this way.

For an improved discourse concerning the consequences of the paint research results,
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coloured side views were used. As a result, the Muche-Schlemmer Masterhouse is the only one
of three which shows a complete and original colour scheme on a repaired, and to a large extent
original, foundation layer.

The positive results of this process encouraged a similar procedure inside:

* The graphic, photographic and written documentation of the presentstate of preservation
was combined with a preliminary stratigraphic research on foundation layers and paint
layers in order to establish a relative chronological record wall by wall and room by room.

* The interpretation and classification of the paint layers in a synchronic or diachronic
way was facilitated using cross-sections and micro-chemical analysis and was followed by
proposals of one or more synchronic colout systems in a colour project. A more complex
presentation concept was created after correlation of the historical data concerning the
architectural form and the colour by an interdisciplinary commitee.

In the following years, due to the creation of a framework for these objectives of monument
protection, it was possibile to realize a methodically transparent and understandable preservation
concept for architectural surfaces. This concept, as the recent conferences in Copenhagen
in 2005 on “Architectural paint research” and in Brno in 2006 on “Materiality” have shown,
has an international pioneering character, not least because the restorer, in accompanying the
construction work, was heteby awarded the role of an inter- and transdisciplinary mediator.?

The technical complexity of the wall paints at the Bauhaus demands a highly-qualified prepa-
ration of the foundation layers. The overall Japanese paper-facing was followed by different
types of buffer or sacrificial layers, defined individually step by step to guarantee the greatest
degree of material and aesthetical authenticity of the reconstruction. The reconstruction of
different monochrome surfaces which interact in an architectural context is only meaningful if
the materiality of the paint is recognized in its entirety. Respect for the structure and the texture
of the materials used, together with the application method and the resulting working traces,
are essential factors in avoiding a superficial substitute. Clearly defined materials and working
techniques have to be transmitted by the restorer to the housepainter and verified by test work.
From 2000 onwards all these criteria were followed in an examplary way at the Bauhaus building,

The different languages of the materials were rediscovered step by step: traditional and
industrial mortars as found on the facades; scratched ‘“Terranova” for the basement and tradi-
tional lime mortars and paints for the planes. Inside the building the terrazzo floors or the
jointless “Steinholzestrich” floor, based on magnesite, pigments and sawdust, contrast with
metal, glass and coloured paints. Contrasts in sutrface treatments abound everywhere: matt,
rough, glossy and smoothed. Especially in the studio building Hinnerk Scheper’s concept of
colour as a guiding element in architecture is presented as in a manual and as a primary source of
his ideas. In the period between 2002 and 2003, another building by Walter Gropius in Dessau,
the former “labour exchange” building, was conserved and restored with the same respect for

2 BREGNHOI, Line; HUGHES, Helen; LINDBOM, Jenni; OLSTAD, Tone; VERWEIL], Edwin (eds.).
Paint research in building conservation. (Understanding decorative paint with a view fo informed conservation, Confe-
rence 5th—111h.5.2005, National Museum Copenhagen Denmark), London : Archetype Books, 2006. ISBN
1904982042.

CERNA, Iveta; HAMMER, Ivo (eds). Materiality. Proceedings of the International Symposinm on the Preservation of
Modern Movement Architecture (Erhaltung der Architektur des Neuen Bauens, Brno/Briinn 27/29.4.2006,
Schriften des Hornemann Instituts Band 11), Brno : Muzeum mésta Brna 2008. ISBN 978-80-86549-
54-5.
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the structure and the texture of the used materials as in the aforementioned cases. The combi-
nation of artificial stone, metal, glass and colours relates perfectly to the concepts of “light, air
and public health” promoted in the 1920s The proposed conservation work on colour concepts
in modern architecture proved, that conservation sciences are capable of providing an important
input leading to a satisfactory result in architectural reconstruction. An insufficiently conserved
heritage could be verified, documented and analyzed following the scientific standards of wall
painting conservation.

The Starting Point of the Debate

Nearly fifteen years after the beginning of the first systematic documentation of work in
the so-called “Masterhouses” in Dessau and six years since the inauguration of the restored
“Bauhaus” school- building it seems to fitting to draw up a critical résumé for further effective
discussions. This is especially desirable as the guidelines, methods and strategies developed and
finally implemented during the conservation work were at the time undoubtedly of an experi-
mental nature.

As various, often conflicting theoretical approaches to the conservation and presentation
of heritage sites exist, it is not surprising that the treatment of “modern” monuments was, and
still is problematic, as the recent conservation work at the Villa Tugendhat in Brno (2010-2012)
may prove. It can be taken for granted that the colour investigation of the Bauhaus buildings in
Dessau in 1996, reopened the paradigmatic confrontation between “conservation” and “resto-
ration” in the field of conservation of the “Modern”, not only as concerns the architectural
surfaces but also the built structures: At this point an attempt should be made to illustrate the fact
that effective “project management” based on a shared and transparent theoretical fundament
is capable of bringing about a conciliation of these apparently diametrically opposed opinions
and concepts. The conservation and repair of the original subject, planned and surveyed by
the restorers/conservators and other conservation professionals, can bring about an entitely
plausible, restrained reconstruction whilst remaining respectful to the surviving remains.

The concept of “repair” — instead of mere reconstruction “ex novo” — places the emphasis
on respect for the “traces of time” — or rather — respect for alterations due to the aging of
materials and critical evaluation of the value of later interventions. Generally, reconstruction
projects neglect this last aspect, eliminating as a consequence more recent layers and structures.
On the other hand a conservation concept that tries to illustrate the history of a building ends
up risking an artificially orchestrated synchrony of the contemporary in the non-contemporary
that might negatively influence the originally intended aesthetic and structural appearance.

The parameters of the above-mentioned critical process must respect the material, historic
and aesthetic premises of the monument. In this perspective it seems to be generally acceptable
to adopt the positive discrimination of one or two aspects if the decision making process is to
be reproducible.

A firm prerequisite of this concept is the method of “minimal intervention” to preserve
the maximum of authenticity. It is certain that there must be certain criteria that allow a critical
process during interpretation of the historical data preserved by all the materials added to the
monument’s lifetime from its origins up to now. This necessary process of selection influences
and — simultaneously — is strongly influenced at the first stage by esthetical perception and at the
second stage by theoretical preparation — and depending on this — by the importance awarded it
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by the participants involved in the conservation process at a certain time.

In most respects, every conservation project adds a new layer of materials and time linked
aesthetic values to the monument, which can be considered to be, to a certain extent, reversible.
The crucial moment remains the act of dismantling or demolition of historical strata as an
irreversible act of interpretation of the monument’s history.

Previously in 1996, a conference organized in Leipzig by the German National Committee
of ICOMOS instigated a debate on the topic: “Conservation of Modern Architecture”. This
followed two aims: the first was to overcome the perception of an eternal modernity which
presumes the phenomenological identity and conformity of materials, and the second was to
acquire an overview from a historic perspective and to gain appropriate practice in conserving
artefacts of the modern movement. Although modern monuments were not awarded a “special
status” and it was emphasized that “these are to be treated in the same way as any other
monument”, the preservation of architectural surfaces, plaster and colours still played a distinctly
secondary role in the debate.

The Practice

Auxiliary means are therefore the establishment of appropriate building material archives
— a sort of “inventory”, the safeguarding of restoration-related findings, and the experimental
material-based reproduction of historic working methods and materials. In this perspective, the
monument is preserved as a source of information for the so-called “material culture”, and by
means of the principle of minimal intervention, becomes a lasting resource for the conservation
of materials and energy.

This is decisively aided by the special development of layers that could serve to protect the
monument from wear and tear, and “buffer” or “sacrificial” layers, which are compatible with
the precepts and demands of monument protection and have the capacity to protect the original
surfaces and may also be applied to the (materially identical) color reconstruction.

But as time has shown, the route from theory to a commonly shared practice can be long
and full of obstacles. Fortunately, the general awareness of conservation specialists concerning
respect for the authenticity of materials and especially for colout schemes during conservation/
restoration has increased since then.

The contemporarily established decision-making process, more or less respected

in conservation restoration projects, can be generally summarized as follows:

* Initiative

* Preliminary examination, diagnosis and decision to intervene

* Project formulation and final approval

* Selection of service providers

* Execution of the conservation- restoration intervention

* Monitoring of the conservation-restoration intervention

* Documentation

* Maintenance and preventive conservation
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Fig. 9 Baubaus,
main entrance hall
after reconstruction
of polychromy, 2006.
(Photo T. Danzi).

Undoubtedly, an increased desire for transparency in the decision-making process and
in the management structures would lead to an equally increased public accountability of the
conservation-restoration issues.

Reconstruction Versus Conservation?

The recent debate surrounding the reconstruction of the “Villa Gropius” in Dessau shows
that the “concepts of reconstruction” and the alternatives to it are still obscured by clearly
persistent, long-standing taboos. The virtually unanimous opinion concerning the issue of recon-
struction in Western Germany after World War II and the predominance of the “International
Style” blocked any open discussion about this argument for decades.

It was only with the generation-change and — paradoxically — thanks to the supposed failure
of Post-War Modernism that the desire for traditional values and historical continuity could find
favour in the paradigmatic change and, as a consequence, facilitate the reconstruction of an old
and nearly lost identity by (re)constructing a building — in Viollet-le-Duc’s words — “to a finished

state, which may in fact never have actually existed at any given time”.3

Itis interesting to notice that with the fall of the Berlin Wall, reconstruction could evolve from
a taboo subject to a new option in architectural history. The decision of the German Parliament
to reconstruct the irretrievably lost Berlin Castle came just as the last taboo concerning the
reconstruction “ex novo” of a monument “as it was and where it was” was laid to rest. The state
authorities of monument care ignored this socio-cultural evolution for a long time, generally
stating that reconstruction does not represent an integral part of conservation-restoration —
a white lie as becomes apparent on studying the history of restoration.

Obviously the transition between the different levels described by the act of conservation,

3 VIOLLET-LE-DUC, Eugene. The foundations of architecture, New York : George Braziller, 1990, ISBN
9780807612446.
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restoration, repair, renewal and part or complete reconstruction is fluent, and the general
acceptance of reconstructions increases or decreases with the knowledge concerning the lost
monument and the respective expectations of the spectators towards its reconstruction.

Complex conflicts surrounding such monuments are ever-present. They include for example
the future tenant‘s legitimate desire to exploit a building reconstructed at a surface or structural
level, the necessity to preserve the inventory (conservation/restoration), and the logical desite to
revitalize the largely lost surface characteristics (reconstruction) of the Bauhaus colour scheme.
However, a methodical approach to the “conservative reconstruction” of the Bauhaus buildings
was found, respecting all the above-mentioned aspects.

This means that analysis, evaluation and interpretation based on building research and natural
and restoration sciences is assumed to be the first indispensable step in the development of
a conservation concept. This procedure is furthermore interdisciplinary and process-orientated
and therefore enables a flexible response to new knowledge and problems.

The formulated aim of the reconstruction of the Bauhaus colour scheme proscribes that the
treatment of the surfaces should be reversible to the greatest possible extent. This is not only in
the interest of the preservation of the authenticity of the vestiges of the historic surfaces, but
also allows the option of repeated analyses and evaluations in the face of potential problems,
and in the light of new knowledge.

The colour, acknowledged as a building material, through the varied combination and
concentration of its constituents — pigments, binding agents and aggregates — with its own
structure, became in the 1920s an autonomous visual medium. Innumerable variations come
into being by virtue of the nature of the surfaces or the texture of the backgrounds, the degree
of the density and glossiness of the colour, and not least, by means of the way in which the
colour is applied.

These qualities colour were first sampled by restorers and then subjected, in specific material
analyses, to micro chemical analysis. Finally, thanks to of the experimental recreation of the
mixture ratios by hand, the colours were reconstructed with their original features. During
work in the entrance area of the Bauhaus in 2004, the limits of such experimental color recon-
structions — particularly based on secondary sources — became clear: based on black and white
photographs taken by Consemiiller in the 1920s, the corresponding color values were extrapo-
lated by means of computer simulation, thus allowing faulty areas to be adequately finished.

The Guidelines

The decision-making process finally adapted to the special case of the Bauhaus can be
summarized as follows:

1) Prioritise the needs of conservation, restoration and/or reconstruction with regards to the
intended use of the building and the needs of future maintenance.

2) Prepare documentation (graphic, photographic, written) recording the present state of
preservation combined with a preliminary stratigraphic research on foundation and paint
layers in order to establish a relative chronology wall by wall and room by room.

3) Interpretation and classification of the paint layers using cross-section and micro-chemical
analysis. Creation of an archive for all samples, and the conservation of stratigraphic “in
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situ” exposures. The proposal of one or more historic colour systems for use in the repre-
sentation project.

4) An in-depth examination of the proposed presentation by an interdisciplinary committee
utilizing correlation of the historical data concerning the architectural form and colour.

5) Quantitative and qualitative assessment of “lacunae” or knowledge gaps in the proposal.
In the case of the Muche-Schlemmer Master house, which was heavily damaged in World
War II, some rooms were presented in a “neutral” whitewash on a repaired plaster that still
shows traces of time in a subdued way. As previously stated, tests have been undertaken to
analyse and to interpret black and white photographs of the foyer in the Bauhaus Building
in order to complete the “lacunae” in the colour scheme there.

6) Codification of the agreed colour scheme with the Natural Colour System (NCS). Further
tests and verification with the help of cross-sections and micro-chemical analysis are
carried out to establish original pigments, binding mediums and additives. Reproduction
of NCS rated colours on acid-free paper by the restorer for documentation and in order
to assist the decorators.

7) A description of the proposed materials and working methods to be drawn up by the
restorer which will enable decorators to respond to an invitation for tender and understand
the scope of the project.

8) Decorators to prepare trial samples of decorative finishes. Inspection and approval by an
interdisciplinary committee.

9) Reconstruction work goes ahead.

As in every reconstruction, we have to keep in mind that the result can only be appro-
ximate and it reflects the relative knowledge, considerations to and the possibilities of a certain
period! But a reconstruction, as in the case of the Bauhaus buildings in Dessau, is not viewed
as conclusive act, but rather as a continuous adaptation to the latest scientific findings during
regular maintenance and repair works.

Open Questions

The completion of the conservation-restoration works in 2006 finally poses the urgent
question concerning the organization of the maintenance and preventive conservation of all
the Bauhaus Buildings in Dessau. The prerequisite for this is the unlimited accessibility to, and
rapid evaluation of, all documentation which sadly— despite all the engaged initiatives of Monika
Markgraf, Stiftung Bauhaus Dessau — remain an unaddressed issue.

In this context the following questions above all, provoked by the conservation needs of the
authentic and reconstructed surfaces, must — in my opinion — be answered:

e Which degradation phenomena are acceptable in the functional and aesthetical point
of view of the user?

* How can we define the concept of “patina” for original and reconstructed surfaces?
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* How can we conserve and treat structurally aged or irreversibly damaged materials that
have been unprotected in use (e.g authentic floor coverings)? When is it necessary to
deposit them in the material archive and replace them with equivalent materials?

* Which type of damage is to be found regularly and where? How can we avoid it?

* How often can the reconstructed colour scheme be repaired only partially? When
is it absolutely necessary to reconstruct it again, possibly under revised scientific
parameters? In the event of a new reconstruction, do we repaint surface after surface,
following the special need for reconstruction of the specific surface or do we always have
to repeat the treatment and always in its entirety?

And finally the questions that have to be answered right from the start of a conservation
project:

* Who does what, why, where, with what and how?

Epilogue

Recently, after decades of theoretical debate about the concepts of “best practice” in
preservation of 20th century architecture (“Reconstruction Versus Conservation?”) a new
climax seems to have been reached in the 2008-2012 re-restoration of Ludwig Mies van der
Rohe’s Tugendhat House in Brno The author, member of the consultant group of experts
(THICOM 2009-2012), together with other members of the group, will present a case-study in
a special publication. As far as can be seen, the aforementioned debate concerning these diame-
trically opposed positions, is still far from reaching a conciliatory solution.

Publications regarding the issue, selected by the author:

Rekonstruktion versus Konservierung? Zum restauratorischen Umgang mit historischen Putzen
und Farbanstrichen an den Bauhausbauten in Dessau. In Denkmalpflege in Sachsen-Anhalt, 7. Jg.
(1999), Heft 1, s. 100-112.

Farbe und Form. Die materialtechnischen Grundlagen der Architekturfarbigkeit an den
Bauhausbauten in Dessau und ihre Folgen fur die restauratorische Praxis. In Denkmalpflege in
Sachsen-Anbalt, 9. Jg. (2001), Doppelheft 1 / 2, s. 7-19.

Published identically in:

Stiftung Bauhaus Dessau (Hrg.): Umgang mit Banten der Klassischen Moderne 2: Sanizerung von Oberflichen
(Beitréige des Kolloquinms am 15.12.2000), Dessau 2001, s. 24-34.

Restaurator und Denkmalpfleger — Zusammenarbeit bei der Sicherung von Architekturober-
flichen. In 70. Tag fiir Denkmalpflege. VVom Nutzen und Nachteil der Denkmalpflege fiir das 1eben.
Fachtagung Denkmalbestand und Denfmalbetrennng Jahrestagung der VVereinigung der Landesdenkmalpfleger
in der Bundesrepublik Deutschland vom 17.-21. Juni 2002 in Wiesbaden (Arbeitshefte des Landesamtes fiir
Denkmalpflege Hessen, Bd 4), Stuttgart 2003, s. 137—140.

Zur Konservierung, Restaurierung und Rekonstruktion von  Architekturoberflichen
am Doppelhaus der Bauhausmeister Georg Muche und Oskar Schlemmer in Dessau.



88 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

In GEBEBLER, August (Hrsg.). Gropins. Meisterhans Muche/ Schlenmer. Die Geschichte einer Instand-
setzung (Reihe ,,Baudenkmale der Moderne® der Wiistenrot Stiftung), Stuttgart 2003, s. 152—182.

HKunstputz (Edelputz) — Kunststein (Betonwerkstein) — Kunststeinputz (Steinputz). Die
Bedeutung und Erhaltungsproblematik materialfarbiger Gestaltungen an Putzfassaden des 19.
und 20. Jahrhunderts. In PURSCHE, Jurgen (Hrsg,). Historische Architekturoberfiichen. Kalk — Putz
— Farbe/ Historical Architectural Surfaces. Lime — Plaster — Colonr (Internationale Fachtagung des Dentsche
Nationalkomitees von ICOMOS und des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege, Miinchen, 20.-22.
November 2002, Hefte des Deutschen Nationalkomitees, XXXIX), Minchen 2004, s. 146—159.

I materiali costitutivi degli edifici del Bauhaus a Dessau tra tradizione e innovazione. Sviluppo
di un metodo di restauro conservativo (1998-2004). In BISCONTIN, Guido; DRIUSSI, Guido
(Hrsg,). Architettura e materiali del novecento. Conservazione, restauro, manutengione (Atti del convegno di

studi, Bressanone 13. — 16. luglio 2004), Venezia 2004, s. 105-118.

Initiativen zur Wiedereinfiihrung von Kalktechniken: Erfahrungen in der Baudenkmalpflege
Sachsen-Anhalts. In GREIPL, Egon Johannes (Hrsg.). Kalk in der Denkmalpflege. Bindemittel in der
Restanriernng. Erfabrungsberichte ans der Praxis (Inhalte — Projekte —Dokumentationen. Schriftenreibe des
Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege , Nr. 4), Miinchen 2011, 5.68—72.

Policromia e scienze della conservazione: il caso Bauhaus a Dessau (Polychromes and the
conservation sciences: the Bauhaus at Dessau). In CRIPPA, Maria Antonietta (Hrsg.). Restauro
del moderno: fortuna critica, incertezze attuative (Restoration of the modern: critical fortune,
uncertainties over implementation) in: Territorio (Rivista trimestrale del Dipartimento di archi-
tettura e pianificazione del Politecnico di Milano), fascicolo 62, Milano 2012, s.108-115.

Konservierungswissenschaften und Denkmalpflege an Bauten der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts. In SCHEURMANN, Ingrid (Hrsg.). Erinnerung kartieren? Erfassung von Baubefunden
in Gedenfkstitten (Dokumentation des gleichnamigen Kolloguinms vom 21. Januar 2011 an der TU Dresden,
Professur fiir Denkmalkunde und angewandte Bauforschung), Dresden 2012, 5.56-58.

Zum aktuellen konservatorisch-restauratorischen Umgang mit Wandmalerei und Architektu-
roberfliche aus der Zeit des Nationalsozialismus und der DDR in Deutschland, In IIC Austria;
BINDERNAGEL, Franka; GRIESSER-STERMSCHEG, Martina. Reflexionen/ Reflections fiir/ to
Manfred Koller, Restanratorenblitter, 31 (2012), 5.82-91.

Resumeé

Restaurovani architektury 20. stoleti: P¥ispéni konzervatora/restauratora
k mezioborovému pojeti na pfikladu restaurovani budov Bauhausu v Dessau
v letech 1998-2006

Je ztejmé, Ze prazkum barevnosti budov Bauhausu v Dessau v roce 1998 znovu oteviel
paradigmaticky konflikt mezi ,,konzervovanim® a ,,restaurovanim®, a to na poli restaurovani
»moderniho® umeni nejen ve vztahu k povrchiim architektury, ale i ke stavebnim strukturam.
Nedavné konference, organizované odborniky na ochranu architektonickych povrcha, jako byly
,,Pruzkum architektonickych barev v Kodani nebo ,,Podstata materialu® v Brné

Prazk hitektonickych barev v Kodani (2005) nebo ,,Podstat terialu“ v B 2000),
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meély bezpochyby prukopnicky charakter. Ten mél praktickou odezvu v nedavnych projektech po
celé Evropé, jako tomu bylo i v piipadé Vily Tugendhat v Brné.

Zde bychom se méli pokusit nazorné ukazat, ze efektivni ,,fizeni projektu®, zaloZzené na
sdilenych a transparentnich zakladech, muze vést ke smiru diametrdlné odlisnych nazort
a koncepti. Podpurnymi prostfedky tohoto konceptu jsou ztizeni archivu (,inventafe) vhodnych
stavebnich materiald, zajisténf zaveéra souvisejicich s restaurovanim a experimentalni materialova
reprodukce historickych pracovnich postupt a materialti. Z tohoto pohledu je pamatka chranéna
jako zdroj informaci o tzv. ,hmotné kultufe® a na zakladé¢ principu minimalni intervence se stava
trvalym zdrojem pro konzervaci materiali i energie. K tomu zasadnim zptsobem pfispiva speci-
alizovany vyzkum a vyvoj vrstev, které chrani proti opotfebent, stejné jako ,,tlumicich® nebo
,-obétovanych® vrstev, které odpovidaji vnimani{ a pozadavkim pamatkové péce, maji schopnost
chranit pavodni povrchy a mohou byt také aplikovany pii (materidlové shodné) barevné rekon-
strukci. Jak je ale ze zkusenosti zfejmé, od teorie k bézné praxi muze vést dlouhd a trnita cesta.
Nastesti se pozornost odborniktl z oblasti restaurovani k dulezitosti respektovani autenticity
materialtl, a zvlasté pak barevnych schémat béhem konzervovani/ restaurovani, neustale zvysuje.

Proces rozhodovani se v soucasné dobé ustdlil a je béhem konzervétorskych/restaurator-
skych projektt vice ¢i méné respektovan. Lze jej nasledovne shrnout:

e Podnét

e Predbeézny priazkum, diagnéza a rozhodnuti k zasahu
 Formulace projektu a kone¢né schvaleni

* Vybér dodavatela sluzeb

* Provedeni konzervatorsko-restauratorského zasahu

* Kontrola a monitorovani konzervatorsko-restauratorského zasahu
* Dokumentace

 Udrzba a preventivni konzervace

Neni pochyb o tom, ze lepsi transparentnost rozhodovaci faze i managementu projektu
by méla za nasledek také vyssi miru spoluzodpovédnosti vefejnosti pii feseni konzervatorsko-
-restauratorskych otazek.

Rekonstrukce versus konzervovani?

Nedavné diskuse kolem rekonstrukee ,,Villy Gropius® v Dessau ukazuji, ze v oblasti ,,rekon-
strukénich konceptd™ a jejich alternativ nadile pfetrvavaji mnoha tabu z minulosti. Pouze
generacni zména a paradoxné i pfedpokladany tpadek povalecného Modernismu vedl k tomu
k tomu, ze touha po tradi¢nich hodnotach a po dé¢jinné kontinuité se mohla pfiklonit k paradigma-
tické zméné, ¢imz umoznila zrekonstruovat starou, jiz téméf ztracenou podobu budovy jeji (re)
konstrukei ,,do konecné podoby, kterd ve skute¢nosti nemohla nikdy existovat™ . Pfechod mezi
jednotlivymi drovnémi, jez jsou oznacovany pojmy konzervovani, restaurovani, oprava, obnova,
c¢astecna ¢i celkova rekonstrukee, je samozfejme plynuly a sance pro vseobecny souhlas s rekon-
strukel vzrastaji a klesaji spolu s mirou znalosti tykajicich se ,ztracené™ pamatky a vlastnich
ocekavani, kterd maji o rekonstrukci jeji pozorovatelé. Vzdy pfitomny konflikt mezi oprav-
neénym pozadavkem budouciho obyvatele vyuzivat budovu, rekonstruovanou at’ uz povrchove
¢ konstrukeéné, potfebou zachovani inventafe (konzervovanim/trestaurovanim) a zcela pocho-
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pitelnym pranim ozivit povrchové vlastnosti barevného schématu Bauhausu, které zaznamenaly
velké ztraty (rekonstrukee), nicméne nachazi metodické feseni v , konzervativni® rekonstrukei
budov Bauhausu, v némz se podafilo vyhoveét vsem jiz zminénym ohledtm.

To znamend, ze analyza, hodnoceni a interpretace zalozené na stavebnim prizkumu a na
ptirodnich a restauratorskych védach, se povazuji za prvni nezbytny krok v procesu vyvoje pojeti
ochrany pamatek. Tento proces je navic mezioborovy a zaméfuje se na dilezitost postupu, ¢imz
umozuje reagovat na nové poznatky a problémy.

Byl formulovan zamér rekonstrukce barevného schématu Bauhausu v takové podobé, aby
zasahy do povrcht byly reverzibilni v nejvy$si mozné mife, a to nejen v zajmu zachovani auten-
ticity pozustatkl historickych povrchi, ale také aby bylo mozné v piipad¢ eventualnich problému
¢i ve svétle novych poznatki provést opakované analyzy a hodnoceni. Ve 20. letech minulého
stolet{ se chapani barvy jako stavebniho materialu posunulo diky jejim nes¢etnym moznostem
raznych kombinaci a koncentraci obsazenych slozek (pigmentd, pojidel a plnidel se svou
vlastni strukturou) do roviny autonomntho vizualniho media. Na zaklade¢ vlastnosti povrcha
nebo struktury podkladu vznikaji nescetné obmeény hustoty a lesku barvy, a v neposledni fade
i zpusobu, kterym je barva nanasena.

Tyto vlastnosti barev byly nejprve odzkouseny restauratory a nasledné podrobeny speci-
fickfm materidlovym rozborim v ramci mikrochemickych analyz. Nakonec se na zakladé
experimenti podafilo manudlné namichat poméry smési barev tak, Zze byly znovuvytvofeny
barvy s jejich puvodnimi vlastnostmi. Behem praci v roce 2004, které probihaly ve vstupnim
prostoru Bauhausu, se projevila omezeni téchto experimentalnich barevnych rekonstrukef, ktera
spocivala hlavné v pouzitf druhotnych zdroja. K rekonstrukeim byly pouzity cernobilé fotografie,
které poitidil ve 20. letech 20. stoleti Consemiiller. Odpovidajici barevné hodnoty byly vyvozeny
prostiednictvim pocitacové simulace, ¢imz bylo mozné vhodné dokoncit poskozené oblasti.

Doporuceni

Proces rozhodovani, ktery byl upraven pro jedinecny piipad Bauhausu, lze shrnout
nasledovné:

1. Upfednostnéni potieby konzervovani, restaurovani ¢i rekonstrukce nad zamyslenym
vyuzitim budovy a potfebami udrzby v budoucnosti.

2. Pifprava dokumentace (grafické, fotografické, pisemné), ktera bude zachycovat soucasny
stav dochovani spolecné s predbéznym stratigrafickym prizkumem podklada i barevnych
vrstev, aby byla uréena vzdjemna ¢asova posloupnost u kazdé stény a mistnosti.

3. Interpretace a klasifikace barevnych vrstev za pouziti pficnych fezt a mikrochemickych
analyz. Vytvofen{ archivu vSech vzorka a konzervace statigrafickych sond vystavenych
moznosti degradace. Navrh jednoho nebo vice historickych barevnych systému pro pouziti
v piipravném projektu.

4. Detailni posouzen{ navrhovaného provedeni mezioborovou komisi, ktera porovna histo-
rické udaje, jez se vztahujf k architektonické forme a barve.

5. Kvantitativni a kvalitativnf zhodnocen{ miry poskozeni, nebo chybéjicich znalosti v navrhu.
V piipadé Mistrovského domu Muche/Schlemmer (Meistethaus Muche/Schlemmer),
ktery byl za 2. svétové valky velmi ponicen, byly nékteré pokoje provedeny v ,,neutralnim”
bilém natéru na opravené omitce, ktera stale nese stopy casu, avsak v potlacené podobé.
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Jak bylo jiz feceno, byly provedeny testy, které analyzovaly a interpretovaly cernobilé
fotografie foyer budovy Bauhausu, aby mohla byt doplnéna chybéjici mista taméjsiho
barevného schématu.

6. Sjednoceni odsouhlaseného barevné schématu s Piirodn{ soustavou barev (Natural Color
System - NCS). Provedeni dalsich testti a ovéfovani pomoci pfi¢nych fezi a mikro-
chemickych analyz kvuli stanoveni pavodnich pigmentt, pojidel a aditiv. Reprodukce
vzorniku barev dosazenych podle NCS na nekyselém papife, ktery restaurator vytvori pro
dokumentaci a jako podklad pro dekoratéry (malite).

7. Popis navrzenych materialti a pracovnich postupt vytvofeny restauratorem, ktery umozni
dekoratéram (malffam) piihlasit se do tendru a porozumét rozsahu projektu.

8. Dekoratéfi si nachystaji zkusebni vzorky malifskych povrchovych uprav, které budou
kontrolovany a schvéaleny mezioborovou komisi.

9. Zapoceti restauratorskych praci.

Musime si uveédomit, ze tak jako pii kazdé rekonstrukci muze byt vysledek nedokonaly.
To odrazi relativitu znalosti, citlivosti a moznosti dané doby. Avsak v nasem pifipadé budov
Bauhausu v Dessau se nepfedpoklada, ze se jedna o kone¢ny vysledek, ale o kontinualnf adaptaci
na zaklade aktualnich vedeckych zjisténi ziskanych behem bézné adrzby a obnovy.

Oteviené otdzky

Dokonceni konzervatorsko-restauratorskych praci v roce 2006 na zavér poklada naléhavou
otazku, tykajici se organizace udrzby a preventivnich konzervacnich opatieni vedoucich
k zachovani vsech budov Bauhausu v Dessau. V této souvislosti musi byt podle mého nazoru
predevsim zodpovezeny nasledujici otazky, které vyvstavaji v souvislosti s potfebou restaurovani
pavodnich i rekonstruovanych povrchu:

e Které projevy degradace mohou byt akceptovany z pohledu funkénosti a estetiky
uzivatele?

* Jak mizeme definovat pojem ,,patina” pro pavodni a rekonstruované povrchy?

* Jak mizeme konzervovat a osetfit strukturalné narusené ¢i piilis poskozené materialy,
které byly vystaveny pouzivani, aniz byly jakkoli chranény (napf. puvodni podlahové
krytiny)? Kdy je nutné umistit je do materidlového archivu a nahradit je odpovidajicimi
materialy?

* Jaky typ poskozeni se vyskytuje pravidelné a kde? Jak mu lze zabranit?

Jak casto muze byt rekonstruované barevné schéma opraveno jen zcasti? Kdy je zcela
nezbytné rekonstruovat jej znovu, pokud mozno podle aktualizovanych védeckych parametrar
Pokud dojde k nové rekonstrukci, premalovavame povrch po povrchu podle individudlnich

potifeb rekonstrukce jednotlivych povrchi, nebo musime vzdy opakovat zasah a pouze jako
celek?

A nakonec otazky, které musi byt zodpovézeny hned na zacatku projektu konzervovani:

e Kdo co déla, pro¢, kde, ¢im a jak?
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Abstract

The Cathedral in Naumburg is an outstanding example of ecclesiastical architecture in
Germany. In particular this is due to its statues and reliefs in the west choir created in the
middle of the 13th century. This paper gives an overview of the “Naumburg Kolleg”, a three
year interdisciplinary research programme funded by the Volkswagen Foundation. Within this
project, eleven scientists of six different scientific disciplines (art technology and conservation
science, natural sciences, building archaeology, history of art, medieval history/regional history,
economic geography, and tourism research) deal with open questions concerning the west choir
of Naumburg Cathedral.

Working as far as possible on-site provides ideal conditions for research, mutual assistance
and exchange of experience among the scientists. This close connection and the resultant
interdisciplinary exchange of knowledge render the Naumburg Kolleg an innovative approach
to a historic monument. At the same time it offers a unique opportunity to promote junior
researchers specialised in the conservation and preservation of cultural assets and cultural
development by enabling them to prepare their doctoral theses. The findings and results of
the Naumburg Kolleg are not only presented in professional circles and applied in the field
of conservation but are also communicated to a wider public. Besides giving an overview of
research questions and objectives, this paper particularly mentions results from the research
fields of art technology and conservation science, natural sciences, and building archacology.



94 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

Keywords: naumburg cathedral, postgraduate programme, polychromy, analysis,
building archaeology

Klitovd siova: katedrala v Naumburgu, doktorsky studijni program, polychromie, analyza,
archeologie staveb

Introduction

The architecture and the sculptural decoration of the west choir of Naumburg Cathedral,
created by the so-called “Naumburg Master” in the middle of the 13th century, lend a unique
importance and global renown to the Naumburg Cathedral. The architecture of the choir [Fig,
2], the statues of the founders and the rood screen with its remarkable reliefs [Fig. 1] constitute
an outstanding ensemble of the highest quality.

The west choir with its manifold coloured sculptures has been studied from different scientific
points of view since the 19th century. About ten years ago, the source material on the Naumburg
west choir appeared to be extensive, but incomplete. Nevertheless, several key questions, for
example those regarding the creation, significance and function of the west choir, have remained
unanswered until today. This led to research deficits in the field of history, building archae-
ology, and conservation, especially with respect to the polychrome finish of the sculptures.
Additionally, several interested parties have expressed the need to assess Naumburg Cathedral’s
economic significance for regional tourism as a historic monument and as an important point
of interest and likewise the need to develop means of heightening its profile. The initiation for
the development of the “Naumburg Kolleg” was laid in 2005, when a preliminary concept for
an interdisciplinary research project on the west choir of Naumburg Cathedral was started by
experts from the fields of conservation, art history, and building archaeology. Professor Ulrich
SchieB], who unexpectedly died in 2011, contributed the main ideas to the concept. Later, repre-
sentatives in the fields of history, natural science, economic geography and tourism research
have become involved.

The overall scientific aims of the Naumburg Kolleg were defined as the comprehensive
and systematic assessment, investigation, and evaluation of the construction history and the
decoration of the west choir of Naumburg Cathedral. A further aim was to develop a sustai-
nable concept of conservation and publication of the corresponding works of art. Finally, the
following six fields became part of the project, and are being undertaken by eleven postgra-
duates from five universities in Germany:

1. Art Technology and Conservation Science

Head: Prof. Dr. Thomas Danzl, Department of Art Technology and Conservation Science,
Restoration of Art and Cultural Assets, Dresden Academy of Fine Arts. Head until 2011 was
Prof. Dr. Ulrich Schief3l.

2. Natural Science

Head: Prof. Dr. Christoph Herm, Archacometry and Science in Conservation, Dresden
Academy of Fine Arts.

3. Building Archaeology
Head: Prof. Dr. Manfred Schuller, Chair for History of Architecture, Historic Building
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Archacology and Preservation / Institute for History of Atrchitecture, History of Art and
Restoration, Munich University of Technology

4. History of Art

Head: Prof. Dr. Joachim Poeschke, retired director of the Institute for History of Art,
Universtiy of Munster

5. Medieval History / Regional History

Head: Prof. Dr. Enno Biinz, Chair for Saxon History, Department of History, University
of Leipzig

6. Economic Geography and Tourism Research

Head: Prof. Dr. Jirgen Schmude, Chair of Economic Geography and Tourism Research,
University of Munich

Besides scientific research, the second aim of the project was the promotion of advanced
and gifted students. They were to be provided with opportunities for the exchange of knowledge
and experience within the framework of central fields of investigation, conservation, and
development of cultural assets. Furthermore, their research work should comprise a highly
practical component. Generally, it is good practice in scientific research projects to assign
doctorate students the task of undertaking research work. Consequently, a doctorate program
consisting of a number of doctorate students together with their supervisors seemed adequate
for the overall goal. The third aim of Naumburg Kolleg is the dissemination of results not only
within scientific circles but also within the wider public. After the objectives and the structure
of the project had been defined, an application for support was submitted to the Volkswagen
Foundation in 2008. Within its programme “Off the Beaten Track” the Volkswagen Foundation
has granted a budget of almost EUR 1.5 million since 2009. Additional resources are provided
for a congress and the final publication. The Naumburg Kolleg was originally planned to take
three years, ending in summer 2012. However, in order to investigate extended questions, the
PhD students have been allowed a further six months for their studies.

Fig. 1 Nanmburg
Cathedral, west rood
screen, view from the
east. (Photo Bernadett
Freysold)
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Methodology and Working Process

Tmplementation

The project started officially in May 2009. By the beginning of 2010, the selection of the
group of eleven PhD students was completed. However, a delay in the course of approval
affected the time schedule in such a way that both investigation campaigns had to be carried out
mainly during the winter season. The first activity in July 2009 was to install an on-site research
workshop in the west Choir mainly consisting of an especially stable and large scaffolding. As
it was only allowed to occupy one half of the building at any time, the south part of the choir
including the rood screen was covered [Fig. 7]. A group of conservation students from Dresden
Academy prepared the investigation of the sculptures by dry cleaning them. Subsequently,
three-dimensional digital scans of the construction of the west choir as well as of all the sculp-
tures were recorded by the company Linsinger ZT GmbH using both laser beam scanning
and structured-light scanning methods. The detailed measurements of selected statues served
as the basis for mapping and virtual reconstruction in the sub-projects of art technology and
conservation sciences [Fig. 6]. The state exhibition “Der Naumburger Meister” in 2011 set
a time for the investigation on site. Thus, the scaffolding was moved to the north part in spring
2010 and had to be removed in February 2011. The portal of the rood screen could be investi-
gated only from mobile scaffolding and only during night time, because the entrance had to be
kept clear for visitors during daytime. For a project the size of Naumburg Kolleg, a personnel
position dedicated to the management of scientific and technical issues is essential. Therefore
it is worth mentioning that it was very beneficial to employ a graduate conservator with skills in
organisation, publicity (including the internet), and print layout throughout the whole period of
the project.

Research programme

Details of the research programmes of the several sub-projects are given in the following
section with focus on the research fields (1) art technology and conservation science, (2) natural
sciences, and (3) building archacology. General information on all sub-projects may be obtained
from the project’s web-site www.naumburgkolleg.de. The names of the postgraduates are given
in Table 1.

1. Art technology and conservation science

This sub-project contains studies in art technology and conservation science of the
polychrome finishes of the statues of the founders and the surrounding architecture as well as
the passion reliefs and crucifixion scene at the west rood screen. The focus of the investigation
is on the structures of the painting layers, including materials and techniques used. Further aims
are the documentation of later additions and restorations, the recording of the conservation
conditions, and a virtual reconstruction of the original polychrome finish of the 13th century
and later over-paintings. The investigation and evaluation of the conservation state of the
statues forms the basis for future conservation and preservation of the sculptures. However,
conservation is not intended within the scope of the project. The most recent, and last, investi-
gation of the west choir and west rood screen was by conservator Konrad Riemann in the
1960s. He used all the methods and techniques available in his lifetime. Today additional, mostly
non-destructive, methods are available. To determine the colour appearance of the first medieval
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Tab. 1 Dissertations of the Naumburg Kolleg with expected dates of issue

author title expected
date of issue

Christina Der Naumburger Dom als Attraktionspunkt in der regio- March 2013
Hans nalen Tourismuswirtschaft: Image, 6konomische Effekte und

Netzwerke
Jacqueline Identifikation von Pigmenten an polychromen Skulpturen July-Sept.
Menzel mit einer mobilen Raman-Mikrosonde und durch erginzende 2013

Laboruntersuchungen

(Identification of pigments on polychromed sculptures by the use

of a mobile Raman microprobe and supplementary laboratory

investigation)
Susanne Nachhaltige touristische Entwicklung und Nutzung von sakralen July - Dec.
Frank Kulturgiitern im Spannungsfeld zwischen Gebrauch und 2013

Verbrauch: Der Naumburger Dom

Peter Bomer

Der Westlettner des Naumburger Doms und seine Bildwerke.
Form- und funktionsgeschichtliche Studien

(The west rood screen in Naumburg Cathedral and it’s Sculptural
Works. Studies on the History of Form and Function)

January-June

2014

Dominik Der Naumburger Westchor - Skulptur, Architektur, Bautechnik January-
Jelschewski | (The Naumburg west Choir — sculpture, architecture, building -March 2014
technology)
Sabine Stiftergedenken in Statuen des 12.-14. Jahrhunderts in Frankreich January-June
Treude und Deutschland 2014
(Commemoration of the founders in 12th to 14th century statues
in France and Germany)
Bernadett Der Naumburger Westlettner - Kunsttechnologische Erfassung April-Sept.
Freysoldt seiner Bildwerke 2014
Daniela Karl | Die Polychromie der Naumburger Stifterfiguren. Kunsttechnolo- April-
gische und konservierungstechnische Untersuchungen -September
2014
Tlona Der Westlettner des Naumburger Doms - Bauforschung July - Dec.
Dudzinski in Architektur und Skulptur 2014
(The west rood screen of Naumburg Cathedral - Building
Archacology in architecture and sculpture)
Tim Erthel | Dombau und Kirchenfabrik in Naumburg im spiten 15. und October-
16. Jahrhundert (Construction of the Cathedral and Fabrica -December
Ecclesie at Naumbutg in the late 15" and 16 century) 2014
Alexander Das Werden einer geistlichen Stadt. Die geistlichen Institutionen December
Sembdner Naumburgs von 1028 bis 1400 2014

(The Formation of an ecclesiastic city. The clerical institutions
of Naumburg from 1028 to 1400)

sub-projects:

1. Art Technology and Conservation Science

2. Natural Science

3. Building Archaeology

4. History of Art

5. Medieval History / Regional History

6. Economic Geography and Tourism Research
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paint layers, the conservators studied the surface of all the sculptures and reliefs with a stereo
microscope with up to 50-fold magnification for relevant information. Damage to the paint
layer, such as chipped paint flakes or scratches from previous treatment, made the individual
layers of paint easy to read. With a digital camera connected to the microscope, the findings
were photographed, labelled and located on an information sheet. A detailed description of the
appearance of the individual identifiable pigments formed the basis for later evaluation. The
mobile Raman spectroscopy — as performed by the natural scientist - allowed non-destructive
analyses directly at objects without sampling. Preparation and evaluation of cross sections of
layers of paint and chemical analyses allowed the clarification of further issues. In addition to
microscopic examination, radiodiagnostic methods were used to gain further information: With
the help of UV radiation, later supplements and over-paintings could be made visible. Infrared
reflectography provided information about the first painting that is not visible today, especially
on the shields of the statues of the founders. Modern documentation methods were used for
these investigations. Additionally historical data, especially concerning former conservations of
the statues of the founders and the passion reliefs, were collected and evaluated as well. Virtual
reconstructions of the original polychrome finishes and different over-paintings, together with
mappings of damage, conservation condition and inventory were recorded as digital 3D-models
in high resolution. One of the PhD students in this sub-project, Daniela Karl, examined the
statues of the founders. The main focus was the investigation of the two polychrome paint
layers, the first, original layer from the 13 century, and the entire over-painting of the 16
century. Another PhD student, Bernadett Freysoldt, investigated the different polychrome finish
of the reliefs of the west rood screen. At the same time, archive material and documents were
analysed in comparison with the observations made on the site.

2. Natural science

This sub-project aimed at the chemical analysis and material scientific characterisation of
the polychrome finish of the sculptures and adjacent architectural surfaces and its carriers. The
investigation was carried out as far as possible by means of non-destructive Raman spectroscopy.
It was possible to acquire a mobile Raman microprobe within the project. Another non-invasive
method was the mobile X-ray fluorescence spectroscopy (ARTAX, conducted by Prof. Dr. Simon
and Dr. Réhrs, Rathgen Research Laboratory Berlin). These measurements were to be comple-
mented by other non-destructive methods as well as modern analytical methods in the laboratory
using selected samples. Particular scientific problems were the limits and scope of in-situ measu-
rements on polychrome sculptures using non-destructive devices, as well as evaluation of those
methods as opposed to laboratory methods. Finally, a protocol for non-destructive investigation
of polychrome sculptures was to be developed. The investigations were carried out by PhD
student Jacqueline Menzel. The dissertation is supervised in cooperation with Eike Brunner,
professor for bio-analytical chemistry at Dresden University of Technology.

3. Building Archaeology

The investigations in this field concentrated on the statues of the founders and their adjacent
architecture in the west choir and the west rood screen. The focus here is an overview of the
interaction between sculpture and architecture. PhD student, Dominik Jelschewski, focused on
the key question concerning the point in time at which the sculptures were integrated into the
architecture. Moreover, the researcher was interested in the technical process from the selection
of the stone to the incorporation of the work piece into the architecture of the west choir. In
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order to clarify the technical status and the inner construction of the sculptures and reliefs, close
cooperation with the sub-projects of the fields of art technology and conservation sciences
and history of art was necessary. Innovative technologies such as digital geometrical 3D-models
in high resolution are complemented by traditional and essential manual measurement. This
mixture allowed for the production of high-quality results and efficient evaluation. The findings
of building archaeology are linked closely to the issues of conservators and art historians.

PhD student, Ilona Dudzinski, investigated questions concerning the history, architectural
decoration and construction of the west rood screen. The investigation into the architectural
history of the west rood screen focused on clarifying its construction chronology in relation
to the Romanesque cathedral and the Gothic west choir, on tracing the technical solutions
used for structural details, and on the organisation of the workshop around the Naumburg
Master. Moreover, the methods used in building archaeology could also help to answer questions
regarding the use of the rood screen in medieval times or the extent of architectural alterations
after the fire in 1532. Plans that accurately record the current state (including any alterations
or deformations) at a scale of 1:20 provided the foundation for all the work. Over a period
of thirteen months every individual stone on the rood screen was measured and drawn. The
sculptural program of the crucifixion group and all the reliefs were also examined very closely.
Drawings at a scale of 1:5 provided information on the tools used, the setting of the stones, and
the integration of the figures into the architecture. The finished plans served as the basis for
mapping countless information, such as the varying intensity of traces left from the fire or from
the construction changes carried out in the past. Chemical analyses of the building materials
such as mortars provide data on their characteristic composition. Details that are hidden from
the naked eye, such as lead sealing concealed in the structural system, could be made visible
with the help of radiography. Although the building itself remains the most important source
of information for the building archacologist, a visit to the archives is indispensable. There it is
possible to learn the reason for many of the alterations, and sometimes also an exact date.

4. History of art

The investigation in this sub-project deals with those art-historical problems surrounding
Naumburg Cathedral which have been the subject of controversy in discussions up to the present
day. These problems concern the function and the interpretation of the sculptural ensemble as
well as its position within the context of Europe’s cultural history and the history of art. The
sub-project also plans to contribute to the research of the transfer of art and culture from
France to Germany in the 13th century. The studies of the polychrome finish of the sculptures
and the building archacological research form a basis for the art-historical investigations. Two
PhD projects are carried out within this sub-project (cf. Table 1).

5. Medieval History / Regional History

Two PhD projects are carried out within this sub-project (cf. Table 1). The first project
investigates relevant archival sources concerning the history of the construction and the resto-
ration of the west choir and its decoration from medieval and early modern times. The focal
point of the second dissertation project is an investigation into the origin and development
not only of the cathedral but also of all the other religious institutions of medieval Naumburg,
such as monasteries, convents and churches. The enquiry would examine their significance for
the history and culture of the city, as well as their relationships to the cathedral and its chapter.
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6. Economic Geography and Tourism Research

The aim of this sub-project is to analyze Naumburg Cathedral’s potential for local tourism
and its consequential integration into relevant forms of cooperation. This could also show
possible prospects for sustainable quality management and quality improvement against the
background of various fields of conflict in cultural and religious tourism. Two PhD projects are
carried out within this sub-project (cf. Table 1).

Doctorate program

It is a particular feature of the concept of Naumburg Kolleg that different fields of research
are concentrating rather on one tangible object of investigation than on an abstract scientific
problem. The Naumburg cathedral with its unique west Choir provides a vantage point for close
connection of the research fields and interdisciplinary knowledge exchange. This renders the
Naumburg Kolleg an innovative model. Located in the city of Naumburg, the doctorate program
provided ideal external conditions for researching the cathedral’s west choir, for studying and
using the archive of the cathedral chapter and for mutual assistance and exchange of experience
among the scientists. The United Chapter Foundations of Merseburg and Naumburg and of
the Kollegiatstift Zeitz generously have provided the premises for the office, rooms for lectures
and seminars within the program and also accommodation for the postgraduates. On one
hand the individual studies in the works of art and research in archives, libraries, laboratories
and study formed a part of the postgraduates’ occupation. On the other hand, the common
activies formed an essential background for the research. The doctorate program has offered
a considerable number of scientific meetings of different importance and range of participants.
About ten internal colloquia were held, predominantly in Naumburg. Of high importance for
the further education of the postgraduates were eight scientific seminars on special topics of
the research project with invited speakers from Germany and from abroad. During the term
of the project several excursions were arranged to, among other places, Northern France,
Bamberg, and Regensburg. In December 2010 a scientific meeting on ,,Naumburg Cathedral and
the Nanmburg Master’ was held in Naumburg. In October 2011 an international scientific confe-
rence on ,,Polychrome stone sculpture of the 13th century” was organised by the Naumburg
Kolleg, too. Four of the PhD students of the Naumburg Kolleg presented their intermediate
results in exemplary formats. The scientific exchange about details in the materials used and the
painting technique suggested continuing current investigation. The proceedings of that confe-
rence were published in October 2012.!

Results and Discussion

Excamples of interdisciplinary approach in the care for cultural heritage:
Excamination and assessment of a historic monument

In the following selected results from the sub-projects of art technology, natural science, and
building archaeology are given as exemples in order to illustrate the interdisciplinary examination
and assessment of a historic monument.

1 Danzl, Thomas; Herm Christoph; Huhn, Annemarie (eds.). Polychrome Steinskulptur des 13. Jahrbunderts:
Beitrige ur Tagung des Nauntburg Kollegs vonz 13. bis 15. Oktober 2011 in Naumburg/ Saale. Gotlitz / Zittau :
Verlag Gunter Oettel, 2012. ISBN 978-3938583739.
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1. Art technology
Statues of the founders in the west choir’

A unique feature of the sculptures of Naumburg Cathedral is the extraordinarily large
existence of polychromy of vivid colours preserved until today. Already at the date of origin of
the first layer around 1250, the stone was already covered with a varied polychromy consisting
of opaque paint layers and leaf metal. During the centuries the sculptures have undergone
numerous changes and damages. As part of a renovation of the west choir in 1518 the sculp-
tures received a polychrome design which is dominating the appearance up to date [Fig. 3]. An
important question was the exact dating of the first polychromy. The results from the sub-project
building archacology’ allowed to place the paint layers into a relative chronological order. Hence
the sculptures were initially integrated into the masonry and painted afterwards when the choir
had been completed. The painting process began with filling irregularities in the stone surface.
As a further smoothing the stone surface was covered with two different preparation layers
which differ in composition. These layers were applied in a uniform pattern which is only
linked to the form and independent from the following colouration [Fig, 4]. A foundation layer
containing lead white is restricted to the head, including headpiece, and to hands, belongings and
to the inner lining of the coats. The remaining areas of the clothing, except the leggings, were
covered with a foundation layer containing calcium carbonate. Before painting, selected areas of
the sculptures were accentuated with leaf metal. Predominantly, the gold and silver leafs were
applied directly to the oily, lead white foundation layer. The first polychromy from the 13th c.
is characterised by bright and not mixed colours. The uniform and undecorated surfaces of
garments contrast with finely elaborate details on ribbons, swords, bucklers, and faces [Fig. 5].

West rood screen’

The west rood screen of Naumburg Cathedral ranks among the most important rood screens
from the 13th c., of which only a small number are preserved [Fig. 1]. It is verified that the sculp-
tures on the screen were painted already at the date of its origin in the middle of the 13th century.
After the first painting the portal sculptures received three further polychrome layers and one
monochrome gray paint layer. The second over-painting was proven by a bill from 1518. The last
complete over-painting was carried out in the year 1747. The stone reliefs depicting the passion
of Christ have been painted before they were mounted on the balustrade. After the second
polychromy in 1518, and a subsequent partial over-painting, a big fire in 1532 caused severe
damage. Only in the middle of the 18th c. were the reliefs completely over-painted with a white-

2 KARL, Daniela. Zur Farbigkeit der Stifterfigur des Grafen Syzzo im Naumburger Westchor.
In DANZL, Thomas; HERM Christoph; HUHN, Annemarie (eds.). Polychrome Steinskulptur des 13.
Jabrbunderts: Beitrige zur Tagung des Naunburg Kollegs vom 13. bis 15. Oktober 2011 in Naunburg/ Saale.
Gotlitz / Zittau : Verlag Gunter Oettel, 2012. ISBN 978-3938583739, p. 177-192..

3 JELSCHEWSKI, Dominik. Zur Bautechnik der Naumburger Stifterfiguren. In: DANZL, Thomas;
HERM Christoph; HUHN, Annemarie (eds.). Polychrome Steinskulptur des 13. Jabrbunderts: Beitrage ur
Taging des Naumburg Kollegs vom 13. bis 15. Oktober 2011 in Naumburg/ Saale. Gotlitz / Zittau : Vetlag
Gunter Oettel, 2012. ISBN 978-3938583739, p. 165-176.

4 FREYSOLDT, Bernadett. Zur Polychromie des Reliefs Gefangennahme Christi am Naumburger
Westlettner. In DANZL, Thomas; HERM Christoph; HUHN, Annematie (eds.). Polychrome Steinskulptur

des 13. Jabrhunderts: Beitrige zur Tagung des Nanmburg Kollegs vonz 13. bis 15. Oktober 2011 in Naumburg/ Saale.
Gotlitz / Zittau : Vetlag Gunter Oettel, 2012. ISBN 978-3938583739, p. 193-204.
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grey marbling with golden details. For the first polychromy on the reliefs, as well as on the portal
figures isolating layers, filling and various preparation layers were applied. Except one relief on
the north side all sculptures carry pigmented preparation layers with differing composition and
different sequences of application. In contrast, all the paint layers of the first polychromy on the
different sculptures are related in composition and application technique. They were executed
in one or multiple layers after application of the leaf metal. Figure 8 shows the reconstructed
features of the first polychromy on the reliefs of the south part of the balustrade. The colourful
figural scenes stand in front of a blue background and are framed by a coloured architecture.
While the southern group of the reliefs possess a strongly coloured architecture with splendid
surfaces, the architecture of the two preserved stone reliefs of the north part shows a more
simple colouration in white, red, green, and gold. In contrary, the appearance of the figures does
not differ from the north to the south side. The garments exhibit a great variety of colouts.
Besides red, green, and blue shades also violet, brown, and grey-blue hues occur. Large areas of
leaf gold on garments are restricted to elevated persons such as Christ, Peter, the High Priest,
and Pilatus [Fig, 9]. For some patterns the use of a stencil is proven. A special effect of colou-
ration is achieved by larger areas of red, green, and blue glazes.

Fig. 2 Nanmburg Cathedral,
west choir, view fo the east.
(Photo Dominik Jelschewskz)
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2. Natural Science®

In this sub-project the postgraduate accurately identified several pigments of the medieval
colour palette (such as cinnabar, minium, lead white, lead-tin yellow and carbon black) at the
sculptures of the west choir in Naumburg Cathedral, using a mobile Raman microprobe [Fig. 6].
Some problems appeared when measuring green or blue layers. These obviously absorbed the
red laser beam and did not result in distinct Raman spectra. Therefore, microscopic samples
and cross sections prepared by the conservators were investigated under the Raman microscope
in the laboratory of the Academy of Fine Arts Dresden. Here, azurite, ultramarine, iron
oxide, calcite, and Prussian Blue (in an over-painting) could be identified. The mobile X-ray
fluorescence spectroscopy allowed to detect gold and silver leafs besides various pigments. In
addition, complementary laboratory methods (FTIR, PLM, SEM-EDX, GC-MS) were applied
for identifying pigments, lake, leaf metal applications and binders. Investigations at the medieval
polychrome sculptures in Cologne Cathedral in July 2011 produced further information about
the feasibility of the mobile Raman microprobe. Generally, the development of mobile Raman
devices leads us to the expectation that this method may soon count as a routine methods
of non-destructive investigation on site. It enables the definite identification of pigments with
a comparatively low effort.

3. Building archaeology
West choir®

Together with the site survey, the analysis of the high-resolution structured light 3D scans
enabled new insights into the creative process of sculpture [Fig. 3]. The investigation of the
structural engineering solutions at the interface between architecture and sculpture gave a deeper
insight into planning and construction of Naumburg west choir. The investigation revealed that
the majority of the sculptures were worked from one stone block including a section of the
column bundle. This block is tightly cramped with the wall using a special design. The sculptures
had to be incorporated in the masonry [Fig. 11]. Thus the sculptures can be dated to the early
phase of building activity at the Naumburg west choir. The material used for the sculptures is
similar to the shell limestone that was used for the walls. Furthermore, identical working traces
prove that the sculptures are directly related to the work of the brigade of the ,,Naumburg
Master. In addition to the sculptures in the interior of the west choir, a detailed analysis and
documentation of pieces by the Naumburg workshop on the exterior was undertaken. Besides
the documentation of the unique design of the ashlars, the investigations allowed the recon-
struction of the mediaeval design of the cullis. This detail had been lost in the fire in the roof
framework in the year 1532, and was repaired in the 19th c. in different shape. Some of the 18
gargoyles date from the 13th century and others were partly repaired or replaced in the 19th and

5 MENZEL, Jacqueline. Naumburger Westchor — Untersuchungen an historischen Skulpturenfassungen
mit einer mobilen Raman-Mikrosonde. In DANZL, Thomas; HERM Christoph; HUHN, Annemarie
(eds.). Polychrome Steinskulptur des 13. Jahrbunderts: Beitrige zur Tagung des Naumburg Kollegs vom 13. bis 15.
Oktober 2011 in Naunburg/ Saale. Gotlitz / Zittau : Vetlag Gunter Oettel, 2012. ISBN 978-3938583739,
p. 205-212.

6 JELSCHEWSKI, Dominik. Zur Bautechnik der Naumburger Stifterfiguren. In DANZL, Thomas;
HERM Christoph; HUHN, Annemarie (eds.). Polychrome Steinskulptur des 13. Jahrhunderts: Beitrige zur
Taging des Naumburg Kollegs vom 13. bis 15. Oktober 2011 in Naumburg/ Saale. Gotlitz / Zittau: Vetlag
Gunter Oettel, 2012. ISBN 978-3938583739, p. 165-176.
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Fig. 3 (above left) Figure of Syzzo, preservation state today. (Photo
Daniela Karl)

Fig. 4 Figure of Syzzo, virtual model of first preparation layers and
gilding from the 131h century. White: lead white, grey: calcinm carbonate,
yellow: goldleaf. (Author Daniela Karl)

Fig. 5 (above right) Figure of Syzzo, virtual model of first polychromy
Sfrom the 13th century. (Author Daniela Karl)

Fig. 6 (letf) Figure of Syzzo, detail of 3D scan with finest surface
structures in the range of 1/100 mm. (Linsinger ZT GmBH /
Dominik Jelschweski)

20th centuries. The investigations showed that not only the central sculpture but also the lateral
sculptures had worked as rainwater drain, although they were thought to be without function in
the past [Fig. 12]. A complete catalogue of the gothic foliated capitals on both the interior and
exterior supplemented the investigation. This documentation facilitates a direct comparison with
the capitals on the west rood screen.

West rood screen’

The Naumburg west choir is a brilliant example which reveals a nearly complete recon-
struction of the history of origin and development of a monument. On the plain surface

7 DUDZINSKI, Ilona. Die bautechnische Zusammensetzung der Lettnerreliefs. In Der Naumburger
Meister — Bildbaner und Architekt im Europa der Kathedralen, Exhibition catalogne, 29 June — 2 November,
Naunburg, Germany. Petersberg : Michael Imhof Verlag, 2011, vol. 2, 1314-1316. ISBN 9783865686008.
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the wall in the west choir below the sculptures of the founder four engraved drawings are
preserved, which recently were published.® These sketches are drafts for details of the west rood
screen in a one-to-one scale. They prove that the rood screen has been designed not before the
completion of the lower part of the choir polygon. The draft for the eastern central gable of
the rood screen is of particular interest for building archacometry [Fig. 13]. This design drawing
is based on a semi-circle with a radius of 168 centimetres and shows the forming construction
of both pointed arches, the recessed quatrefoil, the separated outlining profile of the gable, and
even the shape of single ashlars. The construction, as executed in reality, differs only minimally
from that design. On the gable itself additional engraved sketches were detected. This allows to
conclude that the ashlars were assembled repeatedly during the process of working, This detailed
realisation of in-situ design by masons leads to the conclusion that the mason’s workshop was
located in the west choir. The middle gate is appealing not only by the realism of its sculptures
but also by the extraordinarily subtle construction of the gable [Fig. 13]. The gable had to be
finished not later than the laying of the stone course just below the ornamented frieze. The
gable is supported by the sculptures of the crucifix and the both assisting angel sculptures. This
group of figures is inseparably connected with the vault above by grouted lead metal [Fig. 14].
Thus a later shift or removal of single stones was impossible. The big ashlar in the middle with
a height of 190 centimeters acts like a clamp. The surrounding elements are attached without
additional joints such as plugs or metal clamps. Such a self-supporting construction from the 13.
c. was discovered here for the first time.

Fig. 7 Scaffolding
installed for investigation
in the west choir of
Naumburg Cathedral.
(Photo Dominik
Jelschewskz)

Ways of communicating science

The findings and results of the Naumburg Kolleg are not only presented in professional
circles but also are communicated to a wider public by manifold means:

e From the beginning a website was installed presenting the main topics in German and
English (www.naumburgkolleg.de).

8  DONATH, Ginter; DONATH, Matthias. Zeugnisse mittelalterlicher Bauplanungen und Baupro-
zessean den Chorbauten von Naumburg, Schulpforte und MeiBen. In Der Naumburger Meister — Bildhaner
und Architet im Europa der Kathedralen, Exhibition catalogue, 29 June — 2 November, Naunburg, Germany.
Petersberg : Michael Imhof Vetlag, 2011, vol. 2. ISBN 9783865686008, p. 1275-1290.
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* During investigation in the west choir, posters showed the reliefs and statues of the
founders which were partially obstructed by the scaffolds. Additionally, in the sense of an
“open workshop”, flat screens presented details of the sculptures in photographic close-
ups. Visitors were able to share the view through the microscope on a second monitor. At
the end of its holding time in February 2011 the scaffolding in the west choir was opened
to the public over a period of one week. This gave visitors the opportunity to be eyeball
to eyeball with the sculptures within the framework of a guided tour.

* Innovative forms of dissemination of the project to a general public are short video films
of approximately four minutes, so-called ,,Science Movies“. The postgraduates were
invited by the sponsor to produce these films mainly by themselves and were instructed
to do so. Ten short films of this kind (in German) ate available on the internet (www.
sciencemovies.de)

* During the term of the project the huge “Saxony-Anhalt State Exhibition: The Naumburg
Master - Sculptor and Architect in the Europe of Cathedrals” took place in Naumburg
in 2011. Although simultancous, both projects were run independently. Nevertheless,
both conservators and both building archaeologists contributed to the exhibition, and six
postgraduates from the fields of art history, building history, art technology, and natural
science published articles in the exhibition catalogue.’

e At the international meeting of cathedral master builders on 20 - 24 September 2011
in Naumburg members of the Naumburg Kolleg presented intermediate findings and
results.

e The postgraduates from the fields of art technology, natural science, and building
history contributed to the scientific meeting on ,,Polychrome stone sculpture of the 13th
century” in October 2011 and published papers in the related proceedings."

9

10

Bomer, Peter. Der Westlettner des Naumburger Doms und die Erschliessung seiner Bildwerke. In
Der Naumburger Meister — Bildhaner und Architekt im Enropa der Kathedralen, Exhibition catalogne, 29 June —
2 Novenber, Naumburg, Germany. Petersberg : Michael Imhof Verlag, 2011, vol. 2. ISBN 9783865686008,
p. 1317-1319; DUDZINSKI, Ilona. Die bautechnische Zusammensetzung der Lettnerreliefs. In Der
Naumburger Meister — Bildbauer und Architekt im Europa der Kathedralen, Exhibition catalogne, 29 June —
2 November, Naumburg, Germany. Petersberg : Michael Imhof Verlag, 2011, vol. 2, 1314-1316. ISBN
9783865686008; Freysoldt, Bernadett; Menzel, Jacqueline. Die Polychromie des Lettnerreliefs mit der
Gefangennahme Christi. In Der Naumburger Meister — Bildhaner und Architekt im Enropa der Kathedralen,
Exchibition catalogne, 29 June — 2 November, Naumburg, Germany. Petersberg : Michael Imhof Verlag, 2011,
vol. 2, 1374-1376. ISBN 9783865686008; JELSCHEWSKI, Dominik. Die Stifterfigur des Syzzo und
ihre Einbindung in die Architektur des Westchors. In Der Naumburger Meister— Bildhaner und Architekt im
Europa der Kathedralen, Exchibition catalogne, 29 June — 2 November, Nanmburg, Germany. Petersberg : Michael
Imhof Verlag, 2011, vol. 2, 1317-1319. ISBN 9783865686008; Karl, Daniela; Menzel, Jacqueline. Die
Polychromie der Stifterfigur des Syzzo. In Der Naunmburger Meister — Bildhaner und Architekt im Enropa der
Kathedralen, Exhibition catalogue, 29 June — 2 November, Nanmburg, Germany. Petersberg : Michael Imhof
Verlag, 2011, vol. 2, 1314-1316. ISBN 9783865686008, p. 1317-1319.

Freysoldt, Bernadett; Menzel, Jacqueline. Die Polychromie des Lettnerreliefs mit der Gefangen-
nahme Christi. In Der Naumburger Meister — Bildbauer und Architekt im Europa der Kathedralen, Exhibition
catalogne, 29 June — 2 November, Nanmburg, Germany. Petersberg : Michael Imhof Verlag, 2011, vol. 2,
1374-1376. ISBN 9783865686008; JELSCHEWSKI, Dominik. Die Stifterfigur des Syzzo und ihre
Einbindung in die Architektur des Westchors. In Der Naunburger Meister — Bildhaner und Architekt
im Europa der Kathedralen, Exhibition catalogne, 29 June — 2 November, Naumburg, Germany. Petersberg:
Michael Imhof Verlag, 2011, vol. 2, 1317-1319. ISBN 9783865686008; Karl, Daniela. Zur Farbigkeit
der Stifterfigur des Grafen Syzzo im Naumburger Westchor. In Danzl, Thomas; Herm Christoph;
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Fig. 8 Detail

of the west rood
screen, south part
of the balustrade,
virtual recon-
struction of the
Jirst polychromy,
Joto montage.
(Author: Bernadett
Freysold)

Fig. 9 (left) West rood scren, detail from the relief ,,Christ in front of Pilatus®, rich gilding and painted
ornaments. (Photo Bernadett Freysoldt)

Fig. 10 (right) Measuring head of the mobile Ranan microspectrometer in use at the relief of Nauniburg
west rood screen (Photo Jacqueline Menzel)



108 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

* A final meeting was planned from the beginning of the project. The experience from
the project and both scientific meetings made it clear that it would be impossible to
present scientific results from such different research fields as present in the Naumburg
Kolleg in detail on one occasion. Hence, the project decided to give the general public an
insight into the work of the project in an easily understandable manner and to provide
a platform for discussion, especially with the citizens of the city of Naumburg and its
region. Looking back over more than three years of research, all members of the the
Naumburg Kolleg presented selected findings and results on a final public meeting in the
city of Naumburg on Feb. 1 — 2, 2013. A special topic was presented by Heiner Siedel,
professor at the Institute of Geotechnics / TU Dresden, who studied the origin of the
natural stones used for the sculptures and architecture of Naumburg west choir. The fact
that this event was fully booked proved the high interest both of experts and ordinary
persons. At the same time, an extensively illustrated booklet was published presenting the
results of the meeting."

* Scientific results from the several sub-projects presented on different scientific meetings.

* The detailed results of all sub-projects will be found in the eleven PhD dissertations. It
is planned to published them in a uniform scientific series that is additionally funded by
the Volkswagen Foundation. [Table 1]

Interdisciplinarity

The following considerations of the general aspects of interdisciplinarity are cited from
on a public lecture, given by Joachim Poeschke in the framework of the final meeting of
the Naumburg Kolleg in February, 2013: Traditionally, interdisciplinary research in a historic
monument such as Naumburg Cathedral means simultaneous cooperation and exchange between
art historians and historians. As far as it had happened in practice, it worked only partially.
However, partial cooperation is not a deficit but an imperative, because each discipline not only
has is own questions but also its own methods. These procedures must not be overridden but
have to be respected in order not to open the floodgates to dilettantism. On the other hand,
there exist transdisciplinary problems, such as interpretation of the meaning of the sculptures
in Naumburg Cathedral. As big research deficits are remaining in this field, the exploration of
pictorial and written sources on an interdisciplinary level would be very rewarding, where apart
from art history and history also in literature, theology, and philosophy were involved. Looking
at the title of Naumburg Kolleg one can understand that this project is not merely following
a humanistic approach. The abundant occasions for interdisciplinary exchange of the postgrad-
uates in the framework of Naumburg Kolleg were helpful directly for the individual work as
well as of indirect benefit. Usually, the benefit from such an interdisciplinary project means
not only singular results but also a general eye-opening experience. This experience deliberately

Huhn, Annemarie (eds.). Polychrome Steinskulptur des 13. Jabrhunderts: Beitrage ur Tagung des Naunmburg
Kollegs vom 13. bis 15. Oktober 2011 in Naumburg/ Saale. Gotlitz / Zittau : Verlag Gunter Oettel, 2012.
ISBN 978-3938583739, p. 177—-192; Menzel, Jacqueline. Naumburger Westchor — Untersuchungen an
historischen Skulpturenfassungen mit einer mobilen Raman-Mikrosonde. In Danzl, Thomas; Herm
Christoph; Huhn, Annemarie (eds.). Polychrome Steinskulptur des 13. Jabrbunderts: Beitrage zur Tagung des
Naumburg Kollegs von 13. bis 15. Oktober 2011 in Naumbnrg/ Saale. Gotlitz / Zittau : Verlag Gunter Oettel,
2012. ISBN 978-3938583739, p. 205-212.

11 Naumburg Kolleg. Nauniburg Kolleg: Interdisziplindre Forschungen zum Naumburger Don— Ein Werkstattbe-
richt, Regensburg : Pustet, 2013. ISBN 978-3791725024.
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or unknowingly influences the questions, approach, and methodology of a researcher and is
of permanent advantage for his or her personal development. The fruits of such cooperation
naturally evolve mainly in the contact of disciplines that are closely related or that involve a big
ovetlap, such as conservation and natural sciences or building archacology and art history."

In order to evaluate the collaboration in more detail, the author of this report has made
a short survey among the postgraduates in the fields of conservation, natural science, and
building history addressing the following questions:

1) Did you use results from the same field of research within the project?

2) Did you provide own results to the postgraduate in same field of research?
3) Did you use results from other fields of research within the project?

4) Did you provide own results to postgraduates in other fields of research?
5) Did you cooperate with researchers from outside of the project?

6) Did you use results from those researchers for your own work? (Literature is not covered
in this question.)

7) Did you provide own results to researchers from outside of the project?

8) How do you estimate the possibility of simultancous research on site and the subsequent
evaluation of result within the project?

The answers can be summarised as follows:

Ref. 1 & 2. Both researchers in art technology have harmonised their methodology in the
beginning. Later, the chronology of paint layers found was synchronised. Generally, findings of
painting technology were exchanged and discussed. All exchange was verbal. Although working
almost independently, the two researchers in building history needed reconciliation concerning
the interface of both areas of investigation.

Ref. 3 & 4. The scientist relied on the features by the conservators and their documentation
as a prerequisite for the analyses, both on-site and in the laboratory. In return, both researchers
in art technology could use the analytical results from the natural scientist for the characteri-
sation and interpretation of their findings. The conservators exchanged information on the
dating of several paint layers and damages with the researchers from building history as well.
From the field of history the conservators and building historians were provided with historic
sources. The field of building history also was provided by the art historians with an overview
of reference objects and received details on the building stones from the geologist. However, not
all findings from the building history were accepted by the art historian. The conservators made
available detailed photographs for other fields and passed observations about the behaviour of
visitors in the west choir to the field of geography.

Ref 5. The conservators could utilise analytical results from the Rathgen Research Laboratory
(Berlin), from the associated geologist and from KIK-IRPA laboratory (Brussels). Furthermore,
radiographs and IR reflectographs were provided from external sources. Scientific exchange
was possible with other experts in problems of 3D-modelling and mediaeval polychromy. The
natural scientist could complement her analytical findings with results produced at the laboratory
of Dresden Academy of Fine Arts as well as from Rathgen Research Laboratory. One building

12 POESCHKE, Joachim. Forschungen gum Naumburger Dom — Der interdisziplindre Beitrag des Naunmburg-
kollegs, public lecture 1.2.2013, Naumburg/Germany.
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Fig. 11 Virtual reconstruction
of a sculpture during laying of
the west choir. Due to a special
design of the ashlars the sculpture
(Syzzo) is cramped tightly with
the wall. (Author: Dominik
Jelschewski)

Fig. 12 West choir of
Nauniburg Cathedral, exterior:
incorporation of gargoyles (lions)
in a pinnacle (drawing). The bigger
gargoyle (right) with open channel
on the back, smaller gargoyle (left)
with internal channel. (Author:
Dominik Jelscheiski)

historian has adopted findings from other postgraduates in her faculty, from geology, the
archives and inventory of the United Chapter Foundations, and researchers on other cathedrals
(Bamberg, Mainz)

Ref. 6. Preliminarily, the conservators and building archaeologists showed animated
3D-models of construction and polychromy in the State exhibition (2011). On the other hand,
one building historian was not willing to share results before the end of the State exhibition.
Generally, the scholars from art technology and natural sciences presented their preliminary
findings at several national and international conferences.

Ref. 7. Generally, the opportunity of simultaneous working and frequent meetings was
acknowledged by all researchers. The postgraduates estimated the series of colloquia with well-
-prepared presentations by the postgraduates and following discussions as very valuable for
the development of their own work. Those who were working together on the scaffolding in
the west choir remarked on the efficient arrangement of interrelated investigations. However,
a conflict was described between the advantages for the individual researchers on one hand and
the needs of the fields of interest on the other hand: If historic research had started earlier,
the fields of art technology, natural science, and building history would have benefited more
from its findings. Further, if art history had begun later, it would have accessed more broadly
the results from the above mentioned fields, especially the findings on the polychromy. Indeed,
overall simultaneous working was estimated to be more advantageous. One postgraduate stated
that the overlap of the sub-projects with regard to contents was minimal despite the willingness
of the participants to communicate on a more general level. Despite some conflicts one of the
postgradutes experienced the close living together in the doctorate program as helpful for the
personal and professional development of all of the students.

Conclusion

Some of the conclusions concerning implementation, scientific results, and interdiscipli-
narity from the experiences with the almost finished project “Naumburg Kolleg” are:

* Naumburg cathedral provided a single focus for close connection of research fields and
interdisciplinary knowledge exchange. The core of the doctorate program “Naumburg
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Fig. 13 (left) West rood screen of Naumburg Cathedral, east side,
central gable (drawing) with drawn in sketches and joints. Red: jointing
arrangement, blne: projected engraved drawings from the west chotr,
green: engraved drawings on the gable. (Author: llona Dudzinskz)

Fig. 14 (right) West rood screen of Nauniburg Cathedral, connection
between the crucifix and both assisting angel sculptures. Red: areas
grouted with lead. (Author: lona Dudzinski)

Kolleg” with its premises was located in the city of Naumburg and thus provided
ideal external conditions for researching, studying, mutual assistance and exchange
of experience. A number of scientific meetings and excursions supported the further
education of the postgraduates.

The installation of an especially stable and large scaffolding on-site was a prerequisite
for a thorough investigation of the sculptures and the surrounding architecture by the
researchers from art technology, natural sciences, building archaeology, and history of art.
Three-dimensional scanning technologies such as Laser and structured light technique
facilitated the documentation of results from art technology as well as the production of
high-quality virtual models in building archaeology.

For a project of the size of Naumburg Kolleg it was very beneficial to have a position
dedicated to the management of scientific and technical issues throughout the whole
period of the project.

The field of building archacology were linked closely to issues of conservators and art
historians. As an example, these investigations found out that the sculptures of statues in
the west choir at first were integrated in the masonry and painted afterwards. In contrary,
the reliefs on the west rood screen were painted before being attached to the wall.

The analysis of the polychromy of the sculptures was carried out as far as possible by
means of a mobile, non-destructive Raman microprobe. By this means a number of
pigments of the medieval colour palette could be identified definitely on the polychrome
stone sculptures.
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* The findings and results of the Naumburg Kolleg were not only presented in profes-
sional circles but also are communicated to a wider public by manifold means: a website,
an “open workshop site” during investigation in the west choir; short video films, and
contributions to the Saxony-Anhalt State Exhibition in Naumburg 2011. A final meeting
in February 2013 gave the general public an insight into the work of the project in an
easily understandable manner.

* The opportunity of simultaneous working and frequent occasions for interdisciplinary
exchange was estimated by the postgraduates as very advantageous for their individual
work. However, a staggered time schedule of the sub-projects history, art technology,
natural science, building history, and art history would have been favourable for profiting
from each others’ findings.
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Resumeé

»Naumburské kolegium* — Interdisciplinarni vyzkum v zapadnim chéru
dému v Naumburgu

Katedrala v Naumburgu je vyjimeénym pifkladem cirkevni architektury v Némecku, a to
predevsim diky svym socham a reliéfim v zapadnim chéru, vytvofenym v poloviné 13. stoleti.
Piispevek pfedstavuje tzv. “Naumburg Kolleg”, tiflety interdisciplindrni vyzkumny program
financovany VolkswagenStiftung. V ramci tohoto projektu se jedenact badatelt ze Sesti raznych
vedeckych obort (technologie uméni a konzervovani, ptirodni védy, archeologie staveb, d¢jiny
umeéni, stfedoveéka a regionalni historie, ckonomicka geografie a vyzkum turismu) zabyvalo
otevienymi otdzkami tykajicimi se zdpadniho chéru dému v Naumburgu.

Co nejvetsi podil prace pifmo na misté poskytuje idealni podminky pro vyzkum, vzajemnou
pomoc a vyménu zkusenosti mezi badateli. Tato tzka spoluprace a vysledna interdisciplinarni
vyména znalosti vykresluje “Naumburg Kolleg” jako inovativni pifstup k historické pamatce.
Zaroven nabizi jedine¢nou piilezitost k zapojeni mladych badateld specializovanych na
konzervaci a uchovani kulturnich statka a kulturnfho vyvoje tim, ze jim umozni vypracovat
disertacni praci na vlastnich projektech. Zjisténi a vysledky projektu “Naumburg Kolleg” nejsou
prezentovany jen v pro-fesnich kruzich a uplatfiovany na poli konzervovani-restaurovani, ale
jsou zprostfedkovany také siroké vefejnosti. Kromé toho, ze poskytuje piehled badatelskych
otazek a védeckovyzkumnych cild, tento piispevek casteéne uvadi zejména vysledky vyzkumu
z oblasti technologie uméni a konzervace, ptirodnich ved a archeologie staveb.
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Abstract

The Durbar square of Patan, together with its temples and the Royal Palace is one of seven
monument zones that are part of the Kathmandu Valley World Heritage Property. The ongoing
project of the conservation of facades and courtyards of the palace had already been in operation
for a considerable time as the team of conservators from the Institute of Conservation of the
University of Applied Art Vienna arrived for the first time in 2010.Three working campaigns
were organized after this initial visit. Two stone portals, four stone lions, two fire gilded deities
and a doorway, one stone pavilion base and a ritual bath are the combined total conservation
output of these campaigns. The cooperation of the senior conservators (staff) and students of
the institute with architects from the KVPT (Kathmandu Valley Preservation Trust) and local
craftsmen was and is very productive.

The exchange of knowledge is an integrative part of the practical work on the conservation
site. This is very important, since our team can only be present for a limited time, mostly through
the summer months. Treatment processes are often started together, all the necessary varying
steps are shown and practiced and after our team leaves, the locals finish the treatment. At the
beginning of the next campaign, the results of the previous one are evaluated and, if necessary,
corrections are made. In this way, both the objects, as well as the Nepalese colleagues profit



114 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

from our stay. In return, we can learn a lot about the crafts and architecture of Nepal. This
information helps us understand the production and the condition of the treated monuments.
Not only do the manufacturing techniques differ from those that we are used to dealing with,
but also the availability of tools and materials for the treatment processes is more restricted than
in Austria. The differing climate results in different weathering; this completes the picture and
makes this project as interesting as it is demanding,

Keywords: conservation, stone, Kathmandu Valley, earthquakes, bio-colonization

Klitovd slova: konzetrvace, kimen, udoli Kathmandt, zemétfeseni, bio-kolonizace

Introduction

The bilateral relation between Nepal and Austria, especially in the field of heritage
preservation, has a long tradition. When Prof. Eduard Sekler first visited Kathmandu Valley
in 1962, the country had been open to the outside world for a mere decade. He soon saw the
troubles approaching through industrialization and capitalism.1 Ten years later, he made multiple
return trips to the valley in association with UNESCO. These visits resulted in the “Master Plan
for the Preservation of Cultural Heritage of the Kathmandu Valley” and the nomination for
the World Heritage List. Today the Durbar (Royal) Square of Patan, together with its temples
and the Royal Palace, is one of seven monument zones that are part of the Kathmandu Valley
World Heritage Property. In 1990 Eduard Sekler founded the Kathmandu Valley Preservation
Trust (KVPT), which is the leading partner of the project. The KVPT’s main mission is to
safeguard the extraordinary and threatened architectural heritage of Kathmandu Valley.2 But
E. Sekler was not the only Austrian architect to be enchanted by the vernacular architecture of
the Kathmandu Valley. Catl Pruscha, a student of Sekler’s, first visited the Valley in 1964. In his
books “Himalayan Vernacular”3 and “Pruscha Inventories”,4 he describes the architecture and
the monuments of the Valley. Gtz Hagmiiller was the architect of the Patan Museum, which is
situated in the Durbar Palace itself, and is still very involved in the preservation of Bhaktapur,
where he has also lived since 1979.5 Thomas Schrom who worked on the Patan Museum project
is one of the leading forces in KVPT at present. An invitation from E. Sekler and T. Schrom
was the catalyst for the first visit of Prof. Gabtiela Krist® and Mag. Manfred Trummer’ of the

1 GERWETZ, Ken. Sekler leaves mark on Nepal, Harvard University Gazgerte 2004, accessed on 18.02.2013,
http://www.news.harvard.edu/gazette /2004/06.03/05-sekler.html.

2 Kathmandu Valley Preservation Trust (KVPT), 2013, Kathmandu/New York, accessed 20.02.2013,
http://wwwkvptnepal.org.

PRUSCHA, Carl. Himalayan 1 ernacular. Vienna : Schlebriigge. Editor, 2004. ISBN 3-85160-038-X.

PRUSCHA, Catl. Kathmandu V alley: Preservation of the Physical Environment and Cultural Heritage, a Protective
Inventory. Schroll 1975. ISBN 978-3703104022.

5 PRADHAN, R., Hagmiiller of Bhaktapur, ECS Nepal, accessed on 18.02.2013, http://www.ecs.com.
np/feature detail.php?f id=120.

Prof. Gabriela Krist, Head of Institute, Institute of Conservation, University of Applied Arts Vienna.

~1

Mag. Manfred Trummer, Chief Conservator, Museum of Applied Arts Vienna.
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Institute of Conservation, University of Applied Arts Vienna in 2010. Three working campaigns
have been organized since this first trip. Two stone portals, four stone lions, two fire gilded deities
and a doorway, one stone pavilion base and a ritual bath are the combined total conservation
output of these campaigns. The following report discusses the challenges of the project and
specifically the conservational problems of the sandstone monuments and the solutions found.

1. The Challenges

The main problems of the monuments in Patan’s Durbar Palace are very easy to recognize
and define. The extreme biological colonization and the distortion of the structures are striking
at first glance. The latter is explained by cycles of demolition (partial or total) through frequent
earthquakes and the efforts to repair, rebuild or restore (the damaged objects). The repairs were
always undertaken in the spirit of the specific period, a factor that also influenced the materials
and methods used.

The other problem, already mentioned, is the extreme bio-colonization on almost all surfaces.
The excess of water in the monsoon period in combination with a very porous stone substrate
results in surfaces that are covered not only with algae and bacteria, but also with moss. Even
higher plants are growing from and in joints and cracks where earth and dust has accumulated.
Insects are nesting in every recess and crack.

In order to restore, or in other words, to find answers to these problems, we needed to under-
stand much more than this initial idea. We had to know more about the material and the climate.
We had to learn how these monuments function and how they were made. This is why the colla-
boration with the local architects and craftsmen was so important. The following paragraphs
focus on this essential information before moving on to the treatment of the monuments and
objects made from fine sandstone. Three case studies round up the report.

Fig. 1 (right) Patan, bio-colonization on one
of the Mul Chowk lions. (Institute of Conservation,
University of Applied Arts Vienna, 2011)

Figure 2 (bottom) Patan, insect nest in one

of the joints of the Bhandarkhal Tank Pavilion.
(Institute of Conservation, University of Applied
Arts Vienna, 2010)



116 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

1.1 The Material

The stone that was predominately used in the Durbar Palace of Patan is a very porous and
capillary active type of siliceous sandstone. The grain is fine and the color can vary from whitish
to ochre. The stone is in general very homogenous, although some of the blocks show distinct
bedding. The working marks on the blocks indicate a very fine workmanship, which can only be
explained through tools and methods similar to woodcarving. This kind of craftsmanship was
only possible due to the homogeneity and “softness” of the stone.

Analyses on original samples and fresh samples from the same stone matetial® were done’
back in Vienna. These included thin section microscopy, both in polarized and unpolarized
light as well as SEM investigations. Porosity measurements and petrographic characterization
were also carried out. In addition, prisms were used to measure the water absorption in 24-hour
immersion, water absorption coefficient and the drying rate. The results show water absorption
of 10% to 18% and a drying rate of 31 to 48 hours respectively.'” The water absotption coeffi-
cient was measured on two stone varieties in three directions. The results varied from 5,25 all the
way up to 30,2 kg/m2h0,5." These high values show that even though there are big differences
in the water uptake, the stone is very absorptive in all directions. The extreme value of 30,2 kg/
m2h0,5 was achieved in a measurement taken where the bedding was positioned vertically.'?

1.2 The Structures

As previously mentioned, earthquakes demolish the structures in regular cycles. This fact
is directly linked to the way in which the structures are built. They mostly consist of small
blocks that can be carried by a single worker. These were originally only adhering to each other
through an occasional dash of natural resin in the joints. No pointing mortar and no metal pins
were used. The joints/gaps are so fine that the carving on the front extends over more blocks
regardless of their dimensions. A question that we often asked ourselves is: Why are the blocks
so small? The “Huropean” idea of monolithic monuments seems out of place in Nepal. Even
the blocks that are being worked on today, are not much bigger. One possible explanation is
the problem of transportation. Watching the craftsmen and workers on the site we noticed that
there is a big difference in the organization of the site compared to sites we are used to. No
carts or wheelbarrows are used in Nepal. Most of the material is transported in baskets that are
carried on the back of workers — women and men — and have a strap going over the forehead.
Everything that is too big for the basket is carried by hand. This could be the reason for the small
sized blocks. Looking at the stone structures in Patan, there are some very fine carved reliefs on
architectural surfaces and some less detailed sculptures mostly depicting mythological animals.
Both present an extremely dense network of joints. The surfaces seem to have been roughly
hewn in the studio, then assembled and finished in-situ.

8  Which is also still used for substitutions in the Patan Durbar Palace.

9 By Katharina Fuchs (student of the Institute of Conservation) and Prof. Johannes Weber from the
Institute of Sciences in the Conservation, University of Applied Arts Vienna, 2012-2013.

10 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problenr?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.

11 Every material with a water coefficient over 2 kg/m2h0,5 is classified as absorptive.

12 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.
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Fig. 3 Patan, Bbandarkhal Tank
Pavilion, carving spreads

regardless of the joint net.

(Institute of Conservation,
University of Applied Arts
Vienna, 2010)

Fig. 4 Patan, organization

of the building site, material

is carried in baskets or by band.
(Institute of Conservation,
University of Applied Arts
Vienna, 2070)

Fig. 5 Patan, Bbhandarkhal Tank
Pavilion, detachment

of the surface and flaking due

10 a hydrophobic surface coating,
(Institute of Conservation.
University of Applied Arts
Vienna, 2010)

- Gabriela Krist - Lisa Gréber
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1.3 The Climate

The climate in Kathmandu Valley differs very much from the European one. Since the
natural deterioration of stone is very closely related to the climate in which it stands, we needed
to understand the weather in Kathmandu Valley better. Through our Nepalese colleagues and
a pre-thesis done by one of our students' we could define the most important differences to our
climate and try to understand the deterioration processes that are relevant in Nepal. The most
important difference is probably the absence or very rare occurrence of frost. This is, of course,
an advantage for the stone monuments in Kathmandu Valley compared to the ones in central
Europe. As has been previously described, the stone that was used for most of the monuments
is a very porous type of active sandstone with strong capillary characteristics. We suppose that
this material would not be capable of standing repeated frost-dew cycles (Vienna has approxi-
mately 50 per year). Further tests are being conducted at present at our University.

But there are not merely advantages compared to the continental climate. The rainfall in the
monsoon period is very strong, and the sandstone is slow drying, therefore the surfaces remain
mostly wet throughout the rain season." This is one of the reasons for the extreme bio-coloni-
zation. It is also possible that the absence of frost is favors the biological growth." In addition,
this stone is extremely soft when wet. Therefore, the monuments accessible to the public show
typical mechanical damage (scratches, surface erosion etc.).

1.4 The Recent History of the Monuments

The last disastrous earthquake was in 1934. Not only were large parts of the Palace destroyed
during the earthquake, but also much of the damage that we find today is directly connected
with the materials and methods used over the next 20 years to rebuild, restore and reconstruct
what was previously damaged or destroyed. Some of the structures were rebuilt incorrectly; the
positions of the blocks were altered, or the blocks were not used at all. Furthermore, pointing
mortar was used for the joints, where only natural resin was originally used. In these cases, the
joints became wider and the relief was subsequently stretched. However, the resulting visual
defects were not as great a problem as the ensuing structural damage. The mortar that was
mainly used was almost a pure portland cement paste with very little aggregate.'® This was a new
material in Nepal in the 1950s, and as is often the case, it was thought to be the perfect building
material without any disadvantages. The mortars turned out to be too hard, dense and stiff and
damaged the surrounding stone. In combination with the excess of water, the capillary inactive
joints caused the blocks to remain wet for a longer period of time and accelerate the deterio-
ration through bio-colonization and salts."”

13 LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bbandarkbal-Tank; Palastkomplex Patan, Nepal, 2011.

14 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.

15 LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bhandarkhal-Tank, Pre-thesis, University of Applied Arts Vienna
2011.

16 LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bhandarkbal-Tank, Pre-thesis, University of Applied Arts Vienna
2011.

17 LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bhandarkhal-Tank, Pre-thesis, University of Applied Arts Vienna
2011.
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Over time, we found two very different coatings on the stone surfaces. Both of them were
possibly applied as a surface treatment to minimize the water intake and both seem to have
been counter-productive. The first one, most likely the older coating, was analyzed and found
to be a bitumen or bituminous substance.' It was applied on the two stone gates in front of the
Mul Chowk that were treated in summer 2012 and were the topic of a pre-thesis of one of our
students.”” The material was already on the surface before the last reassembling, after the great
carthquake of 1934. Not only did the coating influence the appearance of the gates negatively,
but it also sealed the surface of the blocks. This not only minimized the water uptake through
the surface, but also slowed down the drying of the wet stones. Salts were destroying the material
through subflorescences. The other coating was found on the base of the Bhandarkhal Pavilion.
It was a hydrophobic transparent film that was easily soluble in acetone. The overall properties
of the film resembled those of an acrylate based coating. The hydrophobic surface and good
durability in the monsoon rain exposure had to be explained by another component though.
The “bologna cocktail”® ot a similar mixture was possibly the material used for this coating.”
Although no written documents were found in the archives of the KVPT, an Italian team treated
the Bhandarkhal Tank in the 1990s. However, this is the only (oral) information we were given
and no details of matetials and methods used ate known,” but it would not be surprising if
an “Italian” team used the “Bologna Cocktail” in the 1990°s as a consolidation treatment and
a water repellent, because this was very common in Italy at that time. Unfortunately, only the
fronts of the blocks were treated, so the water could infiltrate the structure via damaged joints
as well as through the foundation that could transport water from the ground into the structure
above. The water was then trapped and could not evaporate rapidly enough from the substrate.
The result was similar to that of the gates: evidence of flaking and detachment from the surface
is present on almost every block.

The situation before the recent treatments can be summarized as follows:

Due to repeated earthquakes of varying intensities, the structures that are made of stone
as well as other materials, show signs of distortion today. Different damage, such as cracks and
breakages or missing parts, can be directly linked to the seismic activity. Furthermore, the repair
phases themselves induced many damages. Different materials and methods were used over time,
some more efficient than others. Due to the different climate, mild winters but an abundance
of rain in the monsoon season, bio-colonization plays a much bigger role in the overall deterio-
ration process than in central Europe. Along with inappropriate pointing mortars, two different
coatings have exacerbated the problems of the stone sutrfaces up to the present day.

18 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied Arts
Vienna 2013.. FTIR analyses, by Prof. Karol Bayer, University Pardubice, Faculty of Art Restoration,
Litomysl.

19 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, The Conservation of Two Stone
Relief Gates at the Nasal Chowk, Patan Royal Palace, 2013.

20 Bologna Cocktail is a mixture of a acrylic resin (Paraloid B72) and a silicone based water repellent
(Dri-Film).
21 University of Applied Arts Vienna, Institute of Conservation, 2010, Patan 2010 — Conservation Report,

Vienna.

22 LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bhandarkhal-Tank, Pre-thesis, University of Applied Arts Vienna
2011.
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2. The Treatments

The concept for the treatment had to be applicable in the extreme climatic situation in
Kathmandu Valley and take into account the fact that not all materials could be organized in or
for Nepal. In addition, the appearance of the other previously treated surfaces and structures
(brick and stone walls, wood constructions and roofs) had to be considered. The aesthetic
expectations that Nepalese people have differ from those we are used to in central Europe. It
was very important to involve the local architects, craftsman and workers in as many different
steps of the treatment as possible. In this manner they can broaden their competences in the
field of preservation of “their own” heritage. It is only in this way that it is possible to contribute
to sustainable heritage preservation.

The treatment mainly consisted of several simple steps that were undertaken ideally in
cooperation with the local colleagues. The first step is a simple but very important one: the
graphic documentation of the blocks and their respective positions in the structure.

Fig. 6 (left) Patan, Bhandarkhal Tank Pavilion, graphic documentation of the blocks, their relative positions
in the structure and the joint net, (Institute of Conservation, University of Applied Arts 1Vienna, 2010)

Fig. 7 (right) Patan, organization of the building site, the blocks of the Bhandarkhal Tank Pavilion after
dismantling (Institute of Conservation, University of Applied Arts 1Vienna, 2010)

All elements were labeled and a plan was made with the positions marked. The next step
was the dismantling. This was a very important part of the treatment. The joints that were still
in their “original” state were very easy to open, since they did not have more than a couple of
dashes of a natural resin. The portland cement paste, which was used mostly in the 1950s for
repairs and reassembling, is where the problem usually starts. These joints are much harder than
the surrounding stone and at the same time adhere very well to it. Therefore, it was very difficult
to remove the mortar from the joints and leave the stone undamaged. In fact, it can be very
complicated to crack the joint mortar whilst preventing the crack from spreading to the stone.”

After the whole structure was dismantled, each block was cleaned. This was undertaken with
water and brushes or, in case of the two coatings, also chemically, mostly using acetone. The

23 University of Applied Arts Vienna, Institute of Conservation, 2010, Patan 2010 — Conservation
Report, Vienna. LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bhandarkhal-Tank, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2011.
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solvents were sometimes also applied with cotton poultices covered with aluminum foil in order
to postpone evaporation. Mortar remains, paint spots and thick biological films were reduced
with a scalpel. The remains of the joint mortar was removed by hammer and chisel.

The biocide treatment is necessary and has to be repeated on a regular basis. In the first
campaign we used formaldehyde. It was possible to arrange for concentrated formaldehyde in
Kathmandu which had been diluted to 4% and then applied with brushes on the surfaces.** After
twenty hours, the blocks were washed in the monsoon rain. The cycle was repeated for a second
time. In the next campaigns, we used quats (quaternary ammonium salts). They were also applied
twice, but in a concentration of 1%.” They can be purchased pure and can therefore be easily
transported to Nepal and diluted there. Another advantage of quats compared to formaldehyde
is their low toxicity for humans, as well as plants and animals.

Blocks with obvious salt damage or those where strong salination was/is determined® are
desalinated in a water bath. For this purpose we used ordinary plastic buckets. As tap water as
well as the water from the Bhandarkhal Tank showed high anion concentrations (nitrates and
chloride respectively), rain water (very low nitrate concentration) was collected and used for the
desalination.”

24 LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bhandarkhal-Tank, Pre-thesis, University of Applied Arts Vienna
2011.

25  FUCHS, Kathatina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.

26 Salt test stripes Merckoquand: nitrate, chloride and sulfate.

27 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.

Fig. 8 (left) Patan, cleaning and water bath desalination,
(Institute of Conservation, University of Applied Arts
Vienna, 2070)

Fig. 9 (right) Patan, missing parts are being reconstructed
by local stone masons/ carvers, (Institute of Conservation,
University of Applied Arts Vienna, 2012)
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After the drying of the blocks, the broken parts can be glued together. This was done with
a locally purchasable two-part epoxy resin. Reproductions of the missing parts were made by
the Nepalese stone masons.”® This proved to be a good solution, since the craftsmanship is still
vividly present and of high quality in Nepal! It is not only important for the objects and this
specific palace to make these reproductions. Projects such as this one also contribute to the
preservation of traditional crafts, in the sense of intangible heritage. We in Europe know the
problem of disappearing crafts as a consequence of industrialization only too well, so we were
very happy to see that this was still not the case in Nepal. Minimal conservation without repro-
duction of missing parts would not only be ignorant of the different aesthetical expectations of
the locals, but would also ignore the chance to contribute to the preservation of the immaterial
heritage at the same time.

Fig. 10 Patan, reassembling
of the stone gates. (Institute of
Conservation, University of
Applied Arts Vienna, 2012)

As a final step of the treatment, the elements were reassembled. This was done in a way that
involved innovative steps that should repel water and give the structures greater stability against
carthquakes. Where possible, the foundations wetre dried out,” the gates were reassembled
without direct contact with the brick wall*” and everywhere pins and clamps were used to stabilize
the structures. For the joint pointing, we used a lime-brick dust mortar. This mortar seems to
have some tradition in Kathmandu Valley. Even if it was not used for the original joints of the
treated objects, the local craftsmen and workers seem to have expetience with this recipe.” The
mortar also seems to have good properties as regards the climate and the stone material.

It is important to say that, due to the short time that our team works in Patan, most of
the treatment steps can only be shown and practiced, but then have to be finished by the local

28  FUCHS, Kathatina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.

29 LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bhandarkhal-Tank, Pre-thesis, University of Applied Arts Vienna
2011.

30  FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.

31  The mortar used, consists of: silicate river sand, brick dust and slaked lime.



Marija Milchin - Gabriela Krist - 1isa Graber 123

craftsmen, workers and architects. In the following campaign, the work is evaluated and changes
or corrections are done if necessary.

Regular maintenance must be initiated and the locals instructed. The program should consist
mainly of a biocide treatment that is ideally applied after the monsoon season and an inspection
of the network of joints and possible corrections in terms of refills. In the forthcoming working
campaign (summer 2013), a maintenance check list should be established and the frequency of
the treatment processes defined. At the same time, Nepalese colleagues should be instructed in
the treatment procedures.

In the following section, some of the monuments consisting of fine sandstone will be
presented briefly and the individual steps of the treatment processes discussed. A gate complex
made of gilded copper sheets and a ritual bath (Tusha Hiti) made out of soapstone were treated
in the campaigns 2012 and 2010 respectively, but will not be in the focus of this paper, since they
are outliers and not representative of the bulk of monuments treated.

Fig. 11 Patan, plan
of the Royal Palace
Complex, the treated
monuments are marked
red, (by KIVPT,
adapted by the Institute
of Conservation,
University of Applied
Arts Vienna, 2012)

2.1 The Pavilion Base at Bhandarkhal Tank

The first campaign, in which the University of Applied Arts Vienna, Institute of Conservation
took part, was in the summer of 2010. The aim of this campaign was to offer support for work
on the base of the Bhandarkhal Tank Pavilion. This pavilion originally consisted of the stone
base and a wooden baldachin. The original baldachin, which was depicted in eatly drawings and
aquarelles, was destroyed and had to be reproduced in 2010. The base was extremely distorted
and leaning towards the water surface, so it had to be supported with beams.



124 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

Figure 12. Patan, Bhandarkhal
Tank Pavilion before the treatment,
(Institute of Conservation,
University of Applied Arts
Vienna, 2010)

The base of the pavilion was partially reassembled after the great earthquake in 1934.
The reconstruction happened sometime in the 1950s, but definitely before 1956. This was
documented on the bricks used, on which “His Majesty King Mahendra 2013” (1956)* was
stamped before firing. The pavilion (its base) was therefore reassembled for the enthronement
cetemony of King Mahendra which took place in 1956.” According to the Nepalese colleagues,
portland cement first came to Nepal around 1950. This explains the rather inexperienced use of
the material. The joints in the reassembled parts of the base were pointed with a portland cement
paste with almost no aggregate. As mentioned earliet, there are good reasons to believe that an
Italian team restored the base in the 1990s. The surface coating identified was probably applied
as part of that treatment. The dense and hard joint filling in combination with the sealed and
hydrophobic surface and the missing baldachin caused moisture to get trapped inside the stone.
The water could penetrate through the foundation, as well as through cracks and the joints that
remained without cement pointing (parts with original joints). This increased the damage due to
salination and/or bio-colonization. The treatment of the base included documentation of the
structure, mapping of the block borders, as well as marking of the single blocks. The dismantling
process was the first practical cooperation between the Austrian and Nepalese teams. The next
steps consisted of mechanical and chemical (acetone) cleaning, as well as biocide treatment and
desalination. All of these conservation treatment procedures were carried out together with
architects, craftsmen and workers from the Nepalese team. Finally, a brick dust-lime mortar and
stainless steel pins were used to reassemble the base.** The concept for reassembling was deter-
mined cooperatively. The implementation of the practical work was done by the Nepalese team.
The wooden baldachin was reconstructed by a local woodcarver. In addition, a new foundation
was made and a pool foil was used to separate it from the rest of the structure. At present,

32 2013 According to the Nepalese calendar (Vikram Samvat) is the year 1956 after the Gregorian
calendar.

33 LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bhandarkhal-Tank, Pre-thesis, University of Applied Arts Vienna
2011.

34 LEINER, Susanne. Der Pavillon am Bhandarkhal-Tank, Pre-thesis, University of Applied Arts Vienna
2011.
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the capillary rise from the ground is interrupted by the foil and the stone base is protected
against rain by the baldachin. The water that still manages to get into the structure, mostly in the
monsoon season, can evaporate through the stone surfaces, but more importantly through the
capillary active and hydrophilic joint mortar. Along with regular monitoring, a biocide treatment,
especially for the lower portions that are dealing with splash water, has to be carried out after
each monsoon.

Fig. 13 (above left) Patan, dismantling

the Bhandarkhal Tank Pavilion. (Institute
of Conservation, University of Applied Arts
Vienna, 2010)

Fig. 14 (above right) Patan, teannvork

at the Bhandarkhal Tank Pavilion. (Institute
of Conservation, University of Applied Arts
Vienna, 2010)

Fig. 15 Patan, the Bbandarkhal Tank Pavilion
after the treatment and reconstruction of the
baldachin, (Institute of Conservation, University
of Applied Arts Vienna, 2011)
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2.2 Stone 1 ions

In total, four stone lions have been treated in the past three years by our team. Two of them
are positioned on the face of the Bhandarkhal Tank; the other two are standing in front of the
Mul Chowk. All of them underwent similar treatment. After the primary documentation, the
dismantling took place. The blocks wete cleaned mechanically and/or with moisture. Biocide
treatment and/or desalination in a water bath were carried out. Similar to the treatment of the
Bhandarkhal Tank Pavilion, the reassembling involved stainless steel pins and brick dust-lime
mortar. Furthermore, a regular monitoring and maintenance cycle is essential here. (Institute of
Conservation, University of Applied Arts Vienna 2011 and 2012)

Fig. 16 Patan, a lion at the Bhandarkhal Tank Fig. 17 Patan, a lion at the Bhandarkhal
before treatment. (Institute of Conservation, University — Tank after treatment. (Institute of Conservation,
of Applied Arts Vienna, 2011) University of Applied Arts Vienna, 2011)

2.3 The Shakti Goddesses Gates

The gates showing Shakti goddesses on the front (square) facade of the Durbar Palace
Complex were treated in the last campaign in 2012. Similar to the previously described objects,
these ones were also reassembled after the earthquake of 1934 using portland cement paste with
very little aggregate.” The only real difference to the other treated elements is a surface coating
consisting of a bituminous substance. Alongside the sealing effect, which is comparable to the
one caused on the pavilion base by the surface coating, the bituminous coating also affects the
appearance of the gates.

Once more the treatment included documentation, followed by dismantling, cleaning
(mechanical and chemical with acetone), biocide and water bath for the desalination. Along with
the stainless steel pins and the brick dust-lime mortar a gap between the stone blocks and the
bricks behind them was established in the process of reassembling, After the summer campaign
2012, the gates were stabilized in their existing condition, but the appearance was not yet satis-
factory.™ The new patts, substitutions and joints were very light colored and the original blocks

35  FUCHS, Kathatina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.

36 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.
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Fig. 18 Patan, a fragment of the Stone Gates, the surface is covered with a coating
consisting of bitumen. (Institute of Conservation, University of Applied Arts
Vienna, 2012)

from which the bitumen could only be partially removed still looked very dark. In order to find
a solution to this problem a pre-thesis® was initiated. The results of the research demonstrated
that there are two basic possibilities: to try to brighten up the appearance of the original stone,
or to retouch — introduce a patina — to the new parts and joints. Due to the overall appearance
of the previously restored parts of the palace, the second possibility was rejected. To brighten
up the old parts further means to find a better solution for cleaning or to use color to paint
over the surfaces.”® There is objective reason to believe that the bitumen would cteep through
most colors and penetrate the new surface. We also wanted to leave the surface as permeable as
possible. Therefore, further cleaning seemed to be the best possible solution. For this purpose
trials with different solvents, with and without different light exposures (IR and UV) were done
as part of the pre-thesis. All tests showed very similar results, and all of them were not much
better than the results already achieved by the acetone cleaning in-situ.” In addition to the trials
mentioned, laser cleaning was also undertaken. This gave very good results and was additionally

37  FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, The Conservation of Two Stone
Relief Gates at the Nasal Chowk, Patan Royal Palace, 2013

38  FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.

39 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.
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tested on the original surface’ with great success." Since there is no laser available in Nepal, we
are trying and hope to be able to arrange for this equipment for the project. The trials in retou-
ching the surfaces also gave good results. Silicate based paint seems to meet the special needs
(good adhesion and the bitumen does not cteep through) in this situation.”® At the moment,
small trial areas are applied in-situ in order to be able to evaluate these in the course of the
summer campaign 2013.

Fig. 19 Patan, Stone Gates after the
treatment in 2012, new and old parts
are very different in color. (Institute of
Conservation, University of Applied

Arts Vienna, 2013)

3. Conclusions

A conservation project on another continent, in another cultural context, always results
in some difficulties. Apart from the customary complex logistics and the organization of the
campaigns, basic knowledge about the region, its climate, crafts, traditions and religion have to
be gained in order to understand the site and its condition.

40 Sample from the gates.

41 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.

42 FUCHS, Katharina. Bitumen Coating on Stone, a Nepalese Problem?, Pre-thesis, University of Applied
Arts Vienna 2013.
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In the case of the Durbar (Royal) Palace of Patan, the conservational treatment of the stone
objects is successfully done with the cooperation of architects, conservators, craftsmen and
workers on site, with input from scientists back in Vienna. The project fulfils many different
aspects: quality conservational treatments of the monuments as well as esthetical improvement
of their appearance. It is also offers knowledge exchange: the Nepalese colleagues learn how to
preserve “their” heritage, the Austrian conservators learn about Nepal’s crafts and arts, three
students have written their pre-thesis as part of the project and hopefully many others are to
come. In total, 13 students and staff members of the Institute of Conservation have already
taken part in one or more working campaigns.

An important practical aspect of this project will be the monument maintenance plan. It has
to be developed and practiced with the craftsmen and workers on the site. Our aim is, after all
relevant objects have been treated once, to leave a team of Nepalese colleagues who will be able
to practice the maintenance plan as well as do minor repairs themselves.

Most importantly, the project should help in the understanding of the importance of cultural
heritage and the role each one of us plays in its preservation. We are all responsible not only for
the national heritage of the country we are from, but for cultural heritage in general. Or in the
words of UNESCO: “World Heritage sites belong to all the peoples of the world, irrespective
of the territory on which they ate located”.”

Resumé

Marija Milchin, Gabriela Krist, Lisa Griber, Pfikladova studie restaurovani
Kralovského palace v Patanu v Nepalu — mezinarodni a mezioborovy pfibéh

Bilaterdlni vztah mezi Nepalem a Rakouskem ma v oblasti ochrany pamatek dlouhou
tradici. Vysledkem této spoluprace je mj. "Dlouhodoby plan na ochranu kulturntho dedictvi
v Kathmandu Valley” a nominace této oblasti na zapis do Seznamu svétového dedictvi
UNESCO. Dnes patii ndmeésti Durbar v Patanu spolecné se svymi chramy a s Kralovskym
paldcem k celkem sedmi pamatkovym zénam, které jsou soucasti the Kathmandu Valley World
Heritage Property (Svétového dedictvi Kathmandu Valley). KdyZ sem v roce 2010 poprvé piijel
tym konzervatora z videnské Vysoké skoly umeéleckoprumyslové, jiz tu néjakou dobu probihal
projekt restaurovani-konzervovan{ fasad a nadvofi palace.

Od prvni navstévy Gabriely Krist a Manfreda Trummera tu byly zorganizovany tii restau-
ratorské akce. Jejich vysledkem je obnova dvou kamennych portald, ¢ty kamennych lva, dvou
bozstev z médi zlacené v ohni a brany, jednoho kamenného zakladu pavil6nu a ritualnf lazne.
Spoluprace vedoucich konzervatori-restauratora (zameéstnanci) a studentt Institutu s architekty
z KVPT (Kathmandu Valley Preservation Trust) s mistnimi femeslniky byla a je velmi pfinosna.

Hlavni problémy pamatek v palici Durbar v Patanu lze velmi snadno rozpoznat a definovat.
Extrémni biologické napadeni a deformace stavebnich konstrukei jsou zfejmé na prvni pohled.
Deformace konstrukef miize byt vysvétlena opakujicimi se cykly zemétieseni (Caste¢né nebo
uplné poskozeni) a také snahou tyto poskozené objekty opravit, pfestavét nebo zrestaurovat,
vzdy v zavislosti na vkusu urcitého slohového obdobi, coz lze vztdhnout i na pouzité materialy

43 http://whcunesco.org/en/about/ accessed on 18.02.2013.
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a metody. Dalsim jiz zminénym problémem je extrémni biologické napadeni na téméf vech
povrsich. Piitomnost vody béhem monzunovych obdobi v kombinaci s velmi poréznim
kamennym substratem ma za nasledek, Ze povrch kamene je pokryt nejen fasami a bakteriemi,
ale i mechem. Ze spar a prasklin, ve kterych je nahromadéna zemina a prach, vyrastaji navic
i vyssi rostliny. Ve Stérbinach a prasklinach je patrny vyskyt hmyzu. Na povrchu kamene byly v
prabchu ¢asu objeveny dva velmi odlisné natéry. Oba na néj byly naneseny nejspise za ucelem
minimalizovat pranik vody do hmoty kamene. Prvni byl identifikovan jako Zivi¢na latka, druhy
obsahoval akrylat.

Koncept zasahu musel reflektovat extrémni klimatickou situaci v Kathmandu Valley a brat
v uvahu omezenou dostupnost nékterych materiala v Nepalu. Také se muselo dbat na vzhled
dalsich, jiz oSetfenych povrchu a stavebnich konstrukef (cihlovych a kamennych zdi, dfevénych
konstrukei a stfech), protoze obyvatelé Nepalu maji jina esteticka kritéria, nez na ktera jsme ve
stfedni Evropé zvykli. Velmi dalezité bylo co nejvice zainteresovat do projektu v jednotlivych
jeho fazich mistni architekty, femeslniky a délniky. Timto zptasobem si mohli rozsifit své schop-
nosti v oboru ochrany “svych vlastnich” pamatek. Jediné takto je mozné pfispét k udrzitelné
ochrané¢ kulturniho dédictvi.

Zasah v podstaté tvofila fada n¢kolika jednoduchych kroka, které byly v idedlnim pfipadé
provadény ve spolupraci s mistnimi kolegy. Prvni z krokt je sice jednoduchy, ale velmi dalezZity
— jedna se o pofizeni grafické dokumentace bloku a jejich umisténi ve stavbé. Poté se mohlo
pfistoupit k jejich rozebrani. Spoje, které byly stale v ,,pivodnim® stavu, nebylo tézké uvolnit,
protoze v nich bylo pouze nepatrné mnozstvi piimési ptirodnich pryskyfic. Problém obvykle
nastal, pokud byl pojivem portlandsky cement, ktery se na opravy a rekompletaci pouzival hlavné
v 50. letech 20. stoleti. Takové spoje jsou mnohem tvrdsi nez okolni kamen a zaroven k nému
maji dobrou pfilnavost.

Proto muze byt velmi sloZité zptsobit v maltovém spoji prasklinu tak, aby se nerozsifila i do
kamene. Poté co byla cela stavba rozebrana, byl kazdy blok ocistén vodou a kartaci. Pokud se
na nich nachazely povrchové natéry, byl osetfen chemicky, vétsinou s pouzitim acetonu. Zbytky
malty, stopy barvy a biologické povlaky byly odstranény skalpelem nebo majzlikem a kladivem.
Nutné bylo také osetfeni biocidy, jez musi byt pravideln¢ opakovano. Pro tento ucel byly pouzity
kvartérni aminy (kvartérni amoniové soli), které byly aplikovany dvakrat v 1% koncentraci. Lze
je snadno zakoupit jako cisté latky a mohou se tedy snadno prevézt do Nepalu a fedit az na
misté. Dalsf jejich vyhodou je nizka toxicita pro cloveka, stejne jako pro zvifata a rostliny. Bloky
s vysokym stupném zasolen{ a bloky solemi poskozené byly odsolovany ve vodni 1azni.

Chybéjici ¢asti byly zhotoveny nepalskymi kameniky (Fuchs 2013), coz se prokazalo jako
dobré fedeni, protoze femeslna vyroba je v Nepalu stile Ziva a dosahuje vysokych kvalit.
Takové rekonstrukce nemaji vyznam jen pro objekty samotné nebo pro tento konkrétni palac,
ale pfispivaji také k uchovavani tradi¢nich femesel coby souc¢asti nechmotného dédictvi. My
Evropané, ktefi zname az piili§ dobfe fenomén tradi¢nich femesel mizejicich v dasledku indus-
trializace, jsme opravdu radi, ze v Nepalu tomu tak neni.

Poslednim krokem zasahu bylo znovu sestaven{ jednotlivych prvka do celku, a to s vyuzitim
novych uprav, jez by mély odvadét vodu od objektu nebo zabezpecit vétsi stabilitu stavby pfi
zemétfeseni. Tam, kde to bylo mozné, byly vysuseny zaklady, brany byly pfestavény tak, aby
nebyly v pfimém kontaktu s cihlovou zdi a pro stabilizaci stavby byly vSude pouzity koliky
a svorky. Na sparovani spoju byla pouzita vipennd malta s obsahem cihlové drti. Tato malta ma
v Kathmandu Valley jistou tradici. I kdyz vsak nebyla pouzita v pivodnich spojich osetfovanych
objekta, je parné, ze mistni femeslnici a délnici maji s maltou tohoto slozeni zkusenosti.
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Je dtlezité se zminit o tom, ze nas tym pracuje v Patanu vzdy jen kratkou dobu, proto
je mozné vétsinu jednotlivych kroka zasahu pouze ukazat a procvicit. Potom je musi mistni
femeslnici, délnici a architekti dokoncit sami. Na zacatku piisti pracovni sezény (v 1éte 2013) by
mél byt sestaven kontroln{ seznam udrzbovych praci a mélo by byt stanoveno, jak ¢asto majf byt
objekty osetfovany. Ve stejné dobé budou nepalsti kolegové instruovani o pracovnich postupech
zasahu. Az budou jednou vsechny prace na piislusnych objektech ukonceny, je nasim cilem
ponechat dalsi péci na nepalskych kolezich, kteff jiz budou schopni provadét ddrzbu i mensi
opravy samostatné.

V Durbanském (Kralovském) palaci v Patanu byly aspésne provedeny konzervacni zasahy na
kamennych objektech, a to ve spolupraci s architekty, konzervatory, femeslniky a délnfky na misté
i za pfispeni védcu pracujicich ve Vidni. Pfinos projektu spociva ve vyméné poznatki: nepalsti
kolegové se uci, jak chranit “jejich” kulturni dédictvi, zatimco rakousti restauratofi ziskavaji
informace o nepalskych femeslech a uméni. Ze vsecho nejdilezitéjsi je ovsem skutecnost, Ze
tento projekt by mél pomoci porozumét tomu, jak dualezité je kulturni dédictvi a jakou roli v
jeho ochrané hraje kazdy z nds. Vsichni jsme zodpovédni nejen za narodni kulturni dédictvi
zemé, v niz zijeme, ale i za kulturni dédictvi celé planety. Slovy organizace UNESCO: ,,Pamatky
svetového dedictvi patif vSem narodum celého svéta, nehled¢ na Gzemi, na némz se nachdzeji”

(UNESCO 1992).
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Abstract
Max Dvofak and the Discovery of Santa Maria Antiqua

The discovery of the early Medieval Church Sta Maria Antiqua, which was made within the
archeological campaign at Forum Romanum in 1901, influenced not only the level of knowledge
regarding the area of the Roman archaeology, but also contributed to the crucial turn of under-
standing and interpretation of the oldest Medieval art within the Roman area and in a broader
perspective also to the modification of opinions on the nature of the oldest Medieval art and
its relation to the preceding artistic tradition. The uncovered painting decoration originating in
several phases of the period between ca. 550 - 850 AD, became a focus of attention of an array
of archeologists and art historians almost immediately after its revelation. The discovery of the
paintings in Sta Maria Antiqua also attracted the attention of art historian Max Dvorak, at that
time a young professor Franz Wickoff's assistant at the institute of historical research, who
repeatedly made journey to Rome because of his scholarship study stays. Even if the Sta Maria
paintings were not the main focus of his scientific work, we know that Dvofdk became instantly
interested in such an outstanding discovery. The encounter with the new evidence of the develo-
pment of wall painting from the key period between the end of the Antiquity and the beginning
of the Medieval Ages provided him with a theme for a new approach to the topic concering the
nature of the oldest Medieval art and its relation to the preceding artistic period of the Antiquity,
which he dealt with in detail in the first years of the 20th century. It is quite peculiar that such an
event, when an expected discovery of interesting archeological findings required tearing down
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all the building (of the Baroque church Sta Maria Liberatrice), which was discussed by experts
and general public, unprecedented up to now, was not considered a preservation case by Dvorak,
who later became a distinguished conservationist.

Klitovd slova: Sta Maria Antiqua, Max Dvortak, palimpsest, Pompejansky andél, Forum Romanum,
historiografie umeni, archeologie, Giacomo Boni, demolice, iluzionismus, ran¢ stfedoveké
nasténné malby

Keywords: Sta Maria Antiqua, Max Dvorék, Palimpsest, Angelo Bello, Roman Forum,
Art Historiography, Archacology, Giacomo Boni, Demolition, Illusionism, Early Mediaeval
wall-paintings

Posilovani mezioborového pfistupu v péc¢i o kulturni dédictvi by bylo velmi obtizné bez
uvédomeni si jeho historického vyvoje a podminénosti. Pfedkladany piispévek tak sice rozviji
hlavni leitmotiv nasi konference jen nepfimo, jeho smyslem je vsak na piikladu jednoho
vyznamného archeologického objevu a jeho reflexe v praci vjznamného historika umeénf ukazat,
jakymi cestami se ubiral vyvoj vzajemnych vztaht obort vénujicich se péci a védeckému poznani
kulturniho dédictvi. Byt byl pfedmét jejich zajmu spolecny, jejich cile uz ve vzajemném souladu
byt nemusely a v pfipadé historické epochy konce 19. a prvnich desetileti 20. stoleti, na niz se
v tomto pifspévku zaméfime, ¢asto ani nebyly.

K vybéru tématu mne pfimély hned dvé vyznamné udalosti nadchazejici doby: jednak je
to planované dokonceni naro¢ného projektu restaurovani nasténnych maleb kostela Sta Maria
Antiqua na Foru Romanu v Rimé a otevieni této vjznamné pamiatky veiejnosti, jednak 140.
vyro¢i narozeni historika uméni a pamatkafe Maxe Dvofaka, které si budeme pfisti rok pfipo-
minat. Dovolte mi kratkou historickou reflexi na toto téma, jez, jak doufam, pfinese i jisté
pouceni pfi nadich snahach rozvijet vzajemné porozuméni a spolupraci napiic obory pecujicimi
o kulturni dédictvi. Podobné piiklady nas mohou poucit i o tom, jak velmi uzce byla tato oblast
vzdy propojena s dobovou kulturné-politickou situaci a spolec¢enskou objednavkou.

L.

Objev kostel Sta Maria Antiqua a jeho nasténnych maleb na sklonku roku 1900 vyvolal
doslova ze dne na den senzaci. Nezadrzitelneé ovlivnil nejen tehdejsi stav poznani v oblasti
fimské archeologie. Vyznamnou mérou se podepsal i na zasadnim obratu v chapani a interpretaci
nejstaritho stiedovekého uméni na tzemi mésta Rima, a v §ir$im méfitku celého uméni evrop-
ského. Ovlivnil dosud platné modely umeéleckého vyvoje stiedoveké nasténné malby v klicové
epose mezi antikou a stfedovékem, doby dosud charakterizované jako ,,staleti temna“. Udalost
se zaroven stala bezprecedentnim pifkladem piistupu, jaky zvolila archeologicka pamatkova péce
pii soudobych pozadavcich progresivné se rozvijejictho oboru rané kfest'anské archeologie.
Dnes je asi jen sotva pfedstavitelné, ze by pfedpokladany ndlez urc¢itého umeleckohistoricky
¢i jinak védecky cenného objektu vyvolal demolici historické stavby. Jesté nez obratime svou
pozornost k Maxi Dvotakovi a odkrytf jeho vztahu ke malbam v Santa Maria Antiqua, vénujme
se tedy praveé okolnostem tohoto vyznamného nélezu.



Petra Heckovd 135

Obr. 1 Kostel Santa Maria 1iberatrice na Foru Romanu pred demolici.
(Repro: BATTAGLINI, Giovanna; COARELLL Filippo. ,,Scavi di Roma 1, 1878 - 1921.
Lexicon topographicum urbis Romae, supp.“ Roma : Ed. Quasar, 2004, s. 300)

Skuteény rozmach archeologickych vyzkumi na Gzemi mésta Rima nastal v 60. a 70. letech
19. stoleti. V souvislosti se stavebni expanzi v novém hlavnim meste¢ sjednocené Itdlie se do
hledacku zajmu archeologti dostaly nejen okrajové ¢asti antického mesta, ale také lokality
z nich bylo nékdejsi centrum antického Rima, Forum Romanum. V poslednich letech 19. stoleti
byl povéfen vedenim tamnich vykopavek archeolog Giacomo Boni. ' Ideovym ziamérem této
vyrazné, ambiciézn{ a do jisté miry i kontroverzni osobnosti fimské archeologie bylo archeolo-
gické odkryti a poznani celého aredlu Fora Romana. Povzbuzen dosavadnimi archeologickymi
nalezy, pfedevsim spektakularnim objevem kultovniho objektu tzv. Lapis Niger, se Boniho
zajem brzy obratil na kostel Sta Maria Liberatrice, ktery se nachdzel na zapadnim okraji Fora
Romana, na tpati Palatinu. Tato stylové a umeélecky nijak vyrazna architektura od architekta
Onoria Longhiho z pocatku 17. stoletf stala podle tradice na miste starsich svatyni Santa Maria
de inferno ¢i S. Silvestro in lacu.

Boniho oc¢ekavan{ byla velika. Pfesvédceni o existenci starobylé, jesté rané kiest'anské svatyné
pod soucasnym kostelem totiz sdilela celd fada odbornikd, at’ uz historikd ¢i archeologt.” Mnohé
slibovaly také nékteré pfedchozi objevy z 80. let 19. stoleti a zpravy o existenci nasténnych maleb

1 AUGENTI, Andrea. Giacomo Boni, Gli scavi di Santa Maria Antiqua e 1'archeologia
medievale a Roma all’inizio del novecento, Archeologia Medievale 27, 2000, s. 39—46.

2 Svedel o tom téz poznimka v Armelliniho velkém kompendiu fimskych cirkevnich staveb:
ARMELLINI, Mariano. Le chiese di Roma dal secolo IV al XIX, Roma — Vaticano 1891, s. 527-529.
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Obr. 2 Snimek zachycujici priibéh
archeologickych praci v kostele Santa
Maria Antiqua v roce 1901.
(Repro: de Griineisen, 1911)

zachycujicich cirkevni otce Vychodu a datovanych napisy do pontifikatu Pavla 1. (757 — 767).
Vedle pisemnych to byl také jeden doklad ikonograficky, jenz jitfil fantazii archeologu asi nejvice:
takzvany Valesiav didf ze zacatku 18. stoletd, popisujici objevy uc¢inéné na tomto misté v roce
1702 a doplnény skicou ukazujici odhaleny vychodni zavér kostela s apsidou a bo¢nimi zdmi
presbytife zcela pokrytymi malbami.?

Rozhodnuti o vyvlastnéni a demolici kostela vydalo ministetstvo $kolstvi v roce 1899.*
Stalo se tak predevsim diky neustalym intervencim Giacoma Boniho, ktery samotného ministra
upozornoval na vyznam objeva predpokladanych uz nestorem fimské archeologie Rodolfem
Lancianim, a také na to, Ze nejen blizsimu poznani vzacnych maleb, ale také jejich pamatkové
ochrané brani stavajici budova Santa Maria Liberatrice. Tedy stavba, kterd podle Boniho zadnou
hodnotu jako pamitka nema (,di nessun valore come monuments)’ Od samotného poéitku byla
kampan pozorné sledovina zvlasté odbornou vetejnosti.® Vedouci vykopavek na Foru Romanu

3 Tento vyznamny ikonograficky doklad maleb, na vitézném oblouku dnes jiz z¢asti zni¢enych, je citovan
ve vSech viznamnéjsich pfehledovych pracich o Santa Maria Antiqua.

4 Ministero della Pubblica Istruzione mélo az do ziizenf samostatného ministerstva pro kulturni pamatky
v roce 1974 (Ministero per i beni culturali e ambientali) v gesci také péci o pamatkovy fond a knihovny.
Pravdépodobné na zakladé Boniho podnétu bylo rozhodnuto také o mistu vystavby nové svatyné Santa
Maria Liberatrice v méstské ¢tvrti na pahorku Testaccio.

5  Citovano podle: TEA, Eva. La basilica di Santa Maria Antigna. Milano 1937, s. 3.
6 Napiiklad na strankach Nuovo Bullettino di Archeologia Cristiana nékolikrat referoval v letech 1899 a 1900
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vsak nepodcenoval ani Sir§i publicitu a uz v poslednich dnech roku 1899 inicioval ¢lanek
v nejctenéjsim deniku La Tribuna, kde avizoval oc¢ekavani velkych objevt, jez posunou poznani

I pfes toto ,,krizové public relations” a znacna ocekavani velké casti vefejnosti nebyl zamér
demolice kostela piijiman bezvyhradné kladné. Vina kritiky se zvedla nejen mezi obyvateli Rima.
Kriticka hlasy na adresu archeologické praxe, ktera nezadrzitelné ménila tvaf Vecného meésta, se
ozgvaly z ndbozenskych kruhii i z fad pocetné komunity cizinct Zijicich v Rimé. Archeologické
vykopavky byly veci vefejnou doslova v mezinarodnim méfitku. Stesky nad nicenim ptavodnich
autentickych struktur stfedovekych a novovekych jen za dcelem pfedpokladanych senzacnich
archeologickych objevi, varovani pred ,,8ilenymi demolicemi na Foru Romanu® a hrozby, Ze se
mésto Rim zméni v hromadu sutin, se ozjvaly predevsim v mistnim tisku (Ia 1oce della Veritd).®
Masivni vina demolici v Rimé pocatku 20. stoleti sice nedosahovala téze Grovné jako o generaci
pozdéji, za vlady Mussoliniho, do zna¢né miry ji vak svymi cili a rétorikou obhajujici mimo jiné
i zajmy védeckého poznani predchazela.

Do zdiva kostela se krompace delnika poprvé zaboiily 8. ledna 1900. Na demolici jich
pracovalo na 350 a prace rychle postupovaly i v dasledku vyuziti dynamitu, kterym se trhaly
klenby novoveké sakralni stavby. Uz zanedlouho, v bieznu 1900, doslo po zakladnich demoli¢nich
pracich na archeologické vykopavky. Objevy prvnich maleb na sebe nenechaly dlouho cekat.
Nejdiive byly znovuodkryty fresky znamé z Valesiova popisu a v srpnu spatfila svétlo svéta
také slavna zed’ presbyteria s takzvanym palimpsestem. Boni tehdy dopisem referoval o svém
pfelomovém objevu i 0 dosud marném shanéni finanénich prostfedka na restaurovani maleb
architektu Webbovi a pfipojil informaci o existenci ¢tyf raznych vrstev maleb, pochazejicich
z 8. = 9. stoletd, ,,nepyznannéisiho malifského palimpsestn, jaky vitbec existnpe“.” Konec roku 1900 razné
utnul vSechny dosavadni dohady o zasvéceni prozkoumavaného kostela. Dne 20. prosince byl
v takzvané Theodotove kapli nalezen napis identifikujici stavbu jako kostel Santa Matia Antiqua.

vvvvvv

Malifska vyzdoba, pochazejici z nékolika fazi vzniklych v prabéhu 6. — 8. stoleti, se stala
bezprostiedné po svém odhaleni centrem pozornosti celé fady archeologt a historikd umeéni.
Prvni pokusy o odborné a védecké uchopeni fantastického objevu na sebe nenechaly dlouho
Cekat. Vedle recentnich zprav Orazia Marucchiho v Nuwove Bullettino di Archeologia Cristiana" je
to predevsim prvni obsahlé monografické zpracovani z pera tehdejstho feditele British School
at Rome Gordona Rushfortha. Ten také informoval o pfelomovém nélezu ,,Sixtinské kaple
osmého stoleti* britskou vefejnost na strankach v The Times uz 9. ledna 1901. Vedle toho

o zahdjeni praci a prabéhu objevt pfedni archeolog Orazio Marucchi.
7 Viz TEA, La basilica... (cit. v pozn. 5), s. 6.

MORGANTI, Giuseppe. Giacomo Boni e i lavori di Santa Maria Antiqua: un secolo di restauri. In
OSBORNE, John; BRANDT, J. Rasmus; MORGANTI, Giuseppe (eds.). Santa Maria Antiqua al Foro
Romano cento anni dopo. Atti del colloguio internazionale, Roma, 5-6 maggio 2000. Roma : Campisano Editore
2004, s. 11-30 (zvl. s. 11). ISBN 88-88168-21-4

9 I piir importante palinsesto pittorico che esista, anello fra il paganesimo e la cristianita“. In: TEA, La Basilica...
(cit. v pozn. 5). s. 9.

10 Vedle kratsich zprav z prabé¢hu vykopavek je to také prvni a v recentnich bibliografiich nepravem
pomijeny synteticky ¢lanek popisujici malby v Santa Maria Antiqua a zabyvajici se otdzkami chronologie
jednotlivych vrstev vjzdoby i pavodu a stavebniho vyvoje samotné stavby. - MARUCCHI, Orazio. La
chiesa di S. Maria Antiqua nel Foro Romano, Nuovo Bullettino di Archeologia Cristiana 6, ¢. 3 — 4, 1900,
s. 285 — 320.
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venoval Santa Maria Antiqua vibec prvnf clanek v nove zalozenych Papers of the British School
at Rome."! Rozsahly a podrobny popis ikonografie i formalntho provedeni dochovanych maleb,
veetne urceni chronologie je doprovazen také pokusem ¢astecné zodpovézeni prvnich spornych
otazek. Tou nejzavaznéjsi byl vzajemny pomér a rozsah jednotlivich dosud rozeznanych vrstev
vymalby, podle Rushfortha provadénych v pfiblizné padesatiletych intervalech mezi rokem 600
a polovinou 8. stoleti."

K nalezu se vyjadfovaly také autority domaci. MoZznost seznamit se s malbami v Santa Maria
Antiqua a reflektovat tento objev mel také Adolfo Venturi ve druhém svazku svého opusu Storia
dell“arte italiana. Jeho pozornost zaujal pfedevsim fragment s hlavou ,,krasného ande¢la® z druhé
vrstvy slavné zdi s palimpsestem. Ve svych pozorovanich se vsak dopustil ¢etnych omyla zapii-
¢inénych tim, ze znal stratigrafii maleb jen zbézné. Tim nejvyraznéjsim byla mylna interpretace
maleb druhé vrstvy palimpsestu coby plodt byzantské malby 10. — 12. stolet.” Slavny italsky
historik umeni se zkratka zdrahal uvéfit tomu, ze by dilo tak vysoké kvality, svézesti svého malif-
ského rukopisu pfipominajici klasické formy, mohlo vzniknout v dobé 6. — 7. stoleti, jiz on sam
nahliZel jako obdobi uméleckého upadku.

V dobe¢, kdy Venturi dokoncoval praci na druhém dile, bylo misto objevu pfistupné jen
omezené a na pfechodnou dobu.' Italské autotity nadto uvalily embargo na jakékoli potizovani
a $ifeni kresebné ¢i fotografické dokumentace, jak se o tom hned v Gvodu své prace zminuje
také Rushforth. O moznost zachyceni podoby nasténnych maleb opakované neuspésné zadal
uz od kvétna 1900 Josef Wilpert, uznavana osobnost fimské rané kfest’anské archeologie.
Zamitnuti jeho zadosti bylo generdlnim feditelstvim motivovano hledisky ¢ist¢ ekonomickymi
a prestiznimi: prvni zpravu s kompletni fotodokumentaci nemél vydat cizi badatel, ale samotna
fimska Soprintendenza, ktera si narokovala autorskd prava. Povoleni Wilpertovi udélil generalni
teditel Fiorilli az v bfeznu 1904. Dnes znamé reprodukce vytvofené unikatni metodou kombinace
fotografif a akvarelovych kreseb, jez Wilpert uplatnil mimo jiné i ve svém kompendiu Dze rimischen
Mosaiken und Malereien der kirchlichen Banten vom 1V, bis XI1I. Jahrbundert (1916), mohl zacit badatel
pofizovat az mezi lety 1905-1909."

11 McN. RUSHFORTH, Gordon. The Church of S. Maria Antiqua, Papers of the British School at Rome 1,
¢ 1,1902, s. 1-123.

12 To, co badatele uz od dob Rushfortha udivovalo asi nejvice, byly opakované premalby zd{ presby-
teria a apsidy, pro néz casto hledali komplikovand vysvétleni. Na otazku po divodu casté frekvence
piemaleb odpovedél az recentni archeologicky prazkum, soucast projektu pamatkové obnovy Santa
Maria Antiqua probihajictho v letech 2001 — 2013. Podle informaci restauratora Wernera Schmida
si ji s nejvetsi pravdépodobnosti vyzadal Spatny stav freskové vyzdoby zapfic¢inéné vysokou vlhkosti
zdiva vychodniho zaveru kostela, pfiléhajictho k upati Palatinu. O boji s vlhkosti a nutnosti odvadet
podzemni vodu uz behem pozdné antické a stfedoveké existence staveb v této ¢asti svedel pokrocily
systém drenazi a kanalizace ustici do Kloaky Maximy.

13 VENTURI, Adolfo. Storia dell arte italiana. 2. Dall arte barbarica alla romanica. Milano 1902, s. 377. -
V chronologii maleb 2. a 3. vrstvy se mylil jest¢ Dicehl, ktery odmital uvéfit, Ze by vrstva s trunici Pannou
Marif (Santa Maria Regina) mohla byt star$i nez Zvéstovani s fragmentem hlavy , krasného andéla“
vykazujicim kvality pompejské malby: DIEHL, Charles. Mannel d art byzantin. Paris 1910, s. 330.

14 K Venturimu a jeho reflexi maleb v Santa Maria Antiqua viz ANDALORO, Maria. ,,Sembrano due
grandi petali di rosa“. Adolfo Venturi e il piu bel frammento greco® in Santa Maria Antiqua al Foro
Romano, in: d"ONOFRIO, Mario (ed.). Adolfo Venturi e la Storia dell ‘arte oggi. Sapienza Universita di Roma
25-28 ottobre 2006. Modena 2008, s. 245 — 254, zvl. s. 249.

15 BORDI, Giulia. Giuseppe Wilpert e la scoperta della pittura altomedievale a Roma, in: HEID, Stefan
(ed.). Giuseppe Wilpert. Archeologo cristiano. Atti del Convegno, Roma, 16-19 maggio 2007. Citta del Vaticano :
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Obr. 3 Dobovi poblednice zachycujici stav kostela Santa Maria Antiqua v pronim desetileti 20. stoleti.
(Obrazovy archiv Ceského centra pro stiedomorskon archeologii)

Prestoze objevy pfedcily vsechna ocekavani, brzy se s neuvazenym odhalenim maleb
dosud konzervovanych pod vrstvami suté a zeminy dostavily zavazné problémy. Pavodné jasné
a zafivé barvy, které Boni a jeho kolegové obdivovali na freskach objevovanych od ¢asného jara
roku 1900, zacaly velmi brzy blednout. Téma mizejici malifské vizdoby se objevuje v Boniho
korespondenci s generalnim feditelstvim uz v kvétnu 1900. V unoru roku 1901 musela byt
sestavena ministerskd komise jako zvlastni poradni orgin pro konzervaci a zichranu maleb.'
Ta navrhla vedle zdkladnich opatfeni také celé uzavieni objektu, jez mélo malbam poskytnout
stabilnf klima. Intervence, kterd probihala pod vedenim architekta Antonia Pertignaniho az do
roku 1903, spocivala v priabézné stabilizaci zdiva a omitek a konzervaci maleb. Néekteré postupy,
napfiklad uziti kovovych cepu, cementovych vyplni a materialu na bazi mineralniho vosku se
vsak uz s odstupem nckolika let ukazaly jako nepiili§ st’astné feseni. Degradace maleb byla
piekvapive rychla. Uz zanedlouho, v roce 1906, zacaly vlivem vlhkosti a nevhodného zajisténi
na nékolika mistech vrstvy malitské vyzdoby odpadévat.'” Postupujici zanik nacas zpomalilo az
zastieseni zbytkt kostela v roce 1911.

Stejné dlouho jako provedeni tohoto zakladniho opatfeni pro uchovani kiehké malifské
vyzdoby, jehoz se dozadovala uz komise odborniktt v roce 1901, na sebe nechalo c¢ekat také

Pontifico Istituto di Archeologia Cristiana, 2009, s. 323 - 342. ISBN 978-88-85991-50-7.
16 TEA, La Basilica... (cit. v pozn. 5). s. 10 — 11. Clenem komise byl také Corrado Ricei.
17 MORGANTTL. Giacomo Boni... (cit. v pozn. 8), s. 21-22.
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prvni skutecné systematické zhodnoceni umeéleckohistorického vyznamu fresek v Santa Maria
Antiqua. Az v letech 1910 a 1911 vychazi studie Josefa Wilperta v ¢asopise L “Arfe a monogra-
ficka publikace autorského kolektivu pod vedenim Wladimira de Grineisena.'® Prakticky
jedinou pfilezitosti, diky niz se mobhla $irsi vefejnost a badatelé, kterym nebyla umoznéna osobni
navstéva mista, seznamit s podobou unikatné dochované vyzdoby v Santa Maria Antiqua, se stal
ptehledovy ¢linek o objevech na fimském foru od Dante Valigetiho z roku 1903."

Neni nahodou, ze v prvanim desetilet! 20. stoleti, jez vymezuje dobu objevu kostela Santa
Maria Antiqua a vydani Grineisenovy monografie, ktera se jim jako prvni v komplexnosti
zabyva, se malbami v Santa Maria Antiqua, jejich stylovym charakterem a vyznamem pro
pocatky stfedoveékého malifského umeéni zabyval také historik uméni Max Dvofak. Tehdy jesté
mlady, avSak uz velmi nadéjny asistent profesora Franze Wickhoffa na videnském Institutu pro
rakouskd déjezpytna badani pobyval v letech 1900 - 1902 opakované v Rimé na stipendijnich
pobytech. Vedle uméni pozdni renesance to bylo pravé téma rané stiedovékého malifstvi v Rimé,
které v této dobé¢ nejvice upoutalo jeho pozornost. O svych umyslech zabyvat se jim soustavnéji
referoval v osobni korespondenci jak svému piiteli, ¢eskému historikovi Josefu Sustovi, s nim#
Dvotak sdilel okouzleni Rimem, tak svému mentorovi, profesoru prazské univerzity Jaroslava
Gollovi. Do podrobného prizkumu fimskych pamatek vkladal Dvofak nadéji na rozfeseni
zapeklitého, a podle jeho nazoru dosud nedostatecné feseného problému — poznani pocatka
sttedovekého ument, s nimz si dosud, jak sim pfiznava, neveédél rady, a pro n¢jz chybely jakékoli
poznatky.?

Jak dilezitym impulsem byl pro rozvijeni hypotéz o stylovém vyvoji fimského malifstvi objev
nasténnych maleb v Santa Maria Antiqua, ukazuji sentence z dopisu adresovaného z Rima 16.
dubna 1902 Josefu Sustovi:

JJsem ji na skoku z Rima a skorem rid odjizdinm. [...] Ale pres to teproe ted pogndvim, e bych mél jiti
na cely rok do Rima. K tomuto pogndni mne privedla md price o dejsim stiedovékém malisstvi. Pamatujes se
snad jesté na malby, jez se podobaji 1iplné Pompejanskym v Sta Maria Antiqua. Na témse misté, kde json tyto
malby, je vidét jiné, ndlesejici & jiné vrstvé, jez jsou ve slobu, ktery se obylejné nazgyvd byzantinskym. Kdyz jsem
letos poprvé zase prisel na forum, gpozoroval jsem, Ze tyto byzantinské malby jsou pod onémi Pompejanskymii.
Myslel jsem nejproe, Se to jsou halucinace a Ze jsem pozbyl dravého zrakn, ale véc se ma opravdu tak a je to
Jakt nesmirné diilegitosti. Je to jasny diikaz, Ze 1o, co se povagovalo posud v malitstvi ag do X. st. za byzantské,
neni byzantské, nybrg fimské, Ze ne na vichodé nybrs v Rimé nastdvd strnulost, jejimss pronim dokumentem json
mosaiky v Ravenné a ge na vychodé proti tomn se udrZuje v uméni tak _jako v celém $ivoté antika ag nejméné
do VIIL st. V této dobé ji v umeéni aspori iecti mnichové opét prindseji do Rima a tim je din piivod karolinské
tak v, renaissance, kterd i byla posud nepochopitelnon. Pojednou se mi vsecky otdzfey v tonto sméru vyjasnily
a vsechen zachovany materidl je opravdu diikazem, Fe tak byl vyvoj véci. Ale vedle toho a pres to pozndvam stile
vice, jak se v Rimé udriela primd fimskd tradice v uméni, jako ve vem, a¥ do trecenta...”

Predmétem Dvofakovych dvah se stala proslavena zed’ s palimpsestem, tsek maleb na zdi
vy p p p >

18  WILPERT, Giuseppe. Sancta Maria Antiqua, L. Ar#e 13, 1910, s. 1-20, 81-107. de GRUNEISEN,
Wiladimir. Sainte-Marie-Antique. Paris 1911.

19 VALIGERI, Dante. Gli scavi recenti nel Foro Romano, Bullettino della Commissione Archeologica Comunale
di Roma 31, s. 3 — 239, zvl. od s. 199.

20 Svéfuje se o tom v dopise adresovaném Jaroslavu Gollovi z 15. dubna 1902. Publikovano v:
DVORAK, Max. Listy o 500t a uméni. Dopisy Jaroslavn Gollovi, Josefs Pekarovi a Josefu Sustovi. (ed. Jaromir
Pecirka). Praha : Vysehrad 1943, s. 95.

21 DVORAK, Lis#... (cit. v pozn. 20), s. 98-99.
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Obr. 4 Takzvand palimpsestovd
zed’ s vrstvami vymalby e 6. - 8.
stoleti (nahore detail ,,pompejanského
andéla"), Santa Maria Antiqua,
Rim. (Foto P. Hedkovd, 2012)

presbyteria, napravo od apsidy, ktera uz od okamziku svého objeveni v Iét¢ roku 1901 provo-
kovala zajem a fantazii badatelu. Dvofakovo pozorovani i trefny odhad pfitom snad ani nemohly
mit oporu v publikované literatufe (nemohl se jesté opfit ani o Rushforthiv, ani o Valigeriho
clanek), pouze ve vlastni zkusenosti a védecké intuici. Jako ,,Byzantinské malby* oznacil ve
fragmentu dochovany vyjev s tranfc{ Pannou Marif odénou do ceremonialnfho roucha byzantské
cisatovny (typ Maria Regina) z 2. vrstvy, jehoz datace se i dnes vzhledem ke znacné stylové
piibuznosti s uménim justinianské Ravenny ustalila pfiblizné na dob¢ kolem poloviny 6. stoleti.
Pod ,,malbami Pompejanskymi® mél Dvoiak na mysli fragment fresky s hlavou andéla ze
3. vestvy,” teprve Josefem Wilpertem v roce 1910 urcené jako souédst scény Zvéstovani. Diky
svym piekvapive elegantnim, uslechtilym a pfitom lehkym formam evokujicim impresionisticky
styl starstho fimského umeni ziskalo toto nevelké torzo malby zachycujici obli¢ejovou partii
hlavy archandéla Gabriela pfizvisko ,,Pompejansky andel” nebo ,,Krasny andél” (Angelo Bello).

Jak vjznamné byly tyto uvahy pro promysleni otdzek spojenych se studiem rané sttedovékého
umeént, se vsak ukdzalo az odstup mnoha let. Dalsi Dvotakovo studium fimského stfedovekého
malifstvi brzy vysttidaly védecké i odborné dkoly jiné povahy. K tématu se kratce vratil az v roce

22 Ke stratigrafickm souvislostem palimpsestu naposledy Marie Andaloro v clanku zvefejnéném
v roce 2004 ve sborniku z konference pofadané k piileZitosti stého vyroci objevu Santa Maria Antiqua:
ANDALORO, Maria. La parete palinsesto. Vysledky posledniho restauratorského vyzkumu vsak
dosavadni stav poznani do ur¢ité miry zkoriguji: 1900, 2000. In OSBORNE, John; BRANDT, J. Rasmus;
MORGANTI, Giuseppe (eds.). Santa Maria Antigua al Foro Romano cento anni dopo. Atti del colloguio inter-
nagionale, Roma, 5-6 maggio 2000. Roma : Campisano Editore 2004, s. 97-112. ISBN 88-88168-21-4.
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Obr. 5 Salome se syny
(Makkabejsti), freska

% bocniho pilive lodi,

Santa Maria Antigua, Rim
(Foto P. Heckovd, 2013)

1908 pii praci na clanku vénovaném mozaikam kostela San Marco pro monografii o Benatském
palaci.? Studie, z jejiz pavodné zamyslené koncepee i rozsahu musel znacné slevit,” neni jen
strohou analyzou jediné pamatky, jako spise smelym nacrtem stylového a umeleckého vyvoje
fimského malifstvi mezi 5. a 9. stoletim. Sva uvodni soukroma pozorovani z roku 1902, uréena
jen o¢im Sustovym, kdy vystihl velmi trefné zakladni problém chronologie palimpsestu a to,
co muze znamenat pro interpretaci umeéni mezi pozdni antikou a ranym stiedovekem, Dvorak
rozpracoval do $irsi podoby a do jisté miry také zkorigoval.

Na rozdil od pfevladajicich nazora (za vsechny jmenujme Adolfa Venturiho, jehoz dataci
hlavy krasného andéla do 10. stoleti zasadné odmital) nechdpal Dvotak obdobi nejstarsiho
sttedovéku jako dobu vseobecného dpadku a barbarizace uméni. Naopak. Pamatky rané¢
sttedovéké nasténné malby a mozaiky, dochované predeviim na tzemi mésta Rima, pro néj
predstavuji jasny dukaz o tom, jak duleZitou roli hralo antické dédictvi a postupné vyrovnavani
se s nim v celém uméleckém vyvoji od konce antiky az po 8. stoleti.

Dvorakovy uvahy by pro nas byly jen stézi pochopitelné bez uvédomeni si silné inspira-
tivniho myslenkového podhoubi, z n¢hoz vzesly: konceptu vivoje pozdné antického umeénti, jak
jej zformovali badatelé Videnské skoly déjin umeni Franz Wickhoff a Alois Riegl, a mezi jejich
zaky znacné zobecnélé teze o neexistenci obdobi upadku v umeéleckém vyvoji. Pro Dvotakovy

teoretické tvahy nad pocatky stiedovéké malby je na prvni pohled dulezitéjsi Wickhoffova

23 DVORAK, Max. Innere Aussmiickung der Basilika und des Palastes. In DENGEL, Philipp;
DVORAK, Max; EGGER, Hermann. Der Palazzo di Venegia in Rom, Wien 1909, s. 33-58.

24 Stézuje sina to také v dopise Josefu Sustovi z Vidné 5. tnora 190. iN: DVORAK, Lissy... (cit. v pozn.
20), s. 169.



Petra Heckovd 143

koncepce vyvoje vytvarného umeni ve staletich fimské antiky, jak ji jeho ucitel zformuloval
v rozsihlém teoretickém uvodu k vydani rukopisu 17deiské geneze.” Namisto tradicni pfedstavy
o umelecké vyspélosti klasického obdobi antiky, po niz nasledovalo jiz jen pouhé opakovani
a napodobovani vzort ustici az do Gpadkové faze fimského uméni, zastiténé autoritou ,,otce-
-zakladatele” Johanna Joachima Winckelmanna, postavil Wickhoff model jiny. Jeho astfedni tezi
se stalo nalezeni novych stylovych kvalit charakteristickych pro fimské uméni a tim 1 pro uméni
pozdni antiky: uplatnéni kontinualntho narativniho stylu v kompozici vytvarného dila a ilusioni-
stické pojeti uméleckého znazornéni.

Predevsim iluzivni princip, jenz Wickhoff nachazi nejen u antickych fimskych, ale také
u nejstarsich rané kfest'anskych pamatek, je pro Dvoraka prvnim pilifem mostu spojujiciho
uméni fimské antiky s vytvarnou kulturou stfedovéku. Od nalezeni dokladtd pro zdomacnéni
takzvaného barevného ilusionismu (,,Farbenillusionismus’) na fadé fimskych pamatek z 5. stoleti,
mimo jiné i na slavnych mozaikach v Santa Maria Maggiore, koncipuje nastin vjvoje uméni na
pamiatkach dochovanych v Rimé. Ani 6. stoleti s jeho tak odlisnou vytvarnou kulturou a uménim
dochovanym na italské pudé¢ piedevsim v prostiedi ostrogotské a byzantské Ravenny pro n¢j
nepfedstavuje rozchod s antickym dédictvim, pouze novou tendenci v pojeti iluzivniho principu.
Jediny okamzik téméf dokonaného rozchodu se starsi tradici spatfuje v umeni 7. stoleti, kdy
se v fimském prostfedi prosazuje nové umelecké citéni a neplasticky linearni styl (,,rdmischer
Volkerwanderungsstif).

Regenim celého problému vzniku stfedovékého malifstvi v Rimé, a tim i klicem k pochopeni
pocatku stfedovekého umeéni na Zapade, se pro Dvotika staly malby v Santa Maria Antiqua,
predevsim ty, které se nachdzeji ve 2. a 3. vrstvé.® Stratigraficka situace na zdi palimpsestu pro néj
pfedstavovala jasny dakaz, ze opusténi forem klasické fecko-fimské antiky ve prospéch nového
umeéleckého nazoru nebylo tak jednoznacné a probihalo cestami spise kfivolakymi. Veétsina
dochovanych maleb — vedle Zvéstovani na zdi palimpsestu jmenuje napiiklad Salome se syny
(Makkabejsti), druhé Zvestovani na pilifi lodi a hlavu sv. Demetria — je podle né¢j jasnym diukazem
o tom, jaky vyznam mélo antické dédictvi a klasické zobrazovaci principy a uplatneéni iluzionismu
tolik podobného postuptim vyuzivanym v umeéni fimské antiky (véetné malby pompejské), pro
klicové obdobi mezi polovinou 7. a polovinou 8. stoleti. Zasluhu na tom, ze v dobé¢, kdy se
fimska malba ubirala zcela jinym smérem, vznikly v Santa Maria Antiqua takovato vrcholna
dila, meéli podle néj fecti umélci, uprchlici pfed ikonoklasmem. Pavodni formy naleZejici antické
umélecké tradici byly v fecké koiné natolik zdomacnélé, ze pretrvaly turbulentni vyvoj v pozdni
antice a staly se integralni soucast{ vytvarného projevu rané byzantského uméni. Odtud mohly
predevsim v 8. stoleti zpétné ovlivnit vyvoj uméni na Zapadé. Diky fecké lekei ziskalo podle
Drvotika sttedoveké malifstvi novy vztah ke klasickému nazoru na malifské problémy a otevielo
cestu smérem k samostatnému vyvoji zapadniho evropského uméni.”’

25  HARTEL, Wilhelm, Ritter von; WICKHOFEF, Franz (Hrsg,). Die Wiener Genesis, mit 52 Lichtdrucktafeln
der ersten dsterreichischen Lichtdrnckanstalt in Wien nach photographischen Anfinabmen der K. K. Lebr- und 1 ersuchs-
anstalt fiir Photographie und Reproductionsverfabren, 6 Hilfstafeln und 20 Textillustrationen in Photochromotypie,
Heliggravure, Lichtdruck, Phototypie und Zinkographie. Wien 1895.

26 Dvorak se zde opira o Rushforthovo nepfesné datovani maleb 2. vrstvy do roku 649. Dnes je jako
nejpravdépodobnéjsi (i kdyz nikoli bezpecné prokazané) pfijimano datovani do posledni ctvrtiny
0. stoletf.

27 Pro uplnost lze pfipomenout, ze tématem prezivani antickych forem se Dvofak zabyval také ve studii
o pohfebisti Les Aliscans v Arles pro sbornik vénovany Zivotnimu jubileu Franze Wickhoffa. Napsal ji
shodou okolnosti v zavéru téhoz roku (1902), kdy v Rimé rozvijel své teorie o malbach kostela Santa
Maria Antiqua.
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Svou tezi o ran¢ stfedovekém helénismu prezivajicim v byzantském uméni, jenz v klicovém
obdobi ovlivnil uméni v Rimé, Dvoiik korigoval nazor, ktery na fresky v Santa Maria Antiqua
vyslovil uz dfive Adolfo Venturi®® Zatimco italsky historik uméni nepfedpoklidal, Ze by
hlava , krasného andéla® mohla byt mladsi nez z 10. stoletd, a fadil ji po bok takovym dilim
makedonské renesance, jako je Pafizsky zaltar z Narodn{ knihovny (Ms. gr. 139), Max Dvoftak
poukazal na sice nepiili§ patrné, pfesto vyznamné rozdily ve stylu i zpasobu provedeni. Navic
si byl védom jasnych historickych faktt determinujicich moznou dobu vzniku maleb v Santa
Maria Antiqua, ktery pfestal byt vyuzivin po zemétieseni v roce 847. Neni vsak bez zajima-
vosti, ze teze o ,helénské lekci® v Santa Maria Antiqua do zna¢né miry pfedznamenala také
smér pozd¢jsitho badani. V souvislosti s malbami na palimpsestové zdi mluvili o ,,alexandrijském
helénismu® 7. stoleti ameri¢ti badatelé Charles Rufus Morey a jeho zakyn¢ Myrtilla Avery.”
O generaci pozdéji protezoval hypotézu o helénistickém dédictvi ve stfedoveké zapadni malbé
Ernst Kitzinger.”

Vedecka prace Maxe Dvofaka vénovana fimskému stfedovekému malifstvi nakonec zustala
ve stinu jeho slavnéjsich uméleckohistorickych studif ¢i jeho pozdéjsi prace pamatkarské. Zamer
na monografické zpracovani tématu opustil pod tihou jinych védeckych a organizac¢nich tkold,
snad také pod dojmem faktu, ze velké kompendium fimské malby a mozaiky soucasné pfipra-
voval Josef Wilpert. Prace o mozaikach kostela San Marco v Rimé z roku 1909, posmrtné vydana
studie o fimském starokfest’anském malifstvi z roku 1919 a nékolik malo nepublikovanych
poznamek v osobni korespondenci ¢i abstraktech pfednasek dochovanych v pozistalosti jeho
zakd tak pfedstavuji v podstate jediné zdroje, z nichz si mazeme udélat predstavu o vyznamu
objevu maleb kostela Santa Maria Antiqua v jeho nastinu vyvojové teorie vénované pocatkim
sttedoveké malby.

V zaveru své studie se vratim kratce k ,,pamatkovému® a spolecenskému dopadu této druhé
nejslavnéjsi ,,archeologické demolice” v modernich déjinich mésta Rima. Pro dal§f Dvotakovy
osudy a vyvoj jeho védecké osobnosti nenf bez zajimavosti, ze ve své dobé odborniky i sirokou
vefejnosti diskutovany a dosud bezprecedentni pifpad pro n¢j, budouciho vyznamného pamatkare
rakousko-uherské Centralni komise pro vizkum a zachovani stavitelskych pamdtek, jesté nepfedstavovala
pamatkatskou kauzu. Osobnost Dvofdka — pamatkate se vykrystalizovala teprve v souvislosti
s zivotnimi okolnostmi, vaznym onemocnénim a nahlym amrtim Aloise Riegla, jehoz funkei
v Centralnf komisi Dvordk pfevzal. Jednou z prvnich velkych akef pamatkové obnovy, na niz se
snazi hajit zajmy pamatek, je obnova Dioklecianova palace ve Splitu v ¢ervau roku 1905. Ale
to uz je jind kapitola pfibehu, do niz udalosti kolem demolice jednoho nenapadného barokniho
kostela v Rimé nepati.

28  VENTURI, Storia dell Arte... (cit. v pozn. 13).

29 AVERY, Myrtilla. The Alexandrian Style at Santa Maria Antiqua, Rome. In The Art Bulletin 7, n. 4,
1925, s. 131-149. — MOREY, Charles Rufus. The Soutrces of Mediaeval Style. In The Art Bulletin 7,
n. 2, 1924, s. 35-50.

30  Jako hlavni znaky zprostiedkované byzantskému uméni helénismem definoval malebnost, iluzio-
nismus a vyjadfeni emoci: KITZINGER, Ernst. The Hellenistic Heritage in Byzantine Art. In Dumbarton
Oatks Papers 17,1963, 5. 95-115. Vice k d¢jinam védeckého poznani Santa Maria Antiqua: BRUBAKER,
Leslie. 100 Years of Solitude: Santa Maria Antiqua and the History of Byzantine Art History. In.
OSBORNE, John; BRANDT, J. Rasmus; MORGANTI, Giuseppe (eds.). Santa Maria Antiqua al Foro
Romano cento anni dopo. Atti del colloguio internazionale, Roma, 5-6 maggio 2000. Roma : Campisano Editore
2004, s. 41-47. ISBN 88-88168-21-4



Vyhry, prohry, pfeslapy.
Promény pamatkové péce 20. stoleti na pfikladu nékolika
objektli z méstské pamatkové z6ny Havlickav Brod

Petr Horak

Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice,
University of Pardubice, Faculty of Restoration
phtk@centrum.cz

Abstract

Victories, failures and pitfalls. Transformations of the monument care in the
20th century illustrated by the examples of several objects of the Municipal
Conservation Area of Havlickav Brod

Monument care, as a highly complex and interdisciplinary subject area of a human activity,
can be viewed from the theoretical perspective considering its objectives, tendencies, aspects
of methodology as well as global obstacles put in its way. Nevertheless, such an approach must
be accompanied by the view focusing on particular output of practical activities of the branch,
which can make the theoretic paradigm specific, support or question it and thus open a way
for further consideration, whose implications can be immense. Providing there is no mutual
feedback between the theory and practice, something that could be, with a little exaggeration,
called “monument care for monument care” could emerge, even if undoubtedly on a high profe-
ssional level.

In short, an apt comparison of such a condition could be made with a situation where
a person in a house on fire would be engaged with studying fire safety regulations effective in
various parts of the world instead of extinguishing the fire, which even though praiseworthy and
conductive, would not help much to localize the raging fire.

The purpose of the paper is to describe certain specific, but sometimes to some extent quite
typical achievements as well as failures of the monument care, with an example of efforts put
within the 20th century into safeguarding particular objects. Among others, it outlines the extra-
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ordinary environment of this discipline at the beginning of the 20th century and the activities
of the Vienna Central Commission for the Preservation of National Heritage Sites, speci-
fically its conservation scientist of that time, who was one of the most outstanding (though
quite contradictory) personalities of the Czech monument care, Zdenc¢k Wirth. Some attention
is also focused on the conflict between the construction efforts of rising firms of the First
Czechoslovak Republic and the defenders of the old architecture. It also depicts conservati-
onists’” desperate tilting at windmills of the communist totalitarianism, as well as conservation
treatments of the rather confused period after November 1989 — all that demonstrated with the
example of the burgher houses, which are situated or used to be situated on Havlicek’s Square
in Havlickav Brod.

Klitova slova: Havlicktv Brod, pamatkova péce, architektura, restaurovani, urbanismus

Keywords: Havlickav Brod, monument care, architecture, restoration-conservation, urbanism

Uvod — pamatkova péce a Havlickovo namésti v Havlickové Brodé

K pamatkové péci jako sirokému oboru lidské ¢innosti o mnoha spornych nuancich
muzeme pfistupovat na né¢kolika drovnich. Tento pfispévek snad az na drobné presahy nevénuje
pozornost $irsim, teoretickym aspektim, ale pokousi se sledovat konkrétni pamatkové zasahy
(i jejich pficiny a nasledky) na dzce vymezeném prostoru — Havlickové namésti v Havlickove
Brodé.! Pro zacitek povazuji za nezbytné v lapidarni zkratce tuto lokalitu piiblizit.

Havlickovo naméstf je centrem Havlickova (do 1. 1945 Némeckého) Brodu, okresntho mésta
leziciho v ¢eské ¢asti Ceskomoravské vrchoviny. Nejde oviem o nejstar$i centrum osady, ktera
se pii brodu pfes Sdzavu nachazela jiz od raného stfedovéku.? Vzniklo teprve pii lichtenburské
lokaci v 50. letech 13. stoleti.” Jak je patrné uz z nejstarsi zndmé ikonografie,’ . rytiny z r. 1704,
jde o pomérné pravidelny lichobéznikovy prostor, pfet’aty thloptficnou komunikaci [obr. 1].

1 Zajemce o tuto problematiku odkazuji na svij podrobnéjsi clanek: HORAK, Petr. Promény Havlickova
namésti v Havlickové Brodé. In Havlickobrodsko 25/ 2011. Vyd. 1. Havli¢kiv Brod : Muzeum Vysociny
Havlicktv Brod a Moravsky zemsky archiv v Brné — Statni okresni archiv Havlickav Brod, 2011,
s. 7-59. ISBN 978-80-87302-08-8.

2 Dnesni Smetanovo namésti zmitiuje jako pravdépodobné nejstarsi centrum osady LIBAL, Dobroslav;
HEROUTOVA, Marie; MACHACKOVA, J.; MUK, Jan. Hav/ikiv Brod. Stavebné historicky priizkum
mésta. Praha : Statni ustav pro rekonstrukei pamatkovych meést a objektt v Praze, 1968, s. 3. Generalni
teditelstvi NPU v Praze. Archeologické doklady ovem snad spise svéddi pro nazor, ze pivodni osada
se nachazela v okoli dnesniho kostela sv. Vojtécha (osobni sd¢leni Pavla Rouse z 12. 10. 2011).

SOCHR, Jiti. Havlitkisiv Brod. Havlickav Brod : MéstNV, 1969, s. 10.
viz mj. MACEK, Ladislav. Dva ,nalezy* k ikonografii mésta Havlickav Brod v 18. stoleti. In
Havlickobrodsko 21/ 2007. Vyd. 1. Havlicktiv Brod : Muzeum Vysociny Havlickav Brod a Moravsky

zemsky archiv v Brne — Statnf okresni archiv Havlickav Brod, 2007, s. 197-203. ISBN 978-80-86931-
26-5.
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Obr. 1 Dunesni

Havlickovo namésti
v Havlitkové Brodé
na rytiné g r. 1704.
(Foto archiv antora)

Prave celku namesti jako pamatkovému objektu bude pozornost vénovana nejdiive. Jak je
patrné uZ z vyse zminéné veduty, prostor rynku nebyl prazdny® — na rytiné je zachycen pfistresek
kryjici zfejmé usti vodovodu, zavedeného na namésti jiz r. 1362.° Nyni se vSak zaméfime
na monumenty, které plochu ndmeésti ozdobily az po vzniku této grafiky. V prvni fade to je
mariansky morovy sloup se sochami meéstskych patront (sv. Vaclava, Ondfeje, Floriana a Jana
Nepomuckého) — ptsobivé, le¢ co do stylovych kvalit pfeci ponckud himotné dilo italského
sochate G. B. Bully z r. 1717.7 Schazelo malo a osud tohoto objektu mohl byt nenavratné
zpecetén — v revoluénim roce 1918 méla totiz (1 v méstské rade) velmi silnou podporu snaha statui
strhnout a nahradit ji bronzovou plastikou zvéénujici Karla Havlicka Borovského. O zachovani
barokniho monumentu se nemalou mérou zaslouzil autor Havlickova pomniku, sochat Bohumil
Kafka, ktery pozdéji skromné vzpominal: ,,... 15e bylo tehdag 1otig pod dojmen nablé zpravy, ge v Praze
byl pravé skdcen na Staroméstském ndamésti Maridansky sloup, a Ze proto i Maridnsky slonp v Ném. Brodé ma
byt skiacen a na misté jeho aby se postavil Havlicek. Kdyz jsem uvadél, ze misto, zvolené pro
Mariansky sloup, jest velmi krasné, ale Ze nemohu chtit, aby pro vytecné umisténi mé prace byl
odstranén krasny Mariansky sloup — umeélecky cenna soucast krasného nameésti — tu jeden z pdnu
ve schizi na mé vykiikl: »Vdm je Panenka Maria milejsi nez Havlicek...« Snad lze mé pevnosti dékovati, Fe
pamidtné némeckobrodské ndamésti neni ochuzeno o toto krasné dilo.*® VEtsi zasluhu je vsak zfejmé tfeba

5 Byt nebyl nikdy zastavén $palickem — k tomu obvykle dochazelo nasledkem piilis velké lokacni rozlohy
namest, jez vynikla poté, co tato pfestala (zejm. z hygienickych diavoda) slouzit jako dobytei trziste.
K tomu ale v Némeckém Brodé doslo a2 r. 1819 (OLSA, Josef Florian. Z dgin a pamitnosti Némeokého
Brodu. Vyd. 1. Némecky Brod : Karel Neuzil, 1935, s. 45.).

mj. SOCHR, Havlicktv Brod (pozn. 3), s. 17.

7 Bullovi pfesvedciveé autorstvi pfipsal Ivo Kofan. Viz mj. KORAN, Ivo. Uméni baroka v Havli¢kove
Brod¢ (¢as zapasti a bojt). In Havlitkobrodsko 6/ 1992. Vyd. 1. Havlickiv Brod : Okresni vlastivédné
muzeum Havlickav Brod, 1992, s. 1-34, zejm. s. 23.

8  KAFKA, Bohumil. M@j pomnik Karla Havlicka Borovského v Némeckém Brodé. In HAJN, Antonin
(ed.). Ndrod o Havlitkovi. Vyd. 1. Praha : Havlickav fond Jednoty ceskoslovenskych novinaia, 1936,
s.597-599. Dluzno pfipomenout, ze hlavnimi zastinci scestné snahy nahradit katolicky, ergo habsbursky
monument pomnikem narodniho mucednika byli socidlné demokrati¢ti (pozdeji komunistict) méststi
funkcionafi, kteff pozdéji velkolepou slavnost odhaleni pomniku v méstskych sadech, probéhnuvsi za
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Obr. 2 Havlitkiiv Brod,
morovy sloup a kasna

pred r. 1912,

(Foto Mugenm 1 ysoliny
Havlickiiv Brod, Digiarchiy,
fond Namésts, . 399)

Obr. 3 Havlitkiv Brod,
Stojan benzinové cerpaci
stanice stal v samém stiedu
namésti v letech 1933—1936.
(Foto SOkA HB, fond
Sbirka fotografii*,

kart. 3, £ 45).

Obr. 4 Havlickiiv Brod,
domy & p. 48 a 49

pred a po ripravich Stitii

g konce 19. stolets.

(Foto Muzenm V'ysociny
Havlitkiiv Brod, Digiarchiv
FMO, & 361 a 363).
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ptiznat Ministerstvu $kolstvi a narodni osvéty, konkrétne jeho tehdejsimu pracovnikovi Zdenku
Witthovi,” o kterém bude jesté nize fec.

Morovy sloup tedy bouflivou dobu pfestal; z mnohych pozdéjsich restauratorskych zasaht
(pti kterych byly mj. jeho figury nahrazeny vydusky a v jednom pifpadé tesanou kopii) si
pozornost zaslouzi i posledni z nich, ktery probihal v roce 2012. Pi ném byl celek monumentu
nepiilis st’astne barevneé sjednocen, navzdory dolozené starsi barevnosti, kdy sveétly kutnohorsky
vapenec vynikal proti tmavsi lokalni Zule, opatfené navic tmavym nitérem."” Tento zisah je
dokladem znepokojujici skutecnosti, ze necitlivost k pavodni (¢i dolozené starsi) barevnosti
umeéleckych pamatek pretrvava do zna¢né miry dodnes [obr. 2.

Jednoduchy osud nemel ani Havlickav pomnik v méstskych sadech. Roku 1943 byl sejmut
a z mésta odvezen, slo predevsim o destrukci symbolu, ktery se protektoratu jevil jako nebez-
pecny, proto byl rozebrin i pivodni Goé¢ardv ladny sokl.'! Rekvirovana socha, odlita symbolicky
z rakouskych del prvni svétové valky, nastésti na némecka dela svetové valky druhé roztavena
nebyla a po kvétnu 1945 se vratila na své misto, sokl v pavodni podobé¢ bohuzel obnoven nebyl.

Zulova pozdné barokn{ tzv. Koudelova kagna se sochou Tritona od moravského sochate
Viclava Prchala se v takovém ohrozeni jako katolicky monument neoctla. Ve 30. letech 20. stoletf
nastésti nebylo vyhovéno zadosti starosty mésta Statnimu pamdtkovému ufadu o jeji pfesunuti
za Ucelem rozsifeni vozovky,'? a tak zistiva nejmarkantnéj$im zdsahem do jeji podoby nahrazeni
vany kopii na pocatku 90. let.”?

Pozornost si zasluhuji drobné objekty na plose nameésti. Na konci 19. stoletf uz distribuci
vody davno nezajist'ovala pouze kasna, ale také nékolik studni krytych dfevénymi piistfesky.
Mezi 20. a 30. lety navic stfed namésti ,,zdobily™ také dveé nepiilis vzhledné drobné stavby —
tabacn{ kiosk a prodejni stanek, postavené pfes odpor fady obcana i mistni odbocky Klubu
za starou Prahu." Krom marianské statue se v 30. letech na nimést ty¢il jesté jeden sloup,
respektive sloupek. Slo o benzinovou cerpaci stanici spolecnosti Naftospol spojenou se dvéma
podzemnimi nadrzemi o objemech 2 000 a 3 000 litra. O zfizeni ¢erpaciho stojanu usilovaly
rozlicné naftatské firmy uz od 20. let, nicméné meéstska rada se dlouho dokazala Gspésné branit
odkazem na skutecnost, ze ... postavenim takovéto stanice neb jinych kioski a budek rusi se starobyly
razg toboto namésti."® Odolavala jen do roku 1933, nicméné benzinova pumpa i prodejni kiosky
zmizely uz o tfi 1éta pozdéji, navzdory poukazim naftafti na skute¢nost, ze v nedaleké Jihlave

pfitomnosti mj. Dr. Edvarda Benese a Jana Masaryka, ostentativné bojkotovali (Statn{ okresni archiv
Havlicktv Brod, Pamétni kniha mésta Némeckého Brodu 1923-1930, s. 91-92). Zajimavou otazku,
zda skute¢né mariansky sloup po nocich pred znicenim chranily bd¢lé katolické mestky, se vsak zatim
bohuzel nepodafilo zodpovedét (MACEK, Ladislav; ROUS, Pavel. Havlitkiiv Brod v povéstech a historii.
Vyd. 1. Havlickav Brod : Kulturni dam OSTROV, 1993, s. 67-70).

9 Viz Statn{ okresni archiv Havlicktiv Brod (dile jen SOkA HB), kart. 351.

10 K dolozené barevnost viz restauritorskou dokumentaci sig. 911/1 archivu Narodniho pamétkového
Gstavu, Uzemniho odborného pracovisté v Teldi (dale jen Archiv NPU Telg).

11 SOCHR, Pavel. Havlickav Brod pamatce velkého krajana. In FIEDLER, Vaclav (ed.). Pamdtce
Havlickoré 1946. Vyd. 1. Havlickav Brod : Mistni narodni vybor, 1946, s. 125.

12 SOkA HB, fond AMHB, kart. 416, slozka ,,Dlazba naimésti 1924-36%, pfipis z 23. 6. 1936.
13 Archiv NPU Telg, slozka Havli¢ktv Brod, Havlickovo nam. 174—181 a rtzné.
14 SOkA HB, Pamétni kniha mésta Némeckého Brodu 1923-1930, s. 1893.

15 SOkA HB, fond AMHB, kart. 378, dopis méstské rady Jihokarpatské rafinerii mineralnich oleja z 29.
zati 1927.
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maji na namest{ benzinovych stojant hned osm. Pumpa vzala za své pfi vjznamnych apravach
namesti, kdy doslo mimo jiné k predlazdéni vetsi ¢asti nameésti a uprave tamnf zeleng, jiz je tfeba
vénovat utcitou pozornost [obt. 3]."

Uz kolem roku 1890 byly do kruhu kolem morového sloupu vysazeny kosaté lipy, mezi lety
1905 a 1912 vyrostla po celém obvodu nameésti promenadni akatova alej — urbanisticky prvek,
ktery pocal ¢eské rynky zdobit jiz v 19. stoleti. Pfi zminéné radikaln{ rekonstrukci nameésti roku
1936 byly odstranény prerostlé a morovy sloup zcela zakryvajici lipy a misto stromt podél fasad
domu byly vysazeny odoln¢jsi dieviny. Na pfelomu 40. a 50. let pak byly nahrazeny zbytky
pavodni dlazby z kamennych odstépka kostkami a v useku kolem morového sloupu vznikl
jakysi travnaty park lemovany zivym plotem, v jeho stfedu pak byly do kruhu kolem statue opét
vysazeny dfeviny.

Nepocitaje zamkovou dlazbu polozenou na chodniky v letech osmdesatych a betonové
kvetinace tzv. ,,mobiln{ zelene™ z téze doby, preckala plocha namesti v této podobé az do
roku 2011. Tehdy byla realizovana rozsahla a v zasad¢ velmi povedena obnova namesti podle
projektu Alese Buriana. Architekt navazal na zdafilejsf ze svych realizaci vefejnych prostranstvi
(konkrétne tieba v Litomysli v poslednich 20 letech); dlazdén{ Zulovymi kostkami z 20. a 30. let
bylo zachovéano,"” zimkovou dlazbu pak nahradily masivai Zulové desky pochézejici z raznych
lomt, coz ma za nasledek pifjemné rozriznéni barevnosti dlazdéni — povrch se opticky nesléva
do jakéhosi monoténniho linolea, coz je jev, s nimZ se naopak setkame pfi prochazeni nedavno
ne zcela st’astné rekonstruovanymi méstskymi centry Brna ¢i Olomouce. Vefejné osvétlen{ bylo
nov¢ realizovano pomoci jednoduchych, elegantnich kandelabra, které se svou nepokrytou
modernosti vzpiraji papundeklovému historismu, pfeci vSak upfimnosti prostych tvart
v nejmen$im historicky prostor nerudi. Jedinou zasadni vadou na krise'® Burianovy realizace
tak jsou nepochopitelné piistresky zastavek mestskych autobust — ani pfi vyse kritizovanych
upravach méstskych center Brna a Olomouce nevyrostly na Nameésti Svobody (resp. Namésti
Republiky) pochybné konstrukce z trubek a skla. A to hovofime o moravskych metropolich,
u kterych by bylo Ize spise pochopit, Ze néjaké to nameésti ¢i dve obétuji pochybnému komfortu
cestujicich MHD. O to ostudn¢jsi je, kdyz malé vychodoceské mesto postavi do stfedu svého
jediného centra dva prosklené krmelce, narusujic pfed staletimi dimyslné komponovanou
urbanistickou linii sméfujici od radnicni ulicky pfes kasnu k marianskému sloupu.

Re¢ byla ovéem o zeleni. Je s podivem, e pravé Burianova jisté spravna snaha odstranit ze
stfedu namesti louku obehnanou pta¢im zobem (nebot’ ni¢cim jinym onen parcik nebyl) lezela
a snad dosud lez{ Havlickobrodskym v Zzaludku ze vseho nejvic. Tato skutecnost zaraz{ jesté vice
s pfihlédnutim k faktu, ze byly obnoveny stromy vysazené do kruhu kolem statue a stejne tak
i promenadn{ aleje pfi fasidach domu. Zajisté muzeme za timto jevem hledat urcitou nostalgii
— je oviem tieba pfipomenout, Ze jde o nostalgii po jakémsi zatravnéném ,,posvatném okrsku®,
z n¢jz na masivnich betonovych soklech kficely jesté pred nckolika malo desetiletimi olbiimi
transparenty sebejista provolani o vé¢nosti (a nikdy jinak) [obr. 4].

16 K nasledujicim tdajam blize HORAK, Promény (pozn. 1), s. 19-21.

17 Za své tak vzaly jen mozaikové chodniky (kostky byly sekany z radotinského a bohdanec¢ského
mramoru) z 30. let.

18  Pokud nebudeme brit v potaz snad ponékud piehnané mnozstvi rozliénych ozdobnych prvka —
zeleznych napisovych stél, fontinek s pitnou vodou, désivého kvadru (nastésti sezonnihol) kiosku s
obcerstvenim atd.
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Obr. 5 Havlitkiv Brod, namésti na
poblednici 3 80. let. Na obrazku patrny
iistredni pariik s transparentem velebicim
sprateleny stit. (Foto Muzeum 1 ysociny
Havlitkiiv Brod, Digiarchiy, sbirka
poblednit,

&T115A41)

Konkrétni pfiklady mést’anskych domu

Pristoupime nynf bliZze k n¢kolika stavbam na Havlickove namesti, které prodélaly z hlediska
pamatkové péce pozoruhodny osud. Nejprve je ale nutné vymezit prostor, v némz se budeme
pohybovat. Pomineme dodnes probihajici masivni apravy dvornich fasad a samotnych dvort —
tj. napifklad vyzdivani pavlaci ¢i piistavby a novostavby — stejné jako nevratné zasahy do dispozic
interiéra. To je problematika, kterou povazuji v ramci pamatkové péce za obzvlasté palcivou, le¢
zaroven obtizné fesitelnou. Zatimco totiz esteticka i historickda hodnota napt. barokniho pruaceli
mest’anského domu se dnes tesi veelku obecnému uznani, jeho vnitini dispozice ¢i dvorni trakt
na gotické parcele je casto Sirokou vefejnosti povazovan za cosi jiného, oddéleného, cosi, co
ma slouzit vyhradné funkénim pozadavkim a ménavym estetickfm hodnotim dneska a nema
zadnou historickou hodnotu. Nelze zpochybnovat nutnost aktivniho, tj. soucasného fungovani
stavby, jez s sebou nese potiebu urcitych uprav, je ovsem politovanthodné, jak malokdy se
podafi dosahnout pfijatelného kompromisu s ohledem na pamatkovou péci. Valem tak mizi
napf. omitky, dlazby, dvefe, okna, zarubné¢, ploty atd. Takové prvky mohou pochazet tieba
az z pocatku 20. stoletf a jednotlivé vzato muze byt jejich pamatkova hodnota miziva, ovsem
ve svém spolecném pusobeni vytvafejici onu malebnou a lidsky pffjemnou krasu staff, kterou
nedokaze moderni sériova produkce (¢asto navic materialné velmi nekvalitni) nikdy nahradit.
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Ochrana takovych hodnot nemuze byt dusledné legislativne osetfena, nebot’ se jedna o obtizné
kvantifikovatelny fenomén. Zda se, ze musi pfijit sama, pfirozené, Ze historické objekty museji
byt nahlizeny jejich uzivateli jako celky, nikoli jako pouhé krasné kulisy bez obsahu — pokud se
tak nestane, nemuze se zastavit nenavratné mizeni kamennych dlazeb, profilovanych ramut oken,
opryskanych prajezdu, zkratka zdkoutz, do nichz Zivot vtiskl punc malebnosti, zel, tak snadno

odstranitelny modernf sterilitou.

Budou nas tedy zajimat jen ulicn{ fasady domu a jejich konstrukéni aspekty, z casového
hlediska pak nasi pout’ za¢neme na pocatku 20. stoleti — v dob¢, kdy se zasluhou finan¢niho
rozmachu, kulturniho vyvoje i technickych inovaci tifsti dffive v zasadé jednotny stylovy vyvoj
a ke slovu se dostava individualita — tradice jiz smélé cile bohatého mést’ana a ambiciézniho
stavitele neusmérmuje a nebrzdi.

Nebudeme vénovat pozornost masivnim historizujicim, zejména novorenesancnim
upravam, ke kterym na Havlickove ndmeésti v 2. polovine 19. stoleti houfne¢ dochazelo. Za
zminku z naseho hlediska snad stoji piipad domu ¢. p. 48 a 49, jejichZ barokni ¢i spise klasicistni
pracelf nahradila na samém sklonku 19. véku priaceli novorenesancni. Zajimavée se z hlediska
tématu tohoto pifspévku jevi proto, ze v 50. letech 20. stoleti navrhoval okresni konzervator
z dtvodu naklonén{ $tita tyto strthnout a dle dochovanych fotografif obnovit starsi stav. Nastésti
k této putizujici apravé diky nesouhlasu Stitniho pamitkového ufadu nedoslo” — jak pozdéji
uvidime na jinych piikladech, bylo-li kdy v blizkém okoli pfikroceno k vytvofeni repliky, vysledky
byly vzdy pfinejmensim rozpacité [obr. 5].

Jeden puristicky zasah pfeci na Havlickové nameésti prob¢hl — dum ¢. p. 19, tzv. Havlickay,
z n¢hoz byl r. 1851 Karel Havlicek unesen do tyrolského Brixenu, opatfil r. 1861% (pattné
v duchu romantické | ideologizace gotiky‘®") mistni stavitel Martin Urban kvalitni novogotickou
fasadou. Roku 1880 vsak staficka Havlickova matka dum prodala Méstské spofitelné, jez o 13
let pozdé¢ji opatfila praceli ,,bohatsi ornamentikon > Kdyz byly ony novéjsi — a vskutku ponékud
piebujelé — ozdoby 1. 1956 snimany, neslo tedy o purismus goticky, nybrz novogoticky, o snahu
obnovit nejstarsi znamy novogoticky stav gotického domu.

Omezeny prostor tohoto piispévku neumoznuje vénovat se blize fadé sousednich domd,
nebot’ a¢ se v nejednom piipadé za novorenesancnim pracelim ukryva moderni Zelezobetonova
konstrukee,” ¢i jde o nejkrasnéjsi profanni barokni praceli v Sirokém okoli viibec,” nejsou jejich
pamatkové osudy tak pestré.

To rozhodné neplati o domu ¢. p. 52, zvaném ,Kytlovsky“. Jeho soucasna podoba je
duasledkem dvou smutnych proher pamatkové péce — k prvni doslo jesté za Videnské astiedni
komise pro pamatkovou péci a u ni se musime na okamzik zastavit. Roku 1908 byla méstskou
stavebn{ komisi odsouhlasena zména klasicistntho praceli (oznaceného tehdy za ,,nikterak
slohové®) dle projektu mistnitho architekta Lisky. Meéstsky konzervator trval na zachovani

19 Archiv NPU Telg, spisovy archiv, &. p. 48.

20 MUK, Jan; MACHA, Otmar. Stavebné historicky priizkum. Praha : SUPRMO, 1983. Archiv NPU Tel¢,
sig. H378.

21 MZYKOVA, Marie. Romanticky historismus — novogotika (kat. vyst)). Vyd. 1. Sychrov : Statni zamek
Sychrov, 1995, s. 11.

22 PETR, FrantiSek. Po stopdch Karla Havlitka Borovského v Némeckém Brodé. Némecky Brod, 1935, s. 64.
23 Mj. ¢ p. 51
24 Jdeo ¢ p. 50 — tzv. Malinav dam.
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Obr. 6 Havlitkiiv Brod, diim & p. 52 pred. r. 1908. (Foto Muzeum Vysoliny Havlickiiy
Brod, Digiarchiv FMO, & 356), ve 30. letech (foto SORA, fond ,,Sbirka fotografii®, kart. 3,
. 45) a roku 2011 (foto P. Hordk, 20117)

cenného gotického portalu, zejména vsak prave zde poprvé vyznamné zasahl Zdenck Wirth,
jedna z nejzasadnéjsich postav nasi pamatkové péce prvni poloviny 20. stoleti, ktery byl prave
toho roku jmenovan konzervatorem c. k. tstfedni komise pro némeckobrodsky, chotébofsky
a ledecsky okres. Dozveédél se o chystané pfestavbe a v dopise starostovi z 19. 5. 1908 mj. pise:

souee Stary rdz mésta je bobatstvi nejen mordlni, ale i hmotné a pri stoupayicim djmu pro krdsnd mésta
stile se mmogici. Proto jig g toho diwodu by méla sprava mésta stiici neporusenost svébo starobylého sidla
§ izkostlivosti a pieton, s jakou stithdame kazgdy poklad. Ale jsou tu jesté vyss cile a povinnosts, kieré kulturni
Clovék nuzndva stale vice a jims se podrobuje. U naseho pripadu jest to cena star? a cena krisy. Tyto dvé hodnoty
nepotrebuyi, aby byly pochopeny, ani védy, ani odbornictvi, zde staci srdce a viely cit. Stopy starobylosti na vbledu
domii a fipravé celych nlic postibne kagdy, krdson pobledn na celek nebo st rodného mésta jest dojat kagdy,
alespori ponéknd jemnéji citici (Jovék, a slogka téchto dyoun dojmii budi n nébo liskn ke kagdé cible, 3 niz je
mésto Zbudovano, ke kazdémn 3dahybu ulice, ke kazdé podrobnosti na domech, ke kazdémn stromn halicimu ve
svou zelert byvalé vnitrni mésto.

A na nic jiného, jen na tento cit ke rdse a star? mésta, thvici v kazdém oblann vpravde ridném, se
odyoldvdm prose, abyste, velevigeny pane starosto, ve sborn panii radnich Zjedndval naladu pro pravy patrio-
tismus v tomto smeérn, na tento cit odyoldvdm se i v pripadeé konkrétnim, v alegitosti domu is. 52.

Pomijim 1iplné vjklad o jebo cené umélecko-historickeé, al konstatuyi, Fe je velikd a znovu a gas upozoringi,

Jak veliky vyznam mid jeho achovani, Zejména neporusenost jebo fagddy pro celkovy obraz namésti a tin i pro

celkovy obrag, mésta. Zakryti nebo dokonce odstranéni gotického portiln, Zména ornamentsi na facdde, poruseni
413

cimbui7 atd. rovnd se gnicent domu, na jebog 1. ,,moderné* vyzdobené priiceli by se neprisel pobledem pokochati
ani jediny turista, ani jediny cituplny domaci obyvatel... ‘®

Autorita ustfedni komise zpusobila rychly ziasah méstskych organu, le¢ bylo jiz pozdé. Wirth
se vzapeti setka s majitelkou domu i se stavitelem a pokousi se alespon néco zachranit (okenni

25 Dopis Zdenka Wirtha starostovi Némeckého Brodu dne 19. 5. 1908. Archiv SU HB, slozka ¢&. 52.
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osténi a goticky portdl), zatimco u novotvart prosazuje jejich co nejvetsi stiidmost — bohuzel
vsak téméf bezvysledné. Dim ziskava fasadu novou, portal i nedostatecné rovna stfedoveka
okenni osténi jsou, stejn¢ jako klasicistni fasida, ob¢tovany.

K dalsi zasadni proméné tvafe domu doslo v roce 2000. Ve snaze obnovit starsi stav fasady
bylo pruceli radikalné prestaveéno. Na zakladé nepochopitelné zaslepenosti vsak bylo klasicistni
tvaroslovi nahrazeno pochybnymi novotvary, pavodni lomeny portal prajezdu vystfidalo uzké
a z¢astl zazdéné okno (v ponekud zvriceném analytickém duchu byla pavodni sitka naznacena
odkrytim umélého ,,fragmentu® vlevo od okna) atd. To vse za souhlasu Narodnfho pamatkového
ustavu, ktery, pravdépodobneé stejné jako architekt pfestavby, nevychazel ze stavu dokumento-
vaného fotograficky, ale z volné kresby arch. Lisky, ilustrujici neuspokojivy stav domu pfed jeho
ptrestavbou z r. 1908 [obr. 6].

Krom staveb modernich je jedinym objektem na nameésti, ktery se netési statusu kulturni
pamatky, vedlejsi dam ¢. p. 53. Historicky vyvoj jeho fasady je krajné pozoruhodny — nezdobné
pracelf s nizkou rovnou atikou nahradila r. 1906 bujna, neurc¢ite historizujici podoba, pfestaveéna
r. 1937 novoklasicistné modernisticky, aby v 90. letech dospéla do dnesniho stavu — nestylové
a nevyrazné, le¢ kontextualné decentni stavby.

Duam ¢. p. 57, Nova radnice, by si jist¢ zaslouzil podrobnéjsi zkoumani; na tomto mist¢
postadi Fct, ze jeji prestavba z r. 1913 je dilem mistniho architekta Prokopa Supicha a véhlasného
Dusana Jurkovice, vse vSak nasvédcuje tomu, ze novobarokni praceli je dilem vyhradné prvniho
jmenovaného, ktery tak zvitézil nad novogotickym navrhem Jana Schmoranze i kubistickou vizi
Pavla Jandka, jehoz, jak zndmo, protezoval Zdenék Wirth.*

Bohatstvi mést’ant urychlovalo ve 20. a 30. letech 20. stoleti povlovnou pfeménu histo-
rickych domut na komeréni objekty. Nejcast¢jsimi jevy bylo prorazeni sirokych vykladca
a adaptace piizemi pro obchodni ucely, ne vzdy vsak zustalo jen u nich. Tak v r. 1935 majitelka
rohového domu ¢. p. 181 planuje cely objekt zbofit a nahradit novostavbou. Statni pamatkovy
ufad nemad vyhrad, podmifiuje ale stavbu zachovanim cenného praceli do namésti véetn¢ omitky.
Uz tfi mesice po zahdjeni stavby je vsak ,ex &omisone konstatovana nemoznost provazat fasadu
s novymi zdmi a povoleno ji zbofit za podminky postaveni piesné repliky. Ona pfesna replika
ma sice mj. o jedno celé patro vice a ozdoby priceli jsou zcela jiné, nejde vsak zdaleka o nejméné
povedenou repliku na nimést, jak uvidime pozdéji [obt. 7].%

Meéstska spofitelna, bohata mistnf finan¢nf instituce, se za prvn{ republiky vzmohla natolik,
ze se pro svou reprezentaci rozhodla na stfedovékych parcelach dvou domu s baroknimi
fasadami, které pry ,,... 2orily ... nevkusny vystupek do namésti; postavit budovu veskrze moderni
[obr. 8]. Za podpory prazského architekta Vaclava Santracka, ktery naivné, ¢i naopak mazané
tvedil, Ze ,,0 trvalém zachovini starogitnych budov v Brod¢ nelze miuviti, ponévads béhem dvaceti, triceti let
budou se museti budovy strhnouti, jegto nesneson stalych otvesi, jes zprisobuji stometrikovi anta®, vybrala ze
soutéznich navrht funkcionalisticky projekt Frantiska A. Libry; mnoho nezmohlo stanovisko
Statniho pamatkového tfadu ani apely slavnych rodaki (Vaclava Kloface ¢ Otakara Stafla) a na
nameésti vyrostla prvni moderni stavba — definitivné dokoncena 1. 1932, bezesporu kvalitni,
pieci vak svou hmotou nendvratné poskozujici stary rdz mista a otevirajici cestu dalsim, zhoub-
n¢jsim krokam. Ponckud rozpacita rekonstrukce budovy v 90. letech vzhledu stavby rozhodné

26 Dosud nejpodrobnéji k ptestavbé SCHLAICHERTOV A, Dana. Architekinra a nrbanismus Havlickova
Brodn 1848—1938: diplomovd price. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta,
1998, zejm. s. 37-42. Vedouci diplomové price Rostislav Svacha. Pfipsat priceli Supichovi Ize bez
vétsich pochybnosti na zakladé archivniho dokladu — SOkA, fond AMHB, kniha ¢. 240.

27 Archiv SU HB, sloZka &, p. 181.



Obr. 7 Havliikiiv

Brod, zdpadni ndroi
Jigni fronty namésti pred
stavbou Méstské sporitelny.
(Foto Muzenm Vysoliny
Havlitksiv Brod,
digiarchiv FMO & 337)

Obr. 8 Havlitksiv Brod,
novostavba Méstské
sporitelny F. A. Libry

gz 1932,

(Foto SOkA, fond
WSbirka fotografii*,

kart. 3, & 75)

Obr. 9 Havlickiiv Brod,
Jasdda Okresni hospo-
ddrské zdlogny

v 30. letech a dnes.

(Foto Mugenm 1 ysoliny
Havlitksiv Brod,
digiarchiv FMO & 414

a Google, bttp:/ / goo.9l/
maps/ HEM¢)
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nepiidala a tak ji 1ze dnes pfes uznani jejich architektonickych kvalit kontextualné hodnotit jako
dosti fatlni prohru pamatkové péce.”®

Taktéz funkcionalistickym objektem (architektd Stalmacaha a Svobody), taktéz na parcelach
dvou historickych zbofenych domu, odpovedela na tuto stavbu mensi penéznfi instituce, Okresni
hospodafska zalozna. Patrné diky tomu, Ze nebyla s méstem tolik financ¢né srostl jako Meéstska
spofitelna, byly hlasy proti této stavbé slyset daleko vice. Byly nicméné (nevyjimaje Statni
pamatkovy ufad) umlceny konstatovanim nehodnotnosti mistni staré architektury a poukazem
na pracovni mista, tolik potfebnd v krizovych 30. letech, jez s sebou novostavba (dokoncena po
zfejmé ne zcela $astnych kompromisnich tpravach projektu r. 1936) pfinese.”” Pokud jsme nad
upravami budovy Méstské spofitelny (dnes Komercni banky) z 90. let krcili rameny, nezbyva
nad piestavbou Okresni hosp. zalozny (dnes Ceské spofitelny) ne hofce zaplakat. Za souhlasu
Narodniho pamatkového ustavu, ktery u projektu architekta J. Travnicka a H. Travnickové
scestné ocenil, ze ,,,Hlavni priceli je zdrobiinjicim {enénim ploch prigpiisobeno celfeovému charaktern
namésti > byla pramérnd, le¢ veelku pohlednd stavba s rysy rustikalizovaného funkcionalismu
pfetvofena v duchu venkovské postmoderny v jeden z pifklada oné $patné architektury, ktera
v 90. letech zamofila zna¢nou &ast byvalého Ceskoslovenska, a pro kterou bych si dovolil razit
oznacen{ veseld pupnost [obr. 9].

Novostavbam na Havlickové namésti tim nebyl konec. Uz v 60. letech se rozhodovalo
o demolici tff nenapadnych, le¢ vysoce hodnotnych domu v jizni fronté ndmeésti, které mel uz
na poéatku 60. let nahradit obchodni dam. Ptedevsim proto, ze ,, XIL. sjezd KSC svjm usnesenim
ostre odsondil pidlisnon rozestavénost... " k tomu doslo az s dvacetiletym zpozdénim, kdy na
misté zminénych domut vyrostla monumentalni stavba architekta .. Drimla z pardubického
Stavoprojektu. Objekt z betonovych prefabrikatda se zdénym pricelim sice celkovou vyskou
i zachovanim uli¢ni ¢ary nepatii k nejnasilnéjsim stavbam v okoli, nic to v$ak neméni na skutec-
nosti, ze jde o stavbu nest’astnou a celkové rusivou.”

Velice zajimavy piib¢h stoji za souc¢asnou podobou domu ¢. p. 163. Roku 1752 byl stavebné
upraven — zastavénim podloubi a ulicky sméfujici vychodné k hradbam vznikl dim o mnoho sirsi
nez ostatni, ty¢ici se na uzkych gotickych parcelach.”® Co je na tomto domu pozoruhodného?
Skutecnost, ze ma dvé pruceli, ze se snazi vypadat jako domy dva. Piiklad jeho fasady je totiz
zcela protikladny nékolika jinym objektim v okolf — u nich se za historickym pracelim skryva
moderni konstrukee, zde se ptuvodni interiéry skryvaji za fasadou z 80. let 20. stoleti. Pro tvarovou
odlisnost domu (mj. kolmou orientaci hfebenu stfechy) nahradila jeho neutralnf novorenesanéni
podobu dvojice praceli decentniho tvaroslovi typického pro SURPMO. Nedomnivam se viak,
ze by to v tomto konkrétnim piipadé bylo vyslovené $t’astné feseni — nenapadn¢ historizujic
fasada vystiidala fasidu skute¢nou a historickou (byt’ prostou), navic v dobé, kdy uz bylo namésti
pronikavé pozmeénéno monumentalnimi modernimi budovami. Syntetické zacleneni do okoli
jisté probéhlo zdarné, nicméné dle mého minéni zbytecné.” O¢ ptipadnéjsi se ukdzalo analytické
odhaleni pilite podloubi na domé ¢&. p. 176 v severni fronté¢ namésti [obr. 10].%

28  SOkKA HB, fond AMHB, pamétni kniha z let 1923—-1930, sv. 2, s. 7-8, 48-50 a 82.

29 SCHLAICHERTOVA, Architektura a nrbanismus (pozn. 26), s. 67-81 a pifslusné katalogové heslo.
30 Archiv SU, slozka & p. 167.

31  SOkA HB, fond AMHB, Pamétni kniha 1930-1969, sv. 11, s. 467.

32 Archiv SU HB, slozka & p. 1963.

33 LIBAL et al., Havli¢kiv Brod (pozn. 2), s. 179-180.

34 Archiv SU HB a archiv NPU Tel¢, slozka ¢. p.163; ibidem evidenéni karta nem. kult. pam.
r. & 27427/6-34.

35  Archiv NPU Telg, slozka & p. 176.



Obr. 10 Havlicksiv
Brod, srovndni piivodni
a soucasné podoby domn
Lp 163,

(Foto Muzenm 1 ysociny
Havlidksiv Brod,
digiarchiv FMO & 593
a P. Hordk, 2011)

Obr. 11 Havlickisiv Brod,
radikdlni, nezdarend

a remeé nelegdlni
rekonstrukce domii

Epo 161 al62.

(Foto SOkA,

fond ,,Sbirka fotografii*,
kart. 4, & 51)

Obr. 12 Havlicksiv
Brod, srovndni privodni
a soucasné podoby domii
Lpo 161 al62.

(Foto Mugenm 1 ysoliny
Havlicksiy Brod,
digiarchiv FMO & 408
a P. Hordk, 2013)
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Daleko smutnéjsi pifbch maji za sebou domy ¢. p. 161 a 162. Zatimco jeste r. 1968 oznacuji
odbornici z prazského SURPMa dam ¢p. 162 za jeden z nejstarsich ve mésté a doporucujf jeho
hloubkovy prizkum,” po 11 letech fatalniho zanedbaviani adrzby uz ,jako panmdtkovy objekt nema
Fddnon hodnotn“”” Na dal§i desetiletf se archivn{ zpravy pon¢kud odmléi, k naplnéni demoli¢niho
vymeru a nahrazeni objektd typovou samoobsluhou zjevné nedoslo, mohlo by se tudiz zdat,
ze oba domy pfestaly tézkou krizi bez vétsi ujmy. Sotva by néco mohlo byt vzdalen¢jsi pravde,
o ¢cemz svedci dochované fotografie. Az na usetfené ptizemi domu €. p. 161 totiz stavby zmizely
z vezdejstho svéta a dnes stojici objekty jsou svévolnymi (a vzhledem k absenci dokumentace
zjevné nelegalnimi) produkty rysovacich prken a michacek havlickobrodského Okresniho
stavebnfho podniku. A to produkty mirné feceno nepodafenymi — dovoluji si poukazat na
nekteré z drobnych prohfeskd, mj.: nedodrzeni poctu okennich os, zménu poctu fims, tvaru
stitu v detailech i celkové silueté atd. Piiznivéji musime hodnotit (a¢ kulisovitou a materialné
nekontextualni) repliku domu ¢. p. 170, ktery byl po desetiletich trvajicim zanedbavani majitelem
restituovan v havarijnim stavu (coz pochopitelné nebylo ni¢im vzacnym) a jehoz demolici na
pocatku 90. let zfejme neslo zabranit [obr. 11, 12].

Pozgndmbka na zdavér

Vilém Mrstik, jeden z duchovnich otca ceské pamatkové péce, napsal v roce 1899
o Havlickove Brod¢: ,,Sem poputuji, kdykoliv se jen budu moci odtrhnont. Praba md své krdsy, velké
rozmeéry, kontury sildka, ale takovych partii, jako mdi némeckobrodské namésti od Orla diagondlnim smérem
k Havlickovn domu, nemd ani Praba, nema ani Norimberk. Jaci to lidé musili 3de obyvar? Ten obraz, jaky
e omamil dnes k vecern, Rdy erné siluety prekrasnych, jako pobddkovych vytvori na sebe se kupicich, na dvé
hradby rozvlnénych stiti, pripomind mné dobu Mildna, kde lidé skrtili cely svij Fivot, dieli se a pracovali jako
bldzni, aby na konec svého Zivota podle dnesniho kramdirského nazorn provedli nejvétsi blaznovstvi svéta, na
ktery obétovali tisice a tisice a pred kterym stojime ted hodiny a hodiny... Tt stari némeckobrodsti sousedé také
dreli a Setrili a my ani nechdapeme, jaky poklad ndm, nasemn ndrodu a nasi kulture zdistavili v pobddee svych
krasnyeh domii, svym naméstim, nlicemi a prekrasnymi svéraznymi stity... Pokloime se jejich pamdtce a té krse,
co nam tady nechali jako nedotknntelny odkaz. “® Je jisté pravda, ze dnes uz by Mrstik jen tézko hledal
davody k takovému tvrzeni.

Avsak pfes znacné ztraty a nevratné skody, k nimz za posledni stoleti doslo; pfes rozpo-
ruplné a nekdy zcela pochybené kroky, které se dély v davné i nedavné minulosti a které se
jist¢ budou v urcité mife dit i v soucasnosti a budoucnosti, pfes nazorovou nejednotu, ktera
co do cfla pamatkové péce panuje jak mezi odbornou, tak i Sirokou vefejnosti, Ize, doufam,
se znacnou pravdépodobnost tvrdit, Ze dnes by uz k mnoha destruktivnim zasahim (mj. tém
podminénym ukradenim -znarodnénim objektu) mohlo dojit jen stézi a ze tudiz opravnény nafek
nad minulosti, soucasnosti i budoucnosti praxe pamatkové péce v nasi zemi musi byt nezbytné
vyvazen uspokojivym védomim, Ze jsme se alesponl néjak poucili, ze vyvoj mysleni o pamatkach
nelze povazovat za cestu s kopce, a kdyz, pak tedy vzdy jen z kopce Sisyfova — a po takovém
sestupu preci musf nasledovat vystup. Ze je to cesta trnita a bez cile, nis neopraviiuje s i sejit.

36 LIBAL et al., Havliksiv Brod (pozn. 2), s. 177-178.
37 Archiv NPU Tel¢, slozka ¢. p.163.
38  Vilém Mrstik v dopise z r. 1899, citovan v SOCHR, Havlickav Brod (pozn. 3), s. 7.
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Abstract

Due to the complexity of varying damage functions, together with the restricted range of
possibilities of intervention, the conservation and restoration of mural paintings is one of the
most challenging tasks of preservation. A review of the history of conservation and resto-
ration reveals a wide variety of materials and techniques used for consolidation. Above all, the
evaluation of earlier conservation treatment processes shows highly damaged surfaces having
suffered from the application of unsuitable materials. However, these treatments reflect the
technological know-how of that time and have to be evaluated from a retrospective point of
view. This presentation gives a short overview of materials used as consolidates in the past as
well as in present times and shows their influence on some important Austrian mural paintings.
Reviewing 200 years of conservation history teaches that the methods used in former times
need not be necessarily denounced, although we should benefit from the experience and the
knowledge and learn from previous mistakes for a better future for monument conservation.

Keywords: mural paintings, technology of conservation, consolidation, ethyl silicate, soluble glass
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1. Introduction

From the technological point of view, history of the conservation and restoration of wall
paintings reveals the chronology of its destruction. The fact that at present the restoration
of mural paintings deals mainly with “restoration of restoration” and conservation of former
treatment processes raises a question regarding eatlier operational methods'. However, the
processes applied in the past have to be associated with the level of knowledge of that time and
evaluated from a retrospective point of view.

Written reports concerning the conservation and restoration of wall paintings are very
scarce. Despite the existence of an enormous amount of undocumented treatments, there is an
example found in the parish archive of Schwaz in the Tyrol. Extracts of the report by painters
Georg and Andreas Héttinger, translated into English, are cited as follows: In 1652, father and
son Héttinger restored the mural paintings from 1520 in the cloister of the Franciscan Abbey
in Schwaz: “Firstly, take a bot and highly concentrated base and wash the entire surface, additionally rub with
soap, salt and straw. |...] As soon as the painting has dried, grind with a knife. |...| Afterwards rub with
a cloth made of wool and nut oil. |...) Then lubricate the surface with egg white in order to improve the glossy
appearance and to prevent the settlement of dust. [...]"%. According to the tepott, it is not surprising
that nowadays the mentioned mural paintings are in a very poor condition as it can be seen in
[Fig. 1]. Additionally, it should be mentioned that such a procedure was not the only torment
mural paintings suffered from; treatments with wax and oil were also reported in the 19* century.

While the procedures described above usually derive from the lack of knowledge, an
evaluation has to be accomplished from today’s point of view. Therefore, reviews of the
conservation treatment processes of former times should also include a historical and art histo-
rical perspective of treating artworks then®. Scientific literature describes a number of examples,
where so-called “wrong” conservation treatments of the past meant challenging problems for
contemporary consetrvators. » 678

2. Historical development up to 1900

The great variety of inorganic consolidants, mentioned in the literature of the 19 and 20™
centuries, includes mainly lime, lime water, gypsum, hydraulic-setting binding media as well as

1 KOLLER, Manfred. Mittelalterliche Wandmalereien in Osterreich — 150 Jahre Restautierung. In
EXNER, Matthias; SCHADLER-SAUB, Ursula (eds.). Restauriernng der Restanrierung? ICOMOS Hefle des
Deutschen Nationalkomitees XXXVII, Munich 2002, ISBN 3-87490-681-7, p. 103-118.

2 Kunstgeschichtliches Jabrbuch der k.k. Zentralfommission, Vienna, 1908, p. 147-148.

PURSCHE, Jiirgen. Ursache und Wirkung. Die Problematik reaktiver Konservierungsmethoden bei
Wandmalereien. In Arbeitsbiitter des Bayerischen andesamtes fiir Denkmalpflege 104, 2011. Munich, p. 11-29.

4 Konservierung von Wandmalerei, Arbeitshefte des bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege 104, Munich
2001. ISBN 3-87490-711-2.

Restanratorenblitter 9. ISSN 1017-6373, Vienna 1978 /88.
Barockberichte, 34/35. ISSN 1029-3205, 2003.

EXNER, Matthias; SCHADLER-SAUB, Ursula (eds.). Die Restaurierung der Restaurierung? Zum
Umgang mit Wandmalereien und Architekturfassungen des Mittelalters im 19. und 20. Jahrhundert,
1COMOS Hefte des Dentschen Nationalkommitees XXXVII, Hildesheim.

8  FELDTKELLER, Julia. Wandmalereirestanrierung: FEine Geschichte Ihrer Motive und Methoden, Minster : Lit
Verlag, 2010. ISBN 978-3825818319.
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Fig. 1 Faded murals in the cloister
of Schwaz in the Tyrol.

10 \waxes!,

their corresponding mixtures. Organic materials contain principally natural resins’, oils
wax-related matetials'?, proteins' ", Arabic gum, but also unusual components such as beer,
wheat starch, honey or sugar. As Julia Feldtkeller mentioned in her review'®, neatly everything
with the ability to adhere had been experimented with as consolidant in a desperate effort to stop
degradation and decay. Due to their instability and usually not a sufficient amount of sample

material, the scientific detection of historic organic consolidants is frequently a challenge.

Mural paintings discovered as part of archaeological excavations were mainly affected by
coatings with paraffin, natural waxes or natural resins as well as mixtures of the compounds.
Such treatment processes worked on the wrong presumption that ancient wall paintings, which
usually show strikingly smooth surface, were polished with organic materials. As a matter of
fact, these smooth surfaces were produced by the so-called “marmorino-technology”, where
a number of layers of lime wash were applied and polished by hand without any additions of
organic materials. Customarily, these materials were applied in order to increase the colour effect
or to inhibit the blushing caused by salification — nevertheless, without eliminating the cause
of damage. In consequence of the surface coatings the colour saturation of the commonly
pale lime paintings was enhanced — followed by yellowing caused by the degradation of the
organic material. Additionally, moisture content of the surface was heavily influenced, leading to
problems such as moisture, salt efflorescence or brittleness, which are the predominant problems
in the contemporary conservation treatment.

9 Mastic, shellac, colophony, copaiba balm.

10 Turpentine oil mixed with Venice turpentine, boiled linseed oil.
11 Bees wax.

12 Ceresine, paraffin, ,,Olwachslack®

13 AMANN, Johannes. Casein in der Konservierung von Wandmalerei. Diploma thesis Fachhochschule Kéln,
1990.
14 Egg white, egg tempera, casein, glue.

15 FELDTKELLER, Julia. Wandmalereirestanrierung, Eine Geschichte ihrer Motive und Methoden. Wien-Berlin
: Lit Verlag, 2008, ISBN 9783700009146, p. 475-495, Anhang 2: Techniken, Methoden und Materialien
der restauratorischen Praxis.
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Fig. 2 (left) Mural paintings
on the gallery of the collegiate
church in Lambach. Foto:
Bundesdenmalant Wien.

Fig. 3 (bottom) Recovered
fragments of mural paintings
in the fresco hall at the
Gozzoburg in Krems.

A number of early murals, dating from the time before the end of the baroque period, were
covered with lime plaster, lime wash or lime painting due to their stylistic renovations. On the
other hand, therefore the paintings were protected from any further harmful surface treatment.
In Austria there exists only a very limited number of initially untreated lime paintings such as
the paintings from the collegiate church in Lambach,'® Upper Austria [Figure 2], which were

16 WIBIRAL, Norbert; WALLISER, Franz; REICHART, Bernhard. Die Freilegungsarbeiten im ehema-
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discovered in the 1960s by conservator Franz Walliser. Another example from Austria, showing
the initial brilliance of lime paintings, was found in 2006 in the roof truss of the Gozzoburg in
Krems, Lower Austria [Figure 3]."

According to the spirit of the age up to the mid-19" century in Austria, the majotity of
murals were removed or covered with lime wash at best, which gave a great chance of survival
to lots of wall paintings. Thereby, the paintings were protected from environmental influences
such as harmful gas, dust, carbon-particulate matter, biological infestation, vandalism and
non-professional art historians. Apart from “hiding” and protecting the paintings from harmful
interventions, lime wash has the advantage of a buffer layer. Two or three layers of lime wash of
an average thickness of approximately 100 um are sufficient to shift the area of evaporation and
therefore also the area of salt crystallisation to the surface above the original painting. By crysta-
llisation within this lime wash, the particular layer becomes sacrificial, but it is obvious that due
to varying degrees of solubility the effect of salt deposition differs according to its composition.
An ideal method to preserve damageable surfaces is plastering, frequently applied in the past.
Such a protection layer allows buffering against harmful gases as well as deposition of salts'®.
While until the 1980s sulfation was one of the main causes of damage, nowadays the reaction
does not mean such a problem in the conservation and restoration due to several measures taken
to protect the environment.

Contemporaneously with the aforementioned methods of covering, from the second half of
the 19™ century on, a number of mural paintings were rediscovered. As a result of motivation
increased by an exploratory urge and stoked by art historians, a number of murals were
uncovered again and overpainted with inappropriate and irreversible binding media. Frequently,
such treatments motivated by the spirit of the time, were connected to massive material loss. The
inscription on a house in Horn (Lower Austria) with sgraffito decoration, built in 1583, which
says “uncovered 1900, restored 1904 [...], 1937, 1962, reconstruction 1979 [...]” [Figure 4],
could be regarded as a symbol of such a treatment of important monuments.

Mainly secco paintings suffered when uncovered, as the binding to the plaster surface is
not as tight as in murals carried out in the fresco technique. In consequence, most of recently
rediscovered wall paintings were destroyed or reduced due to their inappropriate conservation
treatments. One of the most common cleaning techniques of that time was washing with vinegar
and rubbing with bread, followed by wax or natural resin coating, which reflects the condition of
the artwork or lack of expertise, especially in the conservation science. Impregnations carried out
with wax or resins resulted in highly saturated colours in originally pale lime paintings, reflecting
the “style of the time”. The effects of these treatment processes are quite familiar nowadays as
they have already employed generations of restorers and conservators.

Additionally, in the 19* century conservation treatments were mainly dominated by religious
or artistic objectives, yielding to extensive overpainting carried out with the use of unsui-
table binding media, such as oils or proteins. In Austria, a number of examples from the 19

ligen Westchor der Stiftskirche von Lambach. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 14,
1960, p. 1-24.

17 BLASCHITZ, Gertrud. Wandmalereien im Freskensaal der ,,Gozzoburg™ Krems Josaphat und
Ottokar 11. Premysl? Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 62(4), 2008. ISSN 0029-9626,
p.565-582.

18 KOLLER, Manfred. Denkmal-Pflege mit ,,Opferschichten®. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege 43, 1989. ISSN 0029-9626, p. 48-53.
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Fig. 4 Inscription on the Renaissance house
Srom 1583.

Fig. 5 (bottom) Campione of the initial
overpainting at the St. John'’s chapel of Piirgg.
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century can be found, such as the recently discovered murals from the Romanesque and Gothic
periods, which were overpainted, including also completely new stylistic interpretations and
even additions. Figure 5 shows a detail of a late Romanesque wall painting at the chapel of
St. John in Piirgg (Styria), where a so-called campione on the right hand side gives an impre-
ssion of a decoration of the 19" century. Theophil Melicher, one of the most employed artists
of that time, carried out a number of conservation treatments in Austria and Bohemia using
casein tempera, including Austria’s most important murals in Thorl-Maglern, Maria Saal, Brixen,
Hartberg, Millstatt etc.””. As we know today, such a technique not only changed the appearance
of the original painting, but also increased the degradation processes due to mould infestation.
In comparison, the area on the left hand side shows some residues of the original Romanesque
paintings, which were preserved in 1947/48 by Franz Walliser.

Consequently, at present the majority of conservation treatments deals with the removal of
former harmful additions, which again leads to material loss. According to the new perception
of art history, overpainting used to increase the artistic value of wall paintings, is nowadays
associated with their debasement. While restoration of the 19* century complied above all with
an aesthetic point of view, at the beginning of the 20* century, the monument preservation
focused on the original surface including all traces of ageing. The first initiatives were set
at the First International Congress of Art History in Vienna in 1873, where the postulation
“conservation instead of restoration” was claimed and which was also followed by John Ruskin’s
critics on reconstruction from 1849. Around the turn of the century, leading personalities
such as Alois Riegl, Max Dvordk and Georg Dehio put a lot of effort into a new definition
of conservation and restoration, expressing their refusal of restoration connected to new inter-
pretations. Contrary to the spirit of Historism, any additions were refused and the frequently
quoted principle of “reversibility” was stated for the first time.

3. Development in the 20™ century

At the beginning of the 20™ century, the first scientific research dealing with the soutces of
damage was conducted, thus rejection of natural organic consolidants followed®. At that time,
the results claimed compliance of consolidants having similar characteristics as the original ones,
which led not only to the application of lime, but hydraulic binders as well. Moreover, synthetic
materials were applied for the first time.

In reaction to a number of setbacks, caused by the use of organic consolidants, the
conservation science of that time focused on materials permeable to moisture. One of the first
synthetic mineral adhesives was soluble glass. Compared to natural resins and the majority of
synthetic resins, soluble glass has the advantage of being quite stable against yellowing. At the
beginning of the 20™ century, soluble glass was commonly in use for conservation of mural
paintings®’. A conservator’s dream of eternal conservation promoted soluble glass for being
a panacea in heritage protection. In connection with its wide application, it is remarkable that

19 HARNONCOURT, Alice. Restanriernng mittelelterlicher Wandmalere: um 1900. Diploma thesis. Vienna
University 1999.

20  SCHMUDERER, Josef. Uber Konservierung von Fresken und Wandmalereien. In LILL, Georg
(ed.). Praktische Denkmalpflege, Munich 1941, p. 47-57.

21 CHRIST, Anke. Der Einsatz von Wasserglas in der Konservierung von Wandmalereien. Untersu-

chungen an ausgesuchten Beispiclen des Rheinlandes. In Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung
8(1), 1994. ISSN 0931-7198, p. 25-77.
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A. W. Keim himself warned of using soluble glass for the conservation of lime paintings™.
Compared to lime, soluble glass is extremely hard and not hygric, causing pressure and material
loss. In conclusion, soluble glass has a number of disadvantages such as blushing, gloss,
opaqueness, irreversibility and hardening of the surface. Therefore, conservation of old soluble
glass treatments is one of the most challenging tasks of today’s restoration®. While potassium
silicate and sodium silicate were used initially, lithium silicate has been recently introduced for
having better consolidating characteristics without blooming effects. In Austria there has been
no experience with the material so far.

Fig. 6 Application of
“Monumentique” on the mural
paintings of Lambach in 1979. (Photo
Bundesdenkmalamst)

Based on the experience with methyl silicate in the stone conservation in the 1960s, Austrian
chemist Theodor Chavatal modified a product for the conservation of wall paintings and
mortars. Dissolved in acetone, tetramethyl orthosilicate was sold as “Monumentique”** %, The
first applications and further development took place in the 1970s%. Figure 6 shows the appli-
cation of “Monumentique” in 1979 by spraying.

22 KEIM, Adolf Wilhelm. Anmerkungen zu dem Beitrag ,Uber die Konservierung altertiimlicher
Wandmalereien®. In: Technische Mitteilungen fiir Malerei 4 (69), 39, 1889.

23 PURSCHE, Jirgen. Betrachtungen zur Malerei mit Alkalisilikaten, Geschichte, Maltechnik und
Restaurierung. In WOHLLEBEN, Marion; SIGEL, Brigitt (red.). Mineralfarben, Beitrage zur Geschichte
und Restanriernng von Fassadenmalereien und Anstrichen. Festschrift zum 120jdbrigen Bestehen der Firma
KEIMEARBEN. Zirich 1998, ISBN 3-7281-2651-9. p. 53—66.

24 CHVATAL, Theodor. Vergleichende Untersuchung der wichtigsten modernen Steinkonservierungs-
mittel. In Maltechnik-Restauro 2, 1974. ISSN 0342-3719, p. 87-97.

25  CHVATAL, Theodor. Die Festigung von Stein. Chemische Grundlagen und praktische Erfahrungen
mit Kieselsdureestern, Arbestsblitter fiir Restanratoren 1, 1974. ISSN 0066-5738, 40-51.

26  WEHNER, Heike; WORZ, Stephan; HAMMER, Ivo. Wirksamkeit und Verhalten von Festigungen
bindemittelreduzierter Malschichten mit Produkten auf Kieselsdurebasis. In Arbeitsbiitter des Bayerischen
Landesamtes fiir Denkmalpflege 104, 2001, Munich, p. 157-167.



Robert 1inke 167

Compared to ethyl silicate, methyl silicate is characterised by better properties of penetration,
vapour diffusion and rate of hydrolysis. On the other hand, methyl silicate was taken off the
market in the late 1980s due to its toxicity. One of the main advantages of ethyl silicate is — in
theory — the preservation of porosity as well as its hygric properties. In order to prevent surface
from hardening, the so-called elastified ethyl silicates were introduced in the 1990s and are well
established nowadays®. At present, modified developed substances, such as aqueous dispetsions
(“Syton X 30”7, “Ludox PX307) are also widely used in practice.

After World War II and mainly in the 1960s, the application of synthetic resins boomed in
Austria. While consolidations with silicates proved to be disadvantageous due to hard surfaces,
conservation technology then focused on “soft” synthetic resins and their easy applicability.
Among a huge variety of plastics, only a limited number is appropriate for conservation of
mural paintings, such as polyvinyl acetates, polyamides, epoxy tresins and polyactylates®™. While
the application of silicates is neither correctable nor removable, great efforts were put into the
development of removable resins. Among all types, nowadays mainly polyacrylates are used
for consolidation purposes due to their dissolubility and durability. In the mid-1980s, when the
application of Paraloid was widely spread in Austria, the question of reversibility of synthetic
resins was discussed. The “principle of reversibility”, postulated in 1968 in the “Code of Ethics
for Art Conservators”, could not be fully implemented and thus it was replaced by the term of
“reduction of degradation process”.

Mainly large-area applications caused extensive damage to wall paintings, such as in the
recently evaluated case of the fagade of a Renaissance house in Krems (Lower Austria). There
was a heated debate on the use of synthetic resins in conservation, as setbacks during the
conservation process of Egyptian mural paintings in Thebes (Egypt) with liquid nylon occurred.
While nylon has the advantage of drying mat, the surfaces showed strong yellowing effects of
the insoluble polyamide®, which meant irreversible destruction.

Among mineral binders, mainly lime but also gypsum and cement were used as consolidants
and fillers. Nowadays, modified mortars including a number of additives are widely used for
conservation, enabling highly sophisticated applications.

In parallel with the application of synthetic resins and hydraulic binders, the Austrian conser-
vation science focused on lime, which has given the best long-term results out of all treatments
so far. %

One of the main disadvantages of using hydrated lime for consolidation of wall paintings
is low dissolubility of CaH(CO,), and Ca(OH), or, in fact, the requirement for high amounts
of water. Therefore, further development of lime technology yielded to the product commonly

known as “nano lime”*'. Compared to aqueous systems, these matetials can be characterised by

27 HILBERT, Georg; BOOS, Markus. Arbeiten zur Entwicklung des ,,elastifizierten® Kieselsdureesters.
In Konservierung von Wandmalerei, Arbeitshefte des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege 104, 2001,
Munich, p. 168-182.

28  HAMMER, Ivo. Organisch oder Anorganisch? Probleme der Konsolidierung und Fixierung von
Wandmalerei. In Restauratorenblitter 9, 1977/1978. ISSN 1017-6373, p. 59-72.

29 RIEDERER, Josef. Die Erhaltung dgyptischer Baudenkmaler. In Maltechnik Restanro 1, 1974. ISSN
0342-3719, p. 43-52.

30  Kalk in der Denkmalpflege, Bindemittel in der Restaurierung Erfahrungsberichte aus der Praxis,
Schriftenreibe des Bayerischen Landesamtes Nx. 4, Munich 2012,

31 GIORGI, Rodoricp; DEI, Luigi; BAGLIONI, Pietro. A new method for consolidating wall paintings



168 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

high stability and satisfying consolidating properties. By using alcohol instead of water, these
systems are also suitable for salt loaded surfaces and, by varying the concentrations or the
solvents, the penetration depth can also be determined (in theory). Anyhow, these products have
never become firmly established in Austria — probably due to their relatively high price.

Above all in Germany and Italy, the loss of know-how in the technology of production
and application of lime putty has led to the development of dispersed hydrated lime, where
quicklime is thoroughly ground and dispersed in water™. Several tests have shown that this
product, used as mortar, has good fluidity and mechanical properties, which could be thanks to
several additives. Contrary to other countries, in Austria the classical lime technology was used
at a stretch. Therefore, products such as “nano lime” or dispersed hydrated lime have not been
really established in Austria so far. Additionally, the higher price and lack of declaration of all the
ingredients have increased the doubts.

4. Summary

Due to the its complexity of varying damage functions together with the restricted range
of possibilities of intervention, the conservation and restoration of mural paintings is one of
the most challenging tasks of preservation. While in the past, conservation treatments mainly
dealt with the restoration or refurbishment of damage, nowadays the conservation and resto-
ration projects focus on a holistic treatment, in which the choice of a suitable consolidation
agent represents just a small part of the whole package. Therefore, essential prerequisites are art
technological as well as scientific investigations, which enable a specific therapy in preservation.
A retrospective view of centuries of the conservation of mural paintings in Austria shows that
the aim of any treatment has always been connected to the art historical point of view. The
evaluation of earlier conservation treatment processes shows especially highly damaged sutfaces,
which suffered from the application of unsuitable materials. However, these treatments reflect
the technological know-how of that time and have to be evaluated from a retrospective point
of view. Reviewing 200 years of conservation history teaches that the methods used in former
times need not to be necessarily denounced, although we should benefit from the experience
and the knowledge, and learn from the previous mistakes for a better future for monument
conservation.

Above all, the present-day ethics of the monument preservation focuses on the history
of an object, referring to all of its changes and traces of alteration, which might result in
neglecting the essential needs of the object. Natural Science serves as a base for decisions on
conservation strategies, therefore should be respected as an emancipated partner in the cultural
heritage preservation. However, only a detailed examination of practical experience provides for
a specific therapy.

based on dispersions of lime alcohol. In Studies in Conservation 45, 2000. ISSN 0039-3630, p. 154-161.

32 JAGERS, Elisabeth. Dispergiertes Weiftkalkhydrat fiir die Restanriernng und Denkmalpflege -Altes Bindemittel
- Neue Maglichkeiten, Petersberg: Imhof, 2000. ISBN 3932526589.
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Resumié

Materialy pouZivané pfi restaurovani-konzervovani nasténnych maleb
v Rakousku: minulost — pfitomnost — budoucnost

Konzervovani a restaurovani nasténnych maleb je diky riznorodosti poskozeni a omezenym
moznostem zasahu jednim z nejnarocng¢jsich ukolu ochrany pamatek. Pohled do historie
konzervovan{ a restaurovani nasténnych maleb niam odkryva celou fadu rtznych materiala
a technik pouzivanych ke zpevnéni. Pfi hodnoceni restauratorskych zasaht z minulosti pak
objevime mnoho piipadi, kdy doslo pouzitim nevhodného materidlu k tézkému poskozeni
povrchu restaurovaného dila. Tyto zasahy nicméné odrazeji technologické znalosti tehdejsi
doby a z tohoto hlediska museji byt také hodnoceny. Do konce baroka bylo mnoho nasténnych
maleb pfekryto vapennym natérem a jejich povrch byl tak chranén pred jakymkoli nevhodnym
zasahem. Nekteré z techto ndsténnych maleb byly v touze po novych objevech, podnécované
historiky uméni, znovu odkryty a premalovany s vyuzitim nereverzibilnich pojiv. Takové zasahy,
podnicené vkusem doby, ¢asto znamenaly znac¢né ztraty materidlu. Tento text uvadi kratky
prehled materiali pouzivanych jako konsolidanty v minulosti i dnes a poukazuje na dopad jejich
pouziti pfi obnove nekterych vyznamnych nasténnych maleb v Rakousku.

Ve 20. stoleti byly bézné pouzivany vodni sklo a ethyl silikat, jez zpusobily vytvofeni tvrdych
povrchi. Staly se zdrojem nejen problému, ale 1 vyzev soucasné restauratorské praxe. Po druhé
svetové valce byly jako reakce vyvijeny a aplikovany syntetické pryskyfice. Byly povazovany za

,kamen mudrci” pro ochranu nisténnych maleb a mély je chranit pfed jakymkoliv dalsim
poskozenim — nésledky téchto zasahi jsou dnes velmi dobfe znamy.

Posouzenim 200-leté historie konzervovani-restaurovani vede k poznani, ze bychom neméli
odsuzovat metody kdysi pouzivané, ale v zdjmu budoucnosti pamatkové péce bychom méli
vyuzit zkusenosti a poznatkl a poucit se z minulych chyb.
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Abstract
Innovative Testing Solutions for Safeguarding Architectural Heritage

The contribution presents several innovated or newly developed techniques for testing
historic materials which enable a material to acquire characteristics not achievable in another
way due to specific constraints posed by the conservation policies. It will show an assortment of
methods — from very simple and affordable to rather sophisticated ones available with special
equipment only. As an example of the affordable methods let us present one for the testing
of surface quality and material sorption of liquids in situ, which represents one of the very
basic and indispensable techniques in conservation practice. An innovated device has been
developed within the research programme of the EC FP6 STONECORE project. The system
is based on a micro tube outlet and takes advantage of continuous electronic measurement
of water infusion into the surface. The system includes the storage of digital data, enabling
semi-automatic long term measurement and recording of the water sorption from the onset.
The method of measurement reduces the number of operators, is more precise, more effective
and faster than the older Karsten tube method. Furthermore, non-standard testing of surface
cohesion, materials strengths and the reinforcing effects of various consolidation agents will
be described and illustrated. In contrast, the presentation also includes methods supported by
modern equipment, e.g. digital image correlation measurements, X-ray microtomography and
methods where rather simple physical principles are combined with numerical analysis, thereby
enhancing their potential.
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1. Uvod

Terénni zkouseni historickych materialt ¢i hodnoceni efektivnosti konzervac¢nich a restau-
ratorskych zasaht i sitn vyzaduje vyvoj a aplikaci specialnich nestandardnich zkusebnich metod
a technik. V soucasné dobé¢ tento piistup typicky vyuziva kombinaci jednoduchych fyzikalnich
princip a postuptt s modernimi technologiemi a technikami zaznamu dat a jejich vyhodno-
covani. Samozfejme jsou navrhovany a vyuzivany i mnohem sofistikovanéjsi metody a nastroje.
Clanek kratce informuje o vjvoji v této oblasti a na piikladech pfedstavuje novou vjzkumnou
infrastrukturu pro interdisciplinarni vjzkum problému kulturniho dédictvi.

2. Investi¢né nenaro¢né zkusebni metody in situ
2.1 Méreni povrchové nasdkavosti

Jako prvni pfedstavme jednoduchou metodu méfeni povrchové nasakavosti. Navrhli jsme
ji pro terénni méfeni misto pouzivané metody tzv. Karstenovy trubice. Karstenova trubice byla
pted nekolika lety zavedena do restauratorské praxe jako prizkumnd metoda métfeni koeficientu
nasakavosti z sitn. Metoda byla vyvinuta pro jiné tcely a ma fadu nevyhod a aplikacnich obtiZi.
Hlavnim problémem je fixace tézké sklenéné trubice na vertikdlni povrchy, zejména pokud
je jejich soudrznost znacné narusena. Méfeni na sklonénych povrsich a na stropech je zcela
vylouceno. Pouziti vyzaduje praci dvou operatort — jeden pozoruje pohyb vody proti stupnici
na sklenéné trubici a zavislosti na case a druhy zaznamenava méfena data. Dalsim problémem
je znecistén{ povrchu méfenych objektt tésnicimi tmely i vlastni zajisténi dokonalého tésnéni.

Inovovany systém s mikrotrubici vyuziva moznosti elektronického zaznamu méfenych dat,
schopnosti méfit nasakavost od samého pocatku dosazeni kontaktu kapaliny s povrchem a déle
schopnosti provadet kontinualnf mefeni pronikanf vody do povrchu. Metoda umozfiuje méfit
na sklonénych plochach, napifklad na klenbach, a na velmi zakfivenych povrsich, typickych na
sochach, nebot’ plocha kontaktu s povrchem je velmi mala — pramér vytoku méff jenom nékolik
mm. Mikrotrubice nemusi byt k povrchu upevnéna a nevyzaduje ani specidlni tésnéni tmelem
(Drdacky et al. 2011," Drdécky et al. 2013 (in press a)?).

Verze pro méfeni in situ je ukazana na obr. 1. Mechanicka cast piistroje ve tvaru pistole

1 DRDACKY, Milog; CERNY, Milo§; SLIZKOVA, Zuzana; ZIMA, Pavel. Micro tube device for
innovative digital water uptake measurements. In M.Krtiger (ed.), Cultural Heritage Preservation; Procee-
dings of the Enrgpean Workshop, Berlin, 26-28 September 2011. 2011, Stuttgart, Fraunhofer IRB Verlag, pp.
126-130. ISBN 978-3-8167-8560-6.

2 DRDACKY, Milos; HASNIKOVA, Hana; LESAK, Jaroslav; ZIMA, Pavel (in press a). Innovated
water uptake measurements on historic stone surfaces. In Proc. of the 12th Congress on Deterioration and
Conservation of Stone, 22-26 October 2012, New York, 2013.
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sestava z kapilarni trubice, pfipadné jiné trubice se stupnici, protoze zafizeni lze pouzit i pro
méfen{ pomoci Karstenovy trubice ¢i trubice Mirowského a otocné pfipojeného vertikalné
nebo horizontalné upevnitelného drzaku trubice. Mikrotrubice je spojena hadickou s vytokovou
hubici, kloubové podepfenou opérou ve tvaru trojnozky. Pifstroj ma spoust’ pro manualni
zaznam dat a je spojen kabelem s programovatelnou zaznamovou jednotkou s pameéti.

Obr. 1 Pristroj ve tvaru
pistole se zdaznamovou
Jednotkon.

(Foto M. Drddcky, 2010)

Jednotka zaznamenava casové intervaly odpovidajici definovanému objemu vody absor-
bované zkousenym materidlem. Rychlost vsakovani je sledovana na mikrotrubici se stupnici.
Vodorovna kapilarni trubice se vfhodné pouziva pro méfeni na sklonénych povrsich. Spoust’ na
pistoli je mikrospinacem, ktery je ovladan operatorem a fidi vkladan{ okamzitych casovych dat
do pameti pocitace v odpovidajicim otevieném souboru aktudlnfho méfeni. Operator stiskne
spoust’ v okamziku pfechodu menisku v kapilafe pfes ¢aru na stupnici, coz v typickém pfipade
odpovida nasaknut{ objemu 0,01 ml vody. Samoziejmé mohou byt pouzity trubice s raznym
objemem vody. Spoust’ je spojena kabelem s elektronickou ¢ast{ pfistroje pomoci konektoru.
Piistroj je programovan pro zaznam 40 skupin méfeni, to znamena, ze lze méfit na 40 mistech
bez vypriazdnéni paméti. Pamét’ se vymazava pii exportu méfenych soubora do pocitace
a piistroj je pak pfipraven k dalsf sérii méfeni. Méfeni je velmi rychlé a piistroj je velmi operativni
i v komplikovanych situacich, napf. pfi méfeni na tvarové slozitych objektech (sochach) nebo
v obtiznych situacich (horolezecka méfeni na ttesech apod.).

Pro laboratorni méfeni je mikrotrubice se stupnici nahrazena kalibrovanou nadrzkou
s plovakem, ktery je spojen elektrickym snimacem, coz umoznuje dlouhodobé spojité méfeni
praniku vody do materialu. Béhem méfeni je nadrzka doplnovana vodou a pohyb ploviku je
zaznamenavan. Vytokova hubice s cigaretovym filtrem je spojena s nadrzkou hadickou jako
v pfedchozim piipade.
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2.2 Zkousent konsolidace odtrbem plastového pdsku (peeling test)

Zkouseni odtrhem se pouziva pro urceni povrchové soudrznosti materidlu. Maze byt
vyuzito pro odhad degradace povtchu a/nebo pro odhad zmény kvality povtchovych vlast-
nosti po aplikaci konsolida¢nfho prostfedku nebo po jiném restauratorském zasahu, napf. ¢isténi
povrchu. V pribéhu zkousky je lepivy pasek opakované piiloZen ve stejném misté na zkouseny
povech a odtthavan®. Méf se mnozstvi materilu, které po odtrzeni ulpélo na péasku, nejlépe
pomoci vazeni na laboratornich vahach.

Proces predpoklada, ze po skonceni testu je mozno urcit asymptotickou hodnotu mnozstvi
odtrhavaného materialu, v grafu na obr. 2 je oznacena jako A [g]. Tato hodnota charakterizuje
kohezni podpovrchovou pevnost a muze byt vztazena k dalsim pevnostnim charakteristikim
matetialu (Drdacky et al. 2012).* Zakladni aplikacni strategie vyuziva opakovaného odtrhdvani
na stejném misté povrchu, aby se vyloudil vliv pfirozené sniZzené pfilnavosti degradovanych
povrchovych zrn a ker materialu k podpovrchovym vrstvam materialu, coz by mohlo byt pfi
méfeni po restauratorském zasahu chybné interpretovano jako konsolidacni efekt. Procedura
meéfeni a diskuse raznych faktort ovliviujicich méfeni je detailn¢ popsana napf. v (Drdacky
et al. 2012%). Kohezni charakteristika je pocitina aproximacni funkei hmotnosti odtrhavaného
materialu m(n) ve tvaru

m(n) = A +Be® (1)

kde n je pofadi mefeni v daném miste, m(n) hmotnost (vaha) uvolnéného materialu z povrchu
pii tomto n-tém odtrhu a A, B, C konstanty.

Odtrhova zkouska (peeling test, ,,Scotch Tape Test™) byla v restauratorské a konzervacni
praxi pouzivana jiz vice nez 40 let pro odhad efektivnosti konsolidace kamene bez podpory
jakékoliv normy nebo ovéteného doporuceni pro jejf aplikaci. Jeji pouzitelnost byla pfecenovana
a uzivani bez adekvatnich znalosti a dostatecného porozuméni vedlo k neporovnatelnym,
nereprodukovatelnym a v mnoha pifpadech i nespravnym a zkreslenym vysledkim a odhadam.
Proto byla vypracovana a ovéfena spolehliva metodika a standardizovan protokol pro zkouseni
koheznich charakteristik kiehkych a kvazikfehkych materialt, zejména malt a kamene.

3. Nestandardni zkousky mechanickych charakteristik

Velmi dobfe znama omezen{ odbéru vzorka historickych materiala z existujicich budov
nebo pamidtkovych objektl a konstrukei nutf badatele pouzivat jednak destruktivni zkousky na
malych nestandardnich télesech, jednak vyvijet nové piistroje pro mikrozatézovani materialt i
sitn. Nekolik metod takto bylo nedavno vyvinuto a zavedeno do vyzkumné i inzenyrské praxe.

3 DRDACKY, Milo§; SLIZKOVA, Zuzana. Lime-Water Consolidation Effects on Poor Lime Mortars.
APT Bulletin: Journal of Preservation Technology. 2012, 43(1): 31-36. ISSN 004494606.

4 DRDACKY, Milog; HASNIKOVA, Hana; VALACH, Jaroslav. Complex comparative tests on historic
stone. In EUROMED 2012 4th International Conference “Progress in Cultural Heritage Preservation” - Short
Papers (M. loannides, D. Fritsch, J. Leissner, R. David, F. Remondino, R. Caffo - eds.), 2012, Multi-
Science Publishing Co. Ltd., Brentwood, Essex, UK, pp. 337-341. ISBN 978-1-907-132-414.

5 DRDACKY, Milos; LESAK, Jaroslav; RESCIC, Silvia; SLIZKOV A, Zuzana; TIANO, Piero; VALACH,
Jaroslav. Standardization of peeling tests for assessing the cohesion and consolidation characteristics of
histotic stone sutfaces. Materials and Structures, 2012, 45 (4) : 505-520. ISSN 1359-5997.
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Obr. 2 "Typicky graf zdvistosti odlucovaného mnoZstvi materidlu pii odtrhové kousce pomoct
lepivého plastového pdskn.

3.1 Nestandardni zkonsent malt

U destruktivnich zkousek se zaméime zejména na kvazikfehké materidly (malty), pfestoze
zkouseni malych zkusebnich téles odebranych i z jinych materialti je v poslednich letech silné
rozvijeno, napt. u dfeva (Binda et al. (eds.), 2007)° ¢i kamene (Drdacky & Slizkovd, 2008).”

Zkousky historickych malt se provadi na zkusebnich télesech, vyrobenych ze vzorka
odebranych na historickych objektech, a jejich mensi rozmér obvykle nepfesahuje 20 mm, nebot’
se malty odebiraji pfedevsim ze spar zdiva. Nelze tedy vyrobit standardni zkusebni télesa podle
odpovidajicich norem. Pevnosti v tlaku naméfené na plochych zkusebnich télesech jsou vzdy
vyssi, nez pevnosti zjisténé na krychlich nestandardnich i standardnich rozméra. V inzenyrské
praxi je vSak zavedeno urcovat kvalitu malty podle standardnich pevnosti. Proto autor tohoto
¢lanku odvodil poloempiricky korekéni vzorec, kterym lze pfepocéitat experimentalné zjisténé
tlakové pevnosti na plochych nestandardnich vzorcich na ekvivalentni standardni pevnosti. Nize
uvedeny vzorec plati pro vapenné malty nizkych pevnosti (degradované ¢i chudé na pojivo)

6 BINDA, Luigia; DRDACKY, Milo$; KASAL Bo (eds.). In-Situ Evaluation & non-destructive testing of
bistoric wood and masonry structures. Praha : NSF/ MSMT/ RILEM, ITAM, 2007. ISBN 978-80-86246-36-9.
7 DRDACKY, Milog; SLIZKOVA, Zuzana. Performance of glauconitic sandstone treated with ethylsi-
licate consolidation agents. In J.W.L.ukaszewicz, PNiemcewicz (eds.), Proceedings of the 111h Int. Congress

on deterioration and conservation of stone, Nol.2, 2008, Nicolaus Copernicus University Press, Torun,
pp-1205-1212. ISBN 978-83-231-2237-1.
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Obr. 3 a, b 1 levé tdsti je
ukdzdna kouska thakové
pevnosti na plochém vzorku
malty, v pravé asti gkouska
protézované malty — obé télesa
byla vyrobena 2 rimské vapenné
malty Augustova mostu v Narni

(Itdlie). (Foto P. Zima, 2010)

o charakteristické normové pevnosti kolem 0,365 MPa, cemuz odpovida pomér vapna ku pisku
v mnozstvi pfiblizné 1 : 9 (obj.). Pro jiné pevnosti malt se meéni mocnitel ve vzorci

£ =f/h/)" @

kde fc oznacuje vypocitanou ekvivalentni tlakovou pevnost, fe je experimentdlné zjisténa
tlakova pevnost a h/a je stihlost zkusebniho télesa (a je mensi délka hrany zdkladny a h tloust’ka
telesa). Vzorec dale plati pro telesa s délkou zakladny a okolo 40 mm.

I ohybové zkousky lze provadét na vzorcich malych rozmért, odebranych z historickych
objekta. Délka maltového télesa muze byt nastavena symetricky pfilepenymi protézami z jiného
materialu, nejlépe dieva, protoze je levné, dobfe se obrabiilepi. Maltovy vzorek je tieba prodlouzit
na délku splnujici Naviertv pfedpoklad linearniho rozloZeni napéti po prafezu pfi ohybu,
tedy na délku rovnou nejméné pétinasobku vysky zkusebniho traimecku. Zjistené pevnosti
dobfe koreluji se standardnimi pevnostmi, méfenymi na standardnich vzorcich. Nicméné i zde je
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tieba provadét korekee vzhledem k malé velikosti vzorku (Drdacky 2010%, Drdécky et al. 2013%).
Obr. 3 ukazuje typické zkousky plochych vzorka v tlaku a protézovanych vzorka v ohybu.

3.2 Zkouseni mechanickych vlastnosti dreva in situ

U historickych dfevénych konstrukei v posledni dobé preferujeme zjist'ovani mechanickych
vlastnosti 7 situ bez extrakce vzorka materialu. Je to ovlivnéno zejména tim, Ze mechanické
vlastnosti historického dfeva na povrchu se dosti lisf od vlastnostf uvniti profilu jak z davoda
morfologickych, tak z davodu piipadné degradace. Vedle nového zafizeni na protlacovani trnu
celym profilem, které je navic kombinovano s moznosti vytthavani vrutu (Kloiber et al. 20111,
Tannert et al. in press'!, Kloiber et al. 2012'?), obt. 4, stoji za zminku pfedev$im novy mikrolis
pro mefeni tlakové pevnosti i deformacnich charakteristik uvnitf vyvrtaného otvoru o primeéru
10 mm (Kloiber & Drdéacky 2012%), obt. 5. Toto zafizeni umoziuje méfit tlakovou pevnost dfeva
podél celé vysky profilu tramu a tak dava restauratorovi nebo inzenyrovi potiebné informace pro
vypocet bezpecnosti dievéného prvku, ptipadné pro navrh jeho opravy nebo zesileni. Otvor
ma zanedbatelny vliv na Gnosnost a deformaci zkouseného prvku a mtze byt snadno opraven
vlepenim dfevéného koliku. Jednd se o velmi setrné destruktivnf zkousku.

4. Pocitacové podporované metody

Prestoze vyse zminéné metody a piistroje vyuzivaji pocitacem podporovany zaznam dat
nebo vyhodnocovani, nejsou zavislé na sofistikovanych numerickych fesenich nebo na masivnich
vypoctech. Nicméné pocitace oteviely dvere vyvoji a zavadéni novych vysoce pokrocilych experi-
mentalnich pfistupt a metod i do oblasti vyzkumu a prazkumu kulturniho deédictvi a do studia
chovanfi historickych materidld, vystavenych acinkim rozmanitych vliva a zatizeni.

Cilem c¢lanku neni provedeni detailnfho rozboru a piehledu takovych modernich metod.
Zamérem je pouze na moznost aplikace upozornit a odkazat ¢tenafe na dalsi literaturu, kterd

8 DRDACKY, Milo§. Non-Standard Testing of Mechanical Characteristics of Historic Mortars,
In Journal of Architectural Heritage. 2011, 5 (4-5) : 383-394. ISSN 1558-3058 (print) / 1558-3066 (online).

9  DRDACKY, Milo§ FRATINI, Fabio; FRANKEOVA, Dita; SLIZKOVA, Zuzana. The Roman
mortars used in the construction of the Ponte di Augusto (Narni, Italy) — A comprehensive assessment.
Construction and  Building Materials. 2013, 38, pp. 1117-1128. ISSN: 0950-0618 (http://dx.doi.
org/10.1016/j.conbuildmat.2012.09.044).

10 KLOIBER, Michal; TIPPNER, Jan; DRDACKY, Milo$. Semi-destructive Tool for ,,In-situ® Measu-
rement of Mechanical Resistance of Wood. In Structural Health Assessment of Timber Structures; Proceedings
SHATIS ‘11 International Conference June 2011. 2011, Lisboa, Portugal, LNEC, pp. 231-233 (plna verze
na CD).

11 TANNERT, Thomas; ANTHONY, Ron; KASAL, Bo; KLLOIBER, Michal; PIAZZA, Maurizio;
RIGGIO, Mariapaola; RINN, Frank; WIDMANN, R.; YAMAGUCHI, N. (in press). Recommendation
of RILEM TC 215-AST: In-situ assessment of structural timber using Semi Destructive Techniques.
Materials and Structures. ISSN: 1359-5797.

12 KLOIBER, Michal; TIPPNER, Jan; HRIVNAK, J.; PRAUS, L. Experimental verification of a new
tool for wood mechanical resistance measurement. Wood Research. 2012, 57(3). ISSN: 1336-45061.

13 KLOIBER, Michal; DRDACKY, Milos. Patent application P1” 2012-460 (In situ measurement of compressive
strength and modulus of deformation in a hole). 2012.
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Obr. 5 a, b Mikrolis pro méreni
takové pevnosti dreva nvnitr
vyvrtaného otvoru a typicky
pracovni diagram konsky
pevnosti. (Foto M. Kloiber, 2012)

‘o

se k tématu vztahuje, napt. (Drdacky et al., 2008)." Jednim z nejucinnéjsich nastroju je digitalni
korelace obrazu, ktera umoznuje sledovat odezvu materialu v plose nebo provadét zkousky
na pfirodnich vliknech (Valach & Drdacky, 2008)."* Obecné jsou takové metody a techniky,
které zobrazuji 2D chovani materiala, preferovany pfed bodovym méfenim, nebot’ vétsinou
zkoumame nehomogenni a neizotropni materialy, ¢asto i s defekty, a plosné odezvy mohou
jednak tyto defekty odhalit, jednak Iépe popsat charakteristické chovani materialu.

Poc¢itacové zpracovan{ velkych objemua méfenych dat je zakladem pocitacové tomografie,
ktera umoznuje pohled do 3D struktury materialt a je vhodna pro sledovan{ sifeni defektt ¢i
pro popis skutecného tvaru a propojeni pért, coz neni mozné zjistit jinymi metodami. Ptiklad
je demonstrovan na obr. 6.

14 DRDACKY, Milo§ E; VALACH, Jaroslav; JANDEJSEK, Ivan; JIROUSEK, Ondfej; VAVRIK,
Daniel. Advanced surface and tomography measurements on materials and structures. In L.Binda, M.
di Prisco, R.Felicetti (eds.), On Site Assessment of Concrete, Masonry and Tinber Structures SACoMaTiS 2008;
Proceedings of the First International RILEM Symposinm, 2008, RILEM Publications S.A.R.L., Bagneux,
pp-389-400. ISBN 978-2-35158-062-2 (Vol.1).

15 VALACH, Jaroslav; DRDACKY, Milo§, F. An effective method for monitoring and optical charac-
terization of degraded historic stone and mortar surfaces, In PTiano and C.Pardini (eds.), Proceedings of
the International Workshop. 2008, ICVBC Florence, Edifir — Edizioni Firenze, pp. 37-44. ISBN 978-88-
7970-390-1.
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Obr. 6 a, b 1evi cast ukazuje priklad pocitatové tomografie porové strukitury
bentonitové odsolovaci omitky, pravi cast prikiad biologicky poskozeného dreva.

5. Nové Centrum excelence Tel¢ pro vyzkum interdisciplinarnich problému
kulturniho dédictvi

V roce 2012 bylo otevieno v Tel¢i — mésté svétového kulturniho dédictvi pod ochranou
UNESCO — nové vjzkumné centrum Ustavu teoretické a aplikované mechaniky AV CR,
vybudované s podporou tzv. strukturilnich fonda a nirodniho piispévku MSMT v ramci
operac¢niho programu VaVpl, prioritni osa 1, které je primarné zamétfeno na pokrocily interdis-
ciplinarni vyzkum kulturniho dédictvi.

Centrum excelence Tel¢ (CET) je zfizeno pro vyzkum materiala a konstrukef, zejména histo-
rickych. Je vybaveno jedine¢nou infrastrukturou specialné navrzenou a vyrobenou pro ziskavani
zakladnich poznatka i pro ovéfeni aplikacnfho a inova¢niho potencialu nové vyvinutych
technologii diagnostiky, prodluzovani Zivotnosti, preventivni ochrany a zachrany i dlouhodobé
udrzitelného uzivani stavajictho stavebniho fondu. Tato infrastruktura sestava zejména z klima-
tického vétrného tunelu ,,Cefika Strouhala® ekologicky a ekonomicky optimalizované velikosti
pro vyzkum stavebnich materiald a technologii a vybaveného v ustavu vyvinutymi méficimi
a simulacnimi nastroji. Dal§Sim prvkem je unikatni pracovisté pro rentgenovou velkoplosnou
mikro a nano tomografii s vysokym rozlisenim. CET provozuje i modul specifickych databazi a
nastroju pro vyzkum a monitorovani vlivu klimatu a jeho zmeén na chovani a zivotnost materiala
a konstrukei, vcéetné architektonického dedictvi. Vlastni i jedine¢ny mobiln{ systém pro speci-
fické dkoly zachrany kulturnfho deédictvi v nouzovych situacich.

Vyznamnou naplni CET je modelovani chovani historickych i modernich materialt
a konstrukei pfi synergickém puasobeni klimatickych cinitelt. Zde je védeckym cilem fesenych
uloh vytvofeni modelt interakei téles s okolnim prostfedim. Vyuziva se znalosti, ziskanych
numerickymiexperimentalnim modelovanim pusobeni vétru na stavebni objekty, véetné pamatek,
s uvazenim vliva dalsich povétrnostnich faktorta — teploty a jejich nahlych nebo cyklickych zmen
i deste. Dalsim cilem je ziskani novych poznatka a znalosti pomoci dlouhodobého a udrzi-
telného monitoringu a modelovan{ chovani redlnych konstrukei, vystavenych dlouhodobé
ucinkim povétrnosti a nachylnych ke kmitani a poskozeni vysoko cyklovou tnavou. Vystupy
vedeckych projektt jsou navrhy na feseni otazek aeroelastického a aerodynamického chovani
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konstrukei, modely a navrhy opatfeni na zvyseni pohody prostfedi v sidelnich dtvarech a v okoli
dopravnich staveb pfi uvazen{ poznani a simulace nejvyznamneéjsich klimatickych parametra jako
je vitr, teplota, solarni radiace, dést’ a vlhkost pusobici na budovy, historické objekty a pamatky.
Klimaticky tunel umozfiuje modelovat rychlost vétru do 30 m/s pii soucasném puasobeni desté
nebo slune¢niho zafeni, ptipadné pii cyklickych zméndch teploty od —5°C do +5°C.

Védeckym cilem studia Zivotnosti a degradacnich procesu v konstrukénich materialech
a jejich povrchovych upravach pokrocilymi experimentdlnimi metodami je ziskani novych
poznatkt o starnut{ a korozi material, zejména kovu, kamene a anorganickych kompozita
a nalezen{ optimalnich zptsobt jejich povrchovych ochran. Budou vytvofeny modely degradace
materiala a kalibrovany a verifikovany pomoci infrastruktury centra, dlouhodobého monitoringu
a studia chovani materiala v realnych klimatickych podminkach. Dalsim cilem je ziskani dat
o zivotnosti historickych materialt, navrh metodiky a realizace monitorovani chovani materiala
a konstrukci véetné sledovani poruch na pamitkach. Diléim cilem je vytvofeni inovované
a udrzované databaze stavebnich vad a poruch. S ohledem na naplnéni zminénych védeckych
cila CET vybuduje odpovidajici unikatni experimentalné analytickou infrastrukturu, ktera bude
mentalnich metod véetné vypracovani navrhu novych nebo inovovanych metodik, pifstroja
a zafizeni, zejména pro zkouseni dfeva a anorganickych kompozita. Vyzkumné ulohy vyuzivaji
laboratof rentgenové a neutronové radiografie a mikrotomogtrafie se svétove unikatnim polovo-
dicovym sensorem o velikosti 6,5 MB pixela na plose 150 x150mm a specidlnich klimatickych
a analytickych laboratofi, vybavenych klimatickymi komorami vsech typu.

Dalsi soubor laboratofi a vizkumnych tymu se zabyva navrhem, vjvojem a ovéfenim novych
materialt a technologif, kompatibilnich s historickymi materialy a technologiemi, zaméfenych na
konsolidaci a restaurovani degradovanych historickych materialt, na prodlouZeni jejich Zivotnosti
a zivotnosti pamatkovych objektt. Zvlastnim cilem je navrh systému analyzy dopadu piirodnich
katastrof a jinych hrozeb na stavebni fond se zvlastnim zfetelem k udrzitelnosti kulturntho
dedictvi a navrzeni postupti a technologii vedoucich ke zmirnéni skod zptisobenych timto nebez-
pecim. Mezi piirodni nebezpedi (zejména zemétieseni, povodné a sesuvy pudy) jsou zahrnovany
i ucinky povétrnostnich faktort. Tento balik se bude zabyvat i vyvojem metodiky optimalizace
zachrannych zasaha za pouziti mobilnich diagnostickych laboratofi v piifpadech nouzovych
situaci. Vyznamnym cilem je i vytvofeni metodik a nastroju pro posuzovani a hodnocen{ dopadu
rozvojovych programu (cestovni ruch, lokalizace, nova architektura apod.) na udrZitelnost
pamatkovych a socio-ekonomickych kvalit historickych sidel a nastroja pro integraci pamatek
do urbanizovaného prostiedi.

6. Zavér

Pokrok ve védeckém vyzkumu ve vsech oborech je dnes neodmyslitelné spjat nejen s novymi
velmi pokrocilymi technologickymi nastroji, ale také s novymi moznostmi feseni problému
s vyuzitim interdisciplinarnich, transdisciplinarnich i multidisciplinarnich metodickych pohledu,
piistupt a postupu. To vyzaduje vysoce kvalifikované vyzkumniky s pfiméfenymi teoretickymi
znalostmi i hlubokymi zkusenostmi a zejména odpovidajici vyzkumnou infrastrukturu. Nove
vybudované evropské Centrum excelence Tel¢ je takovou vyzkumnou infrastrukturou, primarné
zaméfenou na vyzkum interdisciplinarnich problému kulturntho dédictvi. Je oteviené vyzkum-
nikim, pedagogiim, studentim i pracovnikim praxe z CR i ze zahrani¢i pro feseni novych
problému, vyzev a spolecnych projektiL.
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Obr. 7 Centrum excelence Telé pro vygkum interdisciplindrnich problénii kulturniho
dédictvi. (Foto M. Kloiber, 2012)
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Abstract
Consolidants of Stone — History and Present

The paper summarises basic information about inorganic and organic materials used for stone
consolidation (and for consolidation of porous silicate materials in general). The main characte-
ristics of individual materials, principles of consolidation and the advantages and disadvantages
of their use are given. Historic materials are also focused on, as well as the materials used today.
Special attention is drawn to organic silicate compounds and epoxy resins, which are at present
the most common substances used for this purpose in restoration practise.
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Uvod

U kamennych objektd, jejichz Zivotnost se snazime co mozna nejdéle prodlouzit (a sem
fadime pfedevsim objekty nalezejici ke kulturnimu dédictvi), je ¢asto jednim ze zakladnich kroka
zachrany zpevnéni — konsolidace. Rozumime tim zpravidla dodani nového ¢i dodatecného
pojiva, jez kompenzuje piedchozi zhorseni mechanickych vlastnost{ vyvolané obvykle uc¢inkem
vnéjsich podminek — zvétravanim, degradaci apod. Latky, které se pro tento ucel pouzivaji,
nazyvame obvykle konsolidanty nebo zpevnovace. Takto definované zpevnéni provadime
predevsim u poréznich materidld, konsolidac¢ni latka musi v takovém piipad¢ proniknout do
struktury zpeviiovaného materialu (proto byva tento krok nazyvan zpevnénim strukturalnim ¢i
strukturnim); pouhé zpevnéni povrchu obvykle nestaci.

Utinny a Setrny konsolidant musi splfiovat nékteré zékladni pozadavky. Predeviim je to
samoziejm¢ dostate¢na (pfiméfend) zpevnujici (konsolida¢ni) schopnost, dale dostatecna
penetracni schopnost (nutna pro strukturni zpevnéni), dobra odolnost proti pusobeni vnéjsich
vlivi (starnuti), minimalni vliv na barvu ¢i lesk povrchu zpevnéného materialu, vhodny je pokud
mozno i jednoduchy zpusob aplikace (nejlépe natérem nebo postfikem).

Konsolidanty jsou obvykle kapaliny obsahujici aktivn{ latku, jez po aplikaci na zpeviiovany
material chemickym nebo fyzikdlnim déjem vytvoii pevnou hmotu, zajist’ujici spojeni desinte-
grovanych castic, vyplnéni mikroprasklin apod. Z chemického pohledu je mizeme rozdélit do
dvou hlavnich skupin — na prostfedky anorganické a latky organické.

Anorganické konsolidanty

Mezi anorganické konsolidanty fadime pfedevsim ,,vapennou vodu®, ,barytovou vodu®,
v posledni dobé nanodisperze hydroxidu vapenatého a dale dva derivaty kyseliny kfemicité —
vodni sklo a fluaty.

Vapenna voda je povazovana za ,tradi¢ni konsolidant kamene, omitek a poréznich
materiala s vysokym obsahem uhli¢itanu vapenatého jako pojiva obecné. Principem zpevnent je
vznik uhli¢itanu vapenatého karbonataci hydroxidu vapenatého, pouzitého jako vodny roztok.
Zakladni vyhodou tohoto prostiedku je anorganicky charakter zpeviujiciho uhli¢itanu, chemicky
totozného s pivodnim pojivem. Pfizniva je jeho nizkd cena. Timto vyctem ale prakticky jeho
vyhody konéi. Presto, Ze se jeho obliba v oblasti pamatkové péce periodicky opakuje, nevyhody
pouziti tohoto prostiedku zpravidla prevazuji. Nejpodstatnéjsim nedostatkem zpeviovani
vapennou vodou je jen velice maly konsolida¢ni dcinek na pifrodni kimen. Rozpustnost
hydroxidu vapenatého ve vod¢ je pouze cca 1,6 g/l pii 20 °C' a s rostouci teplotou déle klesa.
Pro dosazeni dostatecného mnozstvi tcinné latky v poréznim systému je proto nutné napousténi
mnohokrat opakovat. Tim ovsem nejen rostou casové naroky na zpevnujici proces, ale zvysuje se
i riziko nadmérného provlhéeni osetfovaného objektu se vSemi znamymi dasledky (mobilizace
vodorozpustnych soli, snizeni soudrznosti naruseného materialu apod.). Dalsi nevyhodou je
nutnost pfitomnosti oxidu uhli¢itého, nezbytného pro vznik uhli¢itanu jako pojiva. Je zfejmé,
ze do hlubsich partif zpeviiované hmoty pronika vzdusny CO, nékdy dosti obtizné (zvlaste
jsou-li p6ry dlouhodobeé zaplnéné vodou), a zpeviiujici proces zde proto probiha velice pomalu.
Cast uhli¢itanu se obvykle ,,usadi na povrchu zpeviiované hmoty (potfebny oxid uhli¢ity je
zde nejdostupnéjsi), coz muze vést ke vzniku belavého zakalu, pro vzhled osetfeného povrchu

1 Kotlik, Petr et al. Stavebni materidly pamdtkovych objekti. Praha : Vysoka skola chemicko-technologicka
v Praze, 1999. ISBN 80-7080-347-9.
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zpravidla nezadouciho. Nezanedbatelnou nevyhodou pouzivani vapenné vody pro piirodni
kameny, jez puvodné uhli¢itanové slozky neobsahovaly, je jejich ,,kontaminace® chemicky
citlivim a v kyselém prostfedi snadno korodujicim materialem. Dotace vapennymi ionty navic
muze vytvofit podminky pro existenci vapnomilnych mikroorganismu, které by se napf. na
pavodné kiemitém piskovei prakticky nevyskytovaly.?

Veédomi uvedenych nedostatkd vedlo k hledani modifikovanych variant k vapenné vode.
Jednou z nich je nahrada hydroxidu vépenatého (vapenné vody) hydroxidem barnatym
(barytovou vodou). Chemicky obdobnou reakei (karbonataci) vznikd v tomto pfipadé v osetfo-
vaném materidlu uhli¢itan barnaty, slouzici jako nahradni pojivo. Rozpustnost Ba(OH), je ve
srovnani s Ca(OH), podstatné vyssi — cca 40 g/1 pii 20 °C’ a s teplotou dale roste. Urcitou
vyhodou je rovnéz velice nizka rozpustnost siranu barnatého ve vodé jako hlavniho produktu
koroze pfislusnych uhlicitant vlivem oxidu siry ze vzdusnych polutantt (opét ve srovnani se
soli vapenatou). I v tomto pfipadé vsak pfetrvava nebezpedi vzniku bélavého zakalu na povrchu
a predevsim potieba oxidu uhli¢itého pro zajisteni karbonatace. Néktefi autofi doporucuji proto
kombinaci barytové vody napf. s mocovinou. Ta se v alkalickém prostiedi rozklada na plynné
produkty — amoniak a oxid uhlicity, ktery je tak pro karbonataci dostupny i v hlubsich partiich
zpeviiované hmoty.* Bohuzel barnaté soli rozpustné ve vodé¢ jsou jedovaté, coz predstavuje urcité
obtize pii jejich praktické aplikaci. Dnes ob¢ tyto latky — vapennd i barytova voda — zastupuiji
spise okrajovou skupinou konsolidantt pfirodniho kamene.

Mezi anorganické konsolidanty patif i latky uvolnujici po aplikaci gel oxidu kfemicitého, ktery
nasledné¢ plni funkei dodate¢ného pojiva. Mezi zdroje této pojivé latky patif vodni sklo (alkalické
soli kyseliny kfemicité, napf. Na,SiO,), ptipadn¢ fluaty (soli kyseliny hexafluorokfemicité, napt.
MgSiF,).” Byly pouziviny koncem 19. (prvni pouziti vodniho skla pro konsolidaci zvétralych
hornin je uvadéno v roce 1861)° a v prvai poloviné 20. stoleti pro zpeviiovani kamene i tak
vyznamnych objektd, jako jsou sochy na Katlové mosté” nebo kamenné zibradli Letohradku
kralovny Anny (Belveder). Zkusenosti s témito latkami, resp. s kamenem jimi oSetfenym,
ukazuji prakticky jen negativni dasledky aplikace. Nizka penetracni schopnost uvedenych latek
zpusobuje pouze povrchové zpevneéni a ¢asto vznik pevné a mélo propustné povrchové vrstvy,
svymi vlastnostmi vyrazné odlisné od ostatni hmoty kamene. Navic do kamene vnaseji dalsi
ionty (sodné, draselné apod.), které se ve formée solf — uhli¢itanu, siranu apod. — mohou podilet
na vzniku vykvéta a v horsim piipadé i na poskozovani zpevnéného kamene. Zpevnujici ucinek
vodniho skla — tedy vznik SiO, — je vdzan, podobné jako v pfipadé vapenné nebo barytové vody,
na ptitomnost oxidu uhli¢it¢tho CO,. Pro dosazenf utcitého zpevnujictho dcinku fludtu je zase
tieba piftomnosti uhli¢itanu (napf. vapenatého), ktery se reakei s fludtem rozklada za vzniku
fluoridu vapenatého a oxidu kfemicitého atd.

2 Kotlik, Petr; HALDA, Josef; STAFFEN, Zden¢k. In HAVLIN, Jakub; HUCKOVA, Martina (eds.)
Periodickd  zpriva projektu & DF11PO1OV1 027 programu NAKI Ministerstva  kultury CR, 2012, FR
University Pardubice.

KOTLIK et al., Stavebni materidly (pozn. 1).

RATHOUSKY, Ji#{. Konzervaéni prostiedky pro kimen, piipadné i jiné stavebni materidly. Zprivy
pamitkové péce. Priloba. 1994, ro¢. 54, & 6, s. 41—-48. ISSN 1210-5538. — ZELINGER, Jifi; SIMUNKOVA,
Eva; Kotlik, Petr. Chemie v prici konzervitora a restanrdtora. Praha : Academia, 1982.

ZELINGER et al., Chemie (pozn. 4).
6 RATHOUSKY, Kongervacni prostiedky (pozn. 4).

7 NE]EDL[\, Veéra. Péce o plastickou vyzdobu Karlova mostu v prabéhu stoleti. Pawzitkovd péce. 1975,
roé. 35, ¢. 2, 5. 77-108. ISSN 0231-7966.
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Pokusem o snizeni rizika nezadouciho puasobeni alkalickych iontt je pouziti tzv. dezalkali-
zovaného vodniho skla, koloidniho roztoku oxidu kfemicitého se snizenym obsahem alkalif (2
domicich produkta Tosil). Nebezpeci uvolnéni vodorozpustnych solf se tak skutecné zmensi,
mala penetracni schopnost a riziko pouze povrchového zpevneéni vsak i u téchto produkta
ZUStava.

Uvedené nevyhody jsou pfic¢inou, pro¢ tyto dva typy anorganickych konsolidacnich
prostfedki jsou dnes povazovany za slepou cestu.

Pres vyse uvedené nevyhody anorganickych konsolidanti neni tato skupina jest¢ uplné
»odepsana“. V poslednim desetileti se ovefuji moznosti pouziti hydroxidu vapenatého nikoliv
ve formé vodného roztoku, ale disperze v alkoholech. Velikost ¢astic takovychto disperzi je
velice mala, pohybuje se v jednotkach ¢i desitkich nanometrtt (10° m). Nékolik komerénich
produkti tohoto typu je v soucasnosti dostupnych na trhu. Vyhodou je vys$si obsah aktivni
latky hydroxidu vapenatého nez v pfipadé vodného roztoku (v desitkach grami na jeden litr)
a rychlejsi vysychani nosného media (alkoholu) ve srovnani s béznou vapennou vodou. Zistava
vsak potfeba pfitomnosti oxidu uhli¢itého pro kone¢né zpevnéni (vznik uhli¢itanu). Pies malé
rozmery dispergovanych ¢astic je penetra¢ni schopnost téchto nanodisperzi obvykle o néco horsi
nez u vapenné vody. Zkusenosti ukazuji, ze napf. pro opuku nejsou v soucasnosti dostupné typy
uspésné pouzitelné.® Na tomto misté je tfeba pfipomenout, ze dispetze s velikost ¢astic v fadu
nanometra (kterd je podminkou pfijatelné penetrace konsolidantu do poréznitho materialu)
prakticky nelze pfipravit pouhym ,,rozmixovanim® vapenného hydratu nebo vapenné kase.
Vyrabéji se ryze chemickymi cestami — komplikovanou vyménou ionti nebo reakei kovového
vapniku pffimo s nosnym médiem — alkoholem.

Nekdy byva vapennd voda nebo nanodisperze hydroxidu vapenatého kombinovana
s organokfemicitymi konsolidanty. Tento chemicky dosti komplikovany systém bude diskutovan
dale.

Organické konsolidanty

7 historickych organickych konsolidantt lze uvést na prvnim misté rostlinné oleje, kaimen
se jimi napoustél jiz v dosti davné minulosti. Uéelem tohoto ,,trenkovani® (¢asto teplym olejem)
bylo pfedevsim upravit kimen pro dalsf olejové barevné natéry a zaroven snizit jeho nasakavost
vodou. Jisty zpeviiujici uc¢inek byl v tomto piipad¢ viceméné doprovodnym jevem.

Dnes vsak maji ze skupiny organickych konsolidantt prakticky vyznam pouze syntetické
polymerni materialy. Snaha o jejich pouziti pro zlepseni mechanickych vlastnosti poréznich
hmot se rozvijela soubézné s rozvojem a rozsifovanim vyroby polymert obecné. Postupné
bylo zkouseno pouziti hotovych vysokomolekularnich polymera pfedevsim ve formé roztoku
v organickych rozpoustédlech nebo vodnich disperzi (latext), ale i monomert ¢i oligomera
s naslednou polymeraci nebo sitovanim v samotném kameni.

Pozadavek na stabilitu, hlavné na odolnost proti UV zatenti, oxidaci a alkalickému ¢i kyselému
prostedi splfuji pfedevsim akrylaty, pfipade kopolymery, kde vliv akrylata pfevazuje. Dalsi
vysokomolekularni polymery (polyvinylacetat, polyesterové pryskyfice apod.) se v praxi piilis
neosvedcily, a piestoze lze ve starsi odborné literatufe najit zpravy o zkouskach jejich pouziti pro
konsolidaci kamene, zkusenosti ukazuji, Ze pfedstavuji opét spise slepou ulicku.

8 SLIZKOVA, Zuzana; FRANKEOVA, Dita. Strukturni zpevnén{ vipenné omitky a vapence nanodis-
perzi CaloSil. Zpravodaj STOP. 2012, ro¢. 14, &. 3, 5. 47-52. ISSN 1212-4168.
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Porovnani vlastnosti roztok v organickych rozpoustédlech a vodnich disperzi u vysoko-
molekularnich polymeru ¢i kopolymera ukazuje, Ze roztoky maji jiz pfi relativné nizkém obsahu
susiny (obvykle v jednotkach procent) viskozitu dosti vysokou. Proto je jejich penetracni
schopnost do jemnych pért ¢asto nedostate¢na (to plati i pro velmi oblibeny Paraloid B72).
Vodni disperze majf sice pfi stejném obsahu susiny vyrazné¢ nizsi viskozitu nez roztoky, avsak
polymer je zde rozptylen ve formeé €astic, jejichz rozmeéry jsou znaéné vetsi nez velikost makro-
molekul v ptipadé pravych roztokt.” Do porézniho materialu proto ¢asto pronika pouze nosné
médium a dispergované polymernf ¢astice zustavaji v povrchovych vrstvach. Oba uvedené jevy —
vyssi viskozita i velikost ¢astic — zhorsuji penetracni schopnost vysokomolekularnich polymera,
obvykle jsou proto pouzitelné pouze pro povrchové zpevnéni nebo pro zpevnéni materialu
s dostatkem velkych pora.

Akrylaty vsak relativné snadno polymeruji radikalovou polymeraci, coz dava moznost
impregnovat porézni material nizko viskéznim monomerem a polymeraci provést az ve
zpeviiované hmoté samé. Lze tak ziskat polymerni konsolidant i v mistech, kam by jako hotovy,
vysokomolekularni polymer jen obtizné¢ pronikal. Bezpecny zptsob polymerace vsak obvykle
vyzaduje pracovat pii teplotich nad 80 °C a vyssich (pfi nizsich teplotach polymerace je znacné
riziko popraskani silikatového materialu), coz muze byt v nekterych piipadech obtizné nebo
pro zpeviiovany pfedmét nebezpecéné.'” Tato metoda neni u nds v pamatkové péci rozsifena,
v Némecku vsak existuje komeréni firma, ktera podobné konsolidace bézné provadi.

Praktického rozsifeni dosahly pouze prostiedky, kde je aktivni slozka ve formé monomeru
nebo oligomeru a po impregnaci relativné snadno a bezpecné piejde na pevnou hmotu za
normalni teploty — tedy organokfemicité slouceniny a epoxidové pryskyftice.

Organokfemicité konsolidanty

Zpevnujici ucinek organokfemicitych konsolidanta silikdtovych materiala je zaloZzen na
schopnosti estera kyseliny kfemicité (v nejjednodussim pifpadé tetraalkoxysilana [obr. 1]) pfi
bézné teploté a v pfitomnosti vhodného katalyzatoru a malého mnozstvi vody chemickou reakeci
pfechazet na amorfnf gel oxidu kfemicitého SiO,. Ten funguje jako dodate¢né pojivo.

Tato moznost zpevnéni byla zminovana v odborné literatufe jiz koncem 20. let minulého
stoleti, do praxe se rozsifila v druhé poloviné 50. let 20. stoletf. U nas k zaveden{ organokfemi-
citych konsolidanta do praxe restauratort kamene podstatnym dilem pfispél J. Rathousky a jeho
spolupracovnici v UTZCHT CSAV v Praze Suchdole."

Vyhodou zminéné skupiny konsolidantt je obvykle vyborna penetra¢ni schopnost (dana
nizkou viskozitou), a tedy relativn¢ snadna aplikace, vyborna odolnost konsolidujici latky vici

9  ZELINGER et al.,, Chemie (pozn. 4).

10 Kotlik, Petr; IGNAS, Jan; ZELINGER, Jifi. Some Ways of Polymerizing Methyl Methacrylate in
Sandstone. St#udies in Conservation. 1980, roc. 25, ¢. 1, s. 1-13. ISSN 0039-3630.

11 RATHOUSKY, Konzervaéni prostiedky (pozn. 4) — BARTA, Jan; RATHOUSKY, Jif. Z historie
ceskych organokfemicitych konzervanti. In Organokfemicitany v ceské pamatkové praxi. Shornik
% konference Padesit let pouivini organokremicitanii na iizemi Ceské republiky, konané pod zistiton ICOMOS,
Ndrodniho pamitkového distavn a Ndrodniho muzea 16. dubna 2008. Praha : Narodni pamatkovy ustav,
Gstiedni pracovisté, 2008. 75 s., s. 21-27. ISBN 978-80-87104-15-6. — BLAZE], Jif; DOUBRAVA,
Josef; RATHOUSKY, Jifi. Pouziti organokiemicitych litek pro konservaci a restauraci ¢asti piskov-
cového zabradli letohradku v Kralovské zahradé. Zpravy pamdtkové péce. 1959, ro¢. 19, ¢. 3 a 4, s. 69-80.
ISSN 1210-5538.
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Obr. 1 Chemickd struktura monomerniho tetramethoxy silanu.

starnuti a minimalni nezadouc{ zmény kamene po osetfeni (barva, lesk, propustnost pro vodni
paru apod.). Vybérem vhodnych vstupnich esterti s riznymi substituenty nebo volbou kataly-
zatoru je mozno do znacné miry ménit rychlost obou dil¢ich chemickych kroka — hydrolyzy
i kondenzace, a tedy i rychlost vzniku a charakter vysledného gelu. Postupné se objevovaly
komercni produkty obsahujici uvedené typy sloucenin — jednalo se napf. o zpevinovace
Monumentique (firma Bauchemnie A. G.), Dynamit A (firma Dynamit Nobel), Tegovakon
(firma Th. Goldschmidt), Sandsteinverfestiger (firma Wacker Chemie), pozdéji prostiedky
Asolin (firma Schomburg), Keim Silex (firma Keimfarben) a nékteré dal§i.'?

U nas do roku 1989 bohuzel pravidelna vyroba téchto prostiedka nebyla zavedena, pro
konkrétni velké akce (napf. obnovu budovy Narodniho divadla) se vyrabély produkty vychazejici
z praci zminéné skupiny v tstavu v Suchdole pod nazvem Silgel (nejprve dvouslozkové, pozdéji
jednoslozkové, napf. Silgel JHM — jednoslozkovy, hydrofobni). Teprve po roce 1989 byla na
jejich zakladé a zkuSenost{ s nimi zavedena firmou Aqua obnova staveb vyroba tuzemskych
organokfemicitych konsolidantt pod nazvem Porosil.

Prvni konsolidanty tohoto typu obsahovaly kysely katalyzator (nejcastéji kyselinu chloro-
vodikovou). Piidavek kyseliny vyzadoval pfitomnost vody, proto byly tyto typy dvouslozkové.
Pozdé¢ji se ukazal jako vyhodnéjsi neutrdlni, organokovovy katalyzator obsahujici cin. Protoze
ten je mozno pfidavat v bezvodém stavu, jsou soucasné typy konsolidanti jednoslozkové. Voda
potfebna pro chemickou reakci je ziskavana z osetfovaného materialu, okolniho vzduchu apod.
Dodavaji se bud’ bez rozpoustédel, nebo ve smési s vhodnym rozpoustédlem — alkoholem,
castéji ketonem (methylethylketonem).

Konkrétni zpeviiovace velice ¢asto obsahuji jako aktivni latku ne onen (nebo ne jen) zakladni
ester, ale jiz mirn¢ predkondenzovany produkt (napf. tetra- nebo pentamer komercné nazvany
ethylsilikat 40, [obr. 2]). Takovy ester méné tekd, a proto jsou jeho ztraty po aplikaci, hlavné za
teplého pocasi, mensi. Pouzitim pfedkondenzovanych surovin je rovnéz mozno zvysit konecny
vytézek produktu. Tak je n¢kterymi vyrobei dodavan soubor konsolidantt s raznym vytézkem
konecného zpevnujicitho gelu. S rostoucim stupném piedkondenzace roste vsak nejen velikost
molekul aktivni latky, ale také mirné roste viskozita, a tedy v urcitych mezich klesa penetracni

12 ZELINGER, Jifi et al. Prebled chemickych prostredkii ponsitelnych v konzervitorské praxi. Praha : VUTECHP,
1979. — KOTLIK, Petr; KOTLIKOVA, Olga. Priizkum zpeviiovact minerilnich materiala. Maseridl
pro stavbn. 20006, ro¢. 12, ¢. 9, s. 23-25. ISSN 1213-0311.
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Obr. 2 Predkondenzovany tetramer

schopnost. Obvykle jsou pro material s jemnéjsim poréznim systémem doporucovany prostiedky
s nizsi viskozitou (ale casto i niz$im vytézkem zpeviiujictho gelu) a naopak u materialu s vétsimi
pory lze uspesné pouzit i konsolidant s vyssim vytézkem zpevnujictho gelu, byt’ s vyssi visko-
zitou, a tedy mirné horsi penetrac¢ni schopnosti.

Uvedené estery jsou s vodou nemisitelné a cerstvé vznikly gel je rovnéz hydrofobni.
Postupné vsak svoji hydrofobitu ztraci a v konec¢né fazi toto oSetfeni hydrofobni neni. Je-li
vsak cast ctyifunkéniho tetraalkoxysilanu v pavodni smési nahrazena alkyltrialkoxy- nebo
dokonce dialkyldialkoxysilanem [obr. 3], ma vysledny gel hydrofobni vlastnosti, které pfenasi
i na oSetfovany materidl. Lze tak v jednom kroku dosdhnout zpevnéni i vodoodpudivé tpravy
osetfeného materialu.

Popisované estery kyseliny kfemicité mohou byt pouzity nejen pro zpevnéni poréznich
materiald, ale také jako pojiva pigmenta pii barevné retusi apod. Lize je rovnéz do urcité miry
,»plnit® — tedy pfidavat k nim pevné plnivo a tak pfipravit tmelic{ hmotu pro vyplnovani prasklin
nebo trhlin.

Vedle vyse zminénych vihod (jez jsou divodem Sirokého pouzivani organokiemicitych konso-
lidantt pro silikitové materialy obecné) majf tyto latky samoziejme i své nevyhody. Pfedevsim
jsou z oSetfeného materidlu neodstranitelné. Gel vznikly hlavné v pfitomnosti kyselého kataly-
zatoru byva casto kiehky, s tendenci k praskani. To je podporovano pfitomnosti nekterych
organickych rozpoustédel, ale i vody."” Zpevaujici ucinek vzniklého gelu nemusi byt v uréitych
piipadech dostatecny nebo nelze z difve uvedenych davodi vyloucit postupny pokles acinnosti
zpevnéni. To vse vedlo k hledani novych uzitecnych modifikaci silanovych smési. Byly zkoumany
razné kombinace silant, piipadné sledovan vliv nékterych dalsich modifikujicich pfisad. Jiz byla
zminéna moznost dosazen{ vodoodpudivych vlastnostf gelu nahradou ¢asti ctyffunkénich silana
troj — nebo dvoj — funkénimi estery. Vedle ziskan{ hydrofobity gelu je tak mozno do urcité miry

13 BRUS, Jitf; Kotlik, Petr. Cracking of organosilicone stone consolidants in gel form. Studies in Conser-
vation. 1996, roé. 41, ¢. 1, s. 55-59. ISSN 0039-3630.
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Obr. 3 Chemickd struktura dimethy! dimethoxy silanu.

i sniZit jeho kiehkost." V praxi (v n¢kterych komerénich prostiedcich) jsou tyto smési vyuzivany.
Nedostatecnou konsolidacni schopnost méla odstranit kombinace silanu s akrylatem. Snadnéji
penetrujici silan po aplikaci uvedené smési pronika hloubéji do porézni struktury, i kdyz s niz$im
zpeviujicim ucinkem. Akrylatova slozka smesi sice penetruje hufe, ale jeji zpevnujici ucinek
(potiebny piedevsim v povrchovych vrstvach materidlu) je vyraznéjsi. Restauratofi si nckdy
takové smeési pfipravovali sami, byly a jsou vs$ak i komeréné dostupné systémy kombinujici oba
typy zpeviiovacu (z této skupiny jsou znamé napf. produkty italské firmy Raccanello, z domacich
prostiedkt Porosil Z extra firmy Aqua obnova staveb). Problémem uvedenych systému je vybér
vhodné smési rozpoustédel. Polarita obou zakladnich slozek ovliviiujicich rozpustnost v riznych
typech rozpoustédel — silanu a akrylitu — je totiz dost odlisna."

Byly sledovany i moznosti kombinace silant s epoxidovymi pryskyficemi — prakticky bez
uspéchu. Vznikly oxid kfemicity v epoxidové hmoté pasobil pfevazné jako inertnf plnivo.' Jinou
studovanou variantou je kombinace organokfemicitého prostiedku a hydroxidu vapenatého
(vapenné vody, resp. nanodisperze Ca(OH),). Jako jednu z moznosti ji uvadi i vyrobce nanodi-
sperze hydroxidu vapenatého CalLoSil. Zatim provedené experimenty potvrzujf, ze uvedena
modifikacni latka ovliviiuje prabéh chemickych reakci silanové slozky. Zda se, ze v tomto
ptipade (kdy silan pfichazi do styku se silné alkalickou latkou) je uc¢inek neutralniho katalyzatoru
pievazen alkalickym prostiedim a vznikajici produkt mad velmi $patné pojivé schopnosti, typické
prave pro zasaditou katalyzu. Zaroven se vsak muze vznikajici siloxanova sit’ rozpoustét za
vzniku tzv. CSH faze, typického produktu hydraulickych pojiv, jenz mize do jisté miry plnit
funkci ndhradniho pojiva.'” Piidavek malého mnozstvi nanodisperze Ca(OH), zna¢né urychluje
pfemeénu silanu a zpuasobuje rychlejsi vzrast viskozity takovéto smési, jak je vidét na grafu na
obr. 4.1

14 SKRDLANTOVA, Markéta. Modifikace organokiemititich konsolidantsi kamene: disertaini price. Praha
Vysoka skola chemicko-technologicka v Praze, 2004. 98 s. Vedouci disertacni prace Petr Kotlik.

15 BRUS, Jiif; Kotlik, Petr. Consolidation of Stone by Mixtures of Alkoxysilane and Acrylic Polymer.
Studies in Conservation. 1996, roc. 41, ¢. 2, s. 109-119. ISSN 0039-3630.

16 Kotlik, Petr; DVORAK, Martin; ZELINGER, Jifi. Charakter gelti SiO2 — polymer. In Shornik 1ysoké
Skoly chemicko-technologické v Prage S18/1988. Vyd. 1. Praha : Vysoka $kola chemicko-technologicka
v Praze, 1988, s. 177—185.

17 KUNES, Petr. /iy hydroxidn vipenatého na zpevnéni vipenné malty organokienicitim esterem: disertaini préce.
Praha : Vysoka skola chemicko-technologicka v Praze, 2012. Vedouci disertacni prace Petr Kotlik.

18 SLAVIKOVA, Monika. Dosud nepublikované vysledky.
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Obr. 4 Casovd 3dvislost viskozity silanu (Dynasilan 40 s katalyzdtorem
dibutyleindilanrat) ve smési s nanodispersi Ca(OH)2 (Cal_oSil Pastelike); modrd
kiivka — obsab disperze 1 %, Cervend kiivka — disperze 3 %o.

Zda se rovnéz, ze i jiné latky mohou ovlivnit priibéh vzniku gelu SiO,, tedy pfeménu silanu
z konsolida¢niho prostfedku. Hlavné takové, které jsou schopny zménit hodnotu pH prostfedi
— napt. n¢které typy soli (typické jsou v tomto sméru uhlicitany).”” To je tfeba brat v Gvahu pfi
aplikaci organokfemicitych konsolidanti na material kontaminovany vodorozpustnymi solemi.
Je rovnéz ztejmé, ze starsi typy s kyselym katalyzatorem nebyly vhodné pro osetfovani materialt
obsahujicich uhli¢itanové slozky (vapenné malty a omitky, horniny s obsahem kalcitu apod.).
Kysely katalyzator se v tomto pfipad¢ relativne rychle zneutralizuje pfitomnym uhli¢itanem, coz
muze negativné ovlivnit vysledek konsolidace.

Pres uvedené nevyhody a omezeni jsou zpeviiovaci prostfedky obsahujici estery kyseliny
kfemicité jiz dlouhou dobu nejrozsifenéjsim typem konsolidantu silikatovych materiald, véetné

nepalené hliny, skla a keramiky.*

V praxi vsak existujf piipady, kdy je konsolidacn{ acinek esterti kyseliny kfemicité nedosta-
tecny, kdy je tfeba pro zachovani objektu zajistit vyraznéjsi zpevneéni struktury jeho hmoty.
Jak bylo feceno vyse, pouziti vysokomolekularnich polymert md sva znacnid omezeni dani
velikosti makromolekul. Ur¢itou moznost nabizeji polymery, jejichz molekuly spadaji do oblasti
oligomert — tedy jsou tvofeny n¢kolika mélo zakladnimi stavebnimi, monomernimi jednotkami

19 LESNIAKOVA, Petra. I7/iv anorganickych kationtii na reakei estersi kyseliny kremicité: disertacni price. Praha
: Vysoka skola chemicko-technologicka v Praze, 2007. Vedoucdf disertacni prace Petr Kotlik.

20  WHEELER, George. Alkoxysilanes and the Consolidation of Stone. Los Angeles : The Getty Conser-
vation Institute, 2005. ISBN 978-0-89236-815-2.
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a pro dosazen{ konec¢nych vlastnosti je nutné je dale spojit, obvykle do nekonecné polymernf site.
Konkrétné sem patii hlavné sitovatelné epoxidové pryskyfice.”

Epoxidové systémy jsou dvouslozkové, pro vytvrzeni (sesitovani vedouci k dosazeni
potfebnych mechanickych vlastnosti) se vlastni pryskyfice misi s vhodnym tvrdidlem. Epoxidové
pryskyfice maji ve své molekule zabudovan velice reaktivni trojclenny oxiramovy kruh. Ten
snadno reaguje za normalni teploty s latkami obsahujicimi aktivni vodik — napft. s nékterymi
aminy. Této reakce se vyuziva pii sitovani epoxida.

Nejbéznéjsimi  tvrdidly vyvolavajicimi sit'ovani pryskyfice pfi normalni teploté jsou
polyaminy, nej¢asteji byva pouzivan diethylentriamin (v ang. DETA), z domacich komerénich
produktt je to tvrdidlo P1 nebo pozdéji P11 — siln¢ alkalické kapaliny snadno absorbujici vodu
nebo oxid uhli¢ity. Pokud neni toto tvrdidlo chranéno pred piistupem vzduchu, postupné ztraci
ucinnost. Jeho citlivost k vodé proto vyzaduje chranit tvrdidlo i systém pryskyfice/tvrdidlo pied
zvysenou vlhkostl. V opacném piipade se vytvrzovaci reakce vyrazné zpomaluje. Obdobné
v piitomnosti DETA klesa rychlost vytvrzovani epoxidu (a prodluzuje se tedy i doba nutna pro
dosazeni potfebnych mechanickych vlastnosti polymeru) pii teplotich pod cca 15 °C; s dalsim
snizovanim teploty se postupné téméf zastavi. Z uvedenych davodu je nutné pro dosazeni piija-
telnych vysledka konsolidace zajistit podminky, pfi nichz muze vytvrzovan{ pryskyfice probihat
potfebnou rychlosti.

Epoxidové pryskyftice maji diky své chemické struktufe velmi dobrou adhezi k velké vétsine
materiali — jsou to vyborna “lepidla®. Tato vlastnost se projevuje i pfi jejich pouziti pro konso-
lidaci materiali pamatkovych objekti — jejich zpevaujici ucinnost je velmi dobra. Bohuzel
nejbéznéjsi epoxidové pryskyfice majf relativné velké molekuly, jsou to silné viskézni kapaliny,
nebo kfehké tuhé latky. Pro snizeni viskozity je tfeba je pouzivat ve forme roztoka v organickych
rozpoustédlech nebo jako vodné emulze.

Volbou specialnich tvrdidel Ize podminky aplikace epoxidovych pryskyfic rozsifit. Predevsim
je mozno pouzitim vhodného tvrdidla pfipravit emulzi systému epoxid/tvrdidlo ve vodé a tim
(podobne jako pouzitim organickych rozpoustédel, viz dale) sniZit viskozitu systému. Z domacich
produkti to umoznuje napf. tvrdidlo Telalit 180. Néktera specialni tvrdidla umoznuji vytvr-
zovani epoxidovych systému i pif teplotach blizkych 0 °C.

Jak bylo feceno vyse, dostatecného snizeni viskozity béznych epoxidovych pryskyfic
lze dosahnout pfedevs$im pouzitim smési epoxidu s vhodnym organickym rozpoustédlem.
Typ a mnozstvi rozpoustédla vsak ovliviyji rychlost vytvrzovani a Casto i kvalitu produktu.
Laboratorni prace™ i praktické zkuSenosti ukézaly, Ze vytvrzujici reakci epoxidd vyznamné
urychluji chlorované uhlovodiky, ale zaroven zpusobuji Zluté az hnédé zbarveni vysledného
produktu. Ketony (aceton, methylethylketon apod.) sit'ovaci reakci naopak zpomaluji.
Vytvrzovani urychluji i alkoholy, ale bézné pryskyfice v nich nejsou rozpustné. V restauratorské
praxi se nejvice osvedcilo smésné rozpoustédlo aromit/alkohol, nejcastéji toluen/ethanol.
Zménou pomeéru jednotlivich slozek mizeme v urcitych mezich rychlost vytvrzovani meénit —
s rostoucim obsahem alkoholu tato rychlost roste.

21 SELWITZ, Charles. Epoxy Resins in Stone Conservation. Marina del Rey : The Getty Conservation
Institute, 1992. ISBN 0-89236-238-3.

22 Kotlik, Petr; PICKOVA, Ivana; ZELINGER, Jiff. Sitovani epoxidovych pryskyfic v pfitomnosti
rozpoustédel. In Sbornik Vysoké skoly chemicko-technologické v Praze S6/1981. Vyd. 1. Praha : Vysokd skola
chemicko-technologicka v Praze, 1981, s. 87-109.
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Snizeni viskozity lze docilit i pfidanim tzv. reaktivnich rozpoustédel — linearnich epoxida
typu 1,4- butandiol diglycidyl ethet.” Maji podstatn¢ nizsi viskozitu nez bézné epoxidy. Protoze
obsahuji v molekule oxiramovy kruh, zabudovavaji se do polymern{ sit¢ pryskyfice a po
sesit’ovan{ z impregnovaného materialu, na rozdil od béznych rozpoustédel, neodchazeji. Jejich
nevyhodou je relativné velka nasdkavost vodou a s tim spojeny vzrust objemu. Ten muze byt
tak velky, ze sily s timto botnanim spojené mohou impregnovany porézni material poskodit.
Piidavek kolem 10 az 15 % napf. k bézné pryskyfici je vSak zcela bezpe¢ny.”

Jak bylo uvedeno vyse, vihodou epoxidovych pryskyfic jako konsolidanta poréznich materiala
je jejich velka pojici schopnost. Naopak nevyhodou nejbéznéjsich epoxidu tzv. dianového typu
(obsahujiciho v molekule aromaticka jadra) je pfedevsim relativne vysoka viskozita, a to i pfi
pouziti vychozi pryskyfice s nejmensi vyrobné a komercné dostupnou molekulovou hmotnosti.
To vyzaduje aplikaci ve smési s vhodnym rozpoustédlem nebo ve formé vodné emulze (viz vyse).
Avsak vyzaduje to i pouziti dostatecné u¢inné metody aplikace, nestaci pouhy natér nebo postiik.
Bezpecn¢ je mozno doporucit pouze ponofeni za soucasné¢ho snizeni tlaku nad kapalnym konso-
lidantem.® Méné¢ ucinné postupy nezajisti dostatecnou hloubku penetrace pryskyfice a ta zastiva
na povrchu zpeviiovaného materialu.

Dalsi nevyhodou je mald odolnost zminénych dianovych typta vici UV zafeni zpusobena
piitomnosti aromatickych skupin v zakladni molekule pryskyfice. Vystavenim napf. slunci
film z tohoto typu epoxidu rychle Zloutne a ztraci mechanické vlastnosti. UV zafeni vsak jen
velice obt{zné pronika do struktury napf. kamene, a proto je zde pryskyfice prakticky bezpecna.
Dokazuje to fada kamennych objektd, které byly konsolidovany epoxidovym systémem
a dlouhodobé si udrzuji velice dobré vlastnosti.

Epoxidové pryskyfice se ukazuji byt velice uzite¢cnym konsolidantem také pro umely kamen
pojeny plivodné rovnéz epoxidovym systémem.” Utcité nebezpedi piedstavuje v tomto ptipadé
bobtnani ptivodniho pojiva pfitomnym rozpoustédlem. Pouzit{ epoxidu ve formé vodné emulze
toto nebezpedi vyrazné snizuje, mirné vsak zaroven klesa i icinnost zpevnéni.

Kromeé zmineénych polymera se jako konsolidanty kamene zkousely i isokyanaty. V 90.
letech bylo komeréné dostupnych néekolik typa produkta fady Raboseal. Tyto jednoslozkové
prostiedky reagovaly s vlhkosti ze vzduchu nebo ze zpeviiovaného materidlu a podle vyrobce
meély mit schopnost tvofit chemické vazby s hmotou kamene. Bylo jim vytykano, Ze po jejich
aplikaci kimen mirné tmavne, nekteré typy meély horsi penetracni schopnost. Byly hydrofobni,
po jejich aplikaci vyrazné klesla nasakavost osetfené¢ho kamene vodou. V sirsim méfitku se vsak
neuplatnily.”’

23 ZELINGER et al., Chemie (pozn. 4).

24 Kotlik, Petr. Mognosti pougiiti polymerii pri konzgervaci a restanrovani kamene: habilitacni price. Praha : Vysoka
skola chemicko-technologicka v Praze, 2002. Nestr.

25 Kotlik, Petr. Impregnation under Low Pressure. Studies in Conservation. 1998, roc. 43, ¢. 1, 42—48. ISSN
0039-3630.

26 HUCKOVA, Martina. Studium monosti dodateiného zpevnéni umélého kamene pojeného eposcidovon pryskysici:
disertalni prace. Praha : Vysoka skola chemicko-technologicka v Praze, 2013. Vedouci disertacni prace
Petr Kotlik.

27 RATHOUSKY, Konzervacni prostiedky (pozn. 4). — SEDIVA, Zdena; Kotlik, Petr. Raboseal - nové
konsolidanty pro kimen. Kamen. 1995, roc. 2, ¢. 2, s. 135-144. ISSN 1210-9452.
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Zavér

7 uvedeného je zfejmé, ze pro konsolidaci poréznich materiald, pfedevsim ptirodniho
kamene, byla v historii pouzivana fada latek — organickych i anorganickych. Jejich vyber
a ucinnost zavisela a zavisi pfedevsim na poréznim systému kamene. Kameny s jemnéjsimi pory
(opuka, n¢které druhy piskovee) jsou 1 dnes jen obtizné ,,impregnovatelné® — aspéch muzeme
ocekavat pouze pii pouziti prostiedku s nizkou viskozitou, aplikovanych nejlépe ponofenim
za snizeného tlaku. Nejrozsifenéjsimi konsolidanty jsou dnes organokfemicité latky pouzivané
jako roztoky v organickych rozpoustedlech. S jejich pouzitim je spojeno nejmenst riziko, i kdyz
ani v téchto pifpadech nelze opomijet zakladni pravidla jejich pouziti — vhodné rozmezi teplot,
pfiméfenou vlhkost osetfovaného materidlu a podobné.

Prace vznikla s pfispénim projektu ¢. DF11P01OVV012 programu NAKI Ministerstva
kultury CR.
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Comments on Conducting Restoration Examination of Masonry and
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In the contribution the author focuses on conducting restoration examination of masonry
and sculptural works of art from the point of view of the methodology of restoration; his
findings are demonstrated by the example of the restoration examination of the Marian (Plaque)
Colum in Policka. He deals with the questions of specification of methods and goals of the
restoration examination and he occupies himself with the terms such as interdisciplinary colla-
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Piispevek se vénuje restauratorskému prizkumu z pohledu praktikujictho restauratora.
Reaguje také na soucasnou praxi v oboru, kdy vzniki mnoho restaurdtorskych prazkumd,
z nichZ nékteré maji nizkou vypovidaci hodnotu. Své poznatky jsem ¢erpal mimo jiné pfi restau-
ratorském prizkumu marianského sloupu v Policce, ktery jsem se svymi spolupracovniky
dokondil v loriském roce, a ktety v textu ¢asto pouzivam jako piiklad.' Smyslem textu neni podat
komplexni zpravu o provedeném restauratorském prazkumu, ale vyzvednout ty momenty, které
povazuiji za dalezité. Stmelujicim prvkem referatu je v souladu se zaméfenim konference pojem
interdisciplinarity.

Provadéni restauratorského prizkumu se stalo neodmyslitelnou soucasti restauratorského
procesu a o jeho vyznamu nelze snad ani pochybovat. Cilem restaurdtorského priazkumu je,
zjednodusené feceno, poznani dila potfebné k formulovani a ptipadnému provedeni optimalniho
restauratorského zasahu. Zameérne pouzivam toto zdanlivé neurcité vymezeni. Ukazuje totiz
primarné na vztah mezi prazkumem a zamérem opravy, pifpadné zasahem samym, ktery lze
oznacit pfedevsim za prakticky, tucelovy.

Nasi zakladni myslenkou byla realizace skutecné piikladného a v pravém slova smyslu inter-
disciplinarnfho restauratorského prazkumu. V obecn¢jsi roviné jsme se snazili o vytvofeni
standardu, ktery bude aplikovatelny na dalsi podobné pamatky. V komer¢nim prostredi bézné
zakazky jsme se tak prakticky pokusili sledovat ideu modelového projektu.

Restauratorsky prizkum marianského morového sloupu v Policce zacind v roce 2011 ve
chvili, kdy se od sochy sv. Vita definitivné oddéluje doplnék pravé ruky s knihou a pfi padu
demoluje nizsi partie sochy. Necekané poskozeni sloupu na pohledové exponovaném misté
tak upozornilo, stejné jako tomu bylo jiz v minulosti,’ na nedobty stav dila a vyvolalo potiebu
nastalou situaci fesit. Ve stejném roce se k tomu tcelu na pozvani starosty mésta poprvé schazi
komise odborniki.* Nisledujici rok je realizovana prvni etapa praci — interdisciplindrni restau-
ratorsky prazkum.

Jmenovani komise patii bezesporu k dilezitym krokim, které pozitivnim zpasobem
ovlivnily prabéh praci. Jak po strance odborné, tak organizacni. Okruh odbornikt, zakotveny
v pravnim ramci statni pamatkové péce, se rozsffil o dalsi profese a doplnili jej také zastupci
mistni samospravy a mistni odborné organizace — méstského muzea. Vznikla nova funkce
koordinatora, ktera obvykle byva spise implicitné pfitomna v postavé samotného restauratora
nebo osviceného spravee ¢i vlastnika pamatky.

Rozlicné specializace a do jisté miry i zajmy delegata daly vzniknout mnoha pozadavkam
na prabeh a vysledek prace. Ze spole¢nych diskuzi nakonec vzeslo odpovidajici stanoveni cila
a metod prazkumu. Zfizeni a prace komise byla snad jedinou adekvatni odezvou na vyjimecné

1 GLASER, Petr. Maridnsky (morovj) sloup v Police. Restanritorsky prizgum ze dne 30. 9. 2012 (ulozeno
na MéU v Policce, na NPU GnR v Praze a v Méstském muzeu v Policee).

2 Ostatne v podobném duchu je definovan také pravni rimec obnovy kulturnich pamatek resp. provadeént
restauratorského priizkumu, viz § 14, odst. 3 Pamétkového zdkona a § 10, odst. 3 Vyhlasky ¢. 66/1988
Sb. Vice také komentate viz ZIDEK, Martin; KLUSON, Jifi. Zakon o stitni pamdtkové péci a jeho providici
predpisy s komentarem. Praha : ABF 2005. ISBN 9788086905105.

3 Také restaurovani v roce 1941-1942 bylo iniciované ze strany mésta po odpadnuti ¢asti vyzdoby
sloupu (viz rest. zprava cit. v poznamce 1).

4 Formulovani pozadavka pamatkové péce a celkové piipravy realizace restaurovani se po metodické
strance ujal PhDr. V. Nejedly, CSc. z NPU UP v Praze. Ten také na zakladé svjch zkuSenosti
a z dostupné literatury sestavil zakladni obrysy planovaného interdisciplindarniho prazkumu.



Obr. 1 (vlevo nahore) Politka, maridnsky sloup,
celkovy pobled, stav v roce 2072.
(Foto P. Gldser, 2012)

Obr. 2 (vpravo nahore) Policka, maridnsky
sloup, detail socharské vyzdoby stiedni casti.
(Foto J. Lebeda, 2012)

Obr. 3 (vpravo dole) Politka, maridnsky sloup,
v pritbébu restanratorského priizkumn, na
snimku R. Tanchmanova a P. Gliser. (Foto

J- Lebeda, 2012)
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umeélecké kvality policského morového sloupu a jeho vyznam, potvrzeny mimo jiné i statusem
narodni kulturni pamatky. Pfesto neni takové feseni u podobnych tkolu zcela bézné.

Do klasického vztahu pamatkaf — restaurator — vlastnik tak pfimo vstoupily dalsi zajmové
skupiny se svymi nazory a podnéty. Rozsifeni nazorového spektra s sebou pfineslo nové moznosti
uchopeni celé problematiky. Zpétné je takova situace samoziejmé vykoupena veétsimi naroky na
organizaci prace a profesionalitu vech zucastnénych. Ztizeni komise pro obnovu sloupu je pak
pfirozenou treakci na nové zasazeni pamatek do Sirstho kontextu,’ které pfesahuje moznosti
oboru pamitkové péce a logicky vyzaduje mezioborovy piistup — mezioborovou spolupraci.

Je tézké zpétné vypsat, které konkrétni nazory byly pro sestaveni podoby prazkumu a jeho
provedeni zasadni a piinosné. Rozhodné ale pokryly oblasti, jez neni ,,klasicky* pracovni kolektiv
bézneé schopny kvalitne zpracovat. Takovymi oblastmi byla zejména znalost mistnich pomeéra,
napf. historie, sociockonomickych vztaht, méstské dotacni politiky ¢i pozadavka ,,provozu
pamitky.® Charakter pamatky si vyzadal pfesahy i do jinych odvétvi, napiiklad stavebnictvi, jako
je bezpecnost prace a technicky dozor atd. Uvazené zapojeni principt mezioborové spoluprace,
jak z vyse fe¢eného vyplyva, znamena velky piinos jiz v piipravné fazi projektu obnovy a pomaha
i k urceni cila a metod restauratorského prozkumu.

V prabehu piipravnych praci i samotného prizkumu se stale projevoval nedostatek pouzi-
telné (soucasné) odborné literatury. V ceském prostiedi skute¢né neni mnoho odbornych
a metodickych pfiru¢ek a nezbyva, nez zpracovavat informace obsazené v roztrousenych,
pfevazné casopiseckych clancich nékolika malo autorti a sledovat prace vznikajici na pudé
vysokych skol. Nejlepsim voditkem tak zistala zahrani¢nf literatura.”

Zde uvadim jeden typicky pifklad, ktery vyse naznacenou situaci dokresluje. Jednou z mych
prvnich praci na sloupu byla dokumentace jeho soucasného stavu a poskozeni. Pavodni pracovni
zapisky a pofizena fotodokumentace dostaly nakonec podobu pfehledné Tabulky poskozeni
azmeén v zaveérecné restauratorské zprave. Nejde o nic jiného nez nazorné predstaveni identifiko-
vanych poskozeni, které na pamatce mizeme najit.® Myslenka to neni nova a mnoho restauritori
podobné piehledy, s riznou formalni Gpravou, bézné pouziva jiz fadu let. Sam jsem si v prabehu
praxe ,,piloval” svij vlastni seznam. Z hlediska obsahu jsou ale takové piehledy ¢asto nesourodé
a jejich vyuziti brani cela fada obtizi.

Prehledy tak spise nez objektivn{ informace o dile odrazeji dobovy stav oboru restaurovani,
rozdilné vzdélani restauratord, uroven (piirodovédného) poznani atd. Proto jsem s nadsenim

5  Novy pohled na hodnoty pamatek pfedstavuje uceleny systém publikovany B. M. Feildenem (1919—
2008). Hodnoty rozdéluje do tif velkych skupin na emocionalni, kulturni a uzitkové, které se dale delf
do podskupin. Hodnoty maji byt rozpoznany jesté pied zahijenim obnovy a sestaveny podle pofadi
dulezitosti. Jediné tak, podle Feildena, ziskdme spravnou pfedstavu o objektu (doslova ,.essential
messages®) a dokazeme jej chranit. Podrobnéji viz napt.: FEILDEN, Bernard. M. Conservation of Historic
Buildings. Oxford : Routledge, 2012. ISBN 9781136415296.

6V této souvislosti nelze zapomenout na vztah mistnich obyvatel k pamatce, resp. odpovédnost spravce
pamatky vaci obyvatelam mésta. Diky pfistupu mésta a spolupraci s tamnim muzeem byla uspofadana
beseda s obcany. I z tohoto setkani vzeslo mnoho zajimavych myslenek a pozadavkd, které nelze pii
formovani podoby zasahu zanechat bez povsimnuti.

7 Obrysy interdisciplinarniho restauratorského prazkumu pfevzaty a upraveny z SNETHLAGE, Rolf.
Leitfaden Steinkonservierung: Planung von Untersuchungen und Massnabmen ur Erbaltung von Denkmlern aus
Naturstein. Stuttgart : IRB Verlag, 1997. ISBN 3816746845.

8  Videalnim piipadé pfehled poskozeni pifmo navazuje na grafické zakresleni poskozeni a tak ziskava
navic urcité kvantitativni métitko.
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Obr. 4 Policka,
maridnsky sloup,
biologicky priizkum,
na snimkn . P. Halda
pre odbéru vzorkii.
(Foto P. Gldser, 2012)

ptijal publikaci Iustrovaného glosdre projevii poskozent kamene, ktera piinasi nova pravidla do termi-
nologickych zmatka.” Jde nepochybné o vyznamny nastroj pro védecké diskuze o degrada¢nich
jevech a procesech.

Nicméné ani tato pifrucka nemohla byt jednoduse aplikovand na piipad poli¢ského sloupu.
Ani k tomu nenf uréend. Jeji omezeni je nutné vidét pravé v mezinarodnim piistupu. Snaha
zachytit poskozeni kamene, které budou mit obecnou platnost, tak nutné zasouva do pozadi
dulezité vlivy, jez lze nejlépe charakterizovat jako lokalni (lokalni material, lokdlni klimatické
podminky apod.). Tuto ,lokdlni slozku bylo nutné pii mapovani konkrétnich poskozeni
doplnit."

Planované prace nemély byt v Zddném piipadé piehledem moZného." Zpisob provedeni
prazkumu a pouzité metody/techniky nebyly rozhodné vyéerpany. Vse bylo podfizené jedinému
cili a tim bylo poznani pamatky ve vztahu k planovanému restauratorskému zasahu.

Dale v textu se vénuji nékolika malo okruhum, kterym piikladam zvlastni vjznam a které
se prace tesn¢ dotykaji. Prvnim je jiz vySe zminovand interdisciplinarita. Pfestoze se cile restau-
ratorského prazkumu zdaji byt jasné a zcela konkrétni, prodélava toto pole neustaly vyvoj a
zmény."? Vymluvné svédectvi o ménicim se pojeti price ziskime porovnanim dvou soucasnych

9 llustrovany glosar projevii poskozeni kamene (kol.). ICOMOS-ISCS, ITAM 2011. ISBN 978-80-86246-38-3,
je pavodnim vystupem Mezinarodniho védeckého vyboru ICOMOS pro kamen (ISCS). Jeho cesky
pteklad vznikl pod redakei M. Drdackého, Z. Slizkové a A. Zemana. Srovnej napt. s DIMES, Francis
G.; ASHURST, John. Conservation of Building and Decorative Stone. Oxford : Butterworth-Heinemann,
2001. ISBN 9780750638982 v kapitole Illustration of Weathering and Decay Phenomena.

10 Ukazuje se, ze nedostatek v nabidce domacf literatury nelze v piipad¢ pamatkové péce resp. restau-
rovani plnohodnotné¢ nahradit pfekladem cizojazy¢nych text. Alespon ne bez patiicné | lokalizace®.

11 Ostatné¢ takova uloha restauratorskému prazkumu nenalezi. Omezené finanéni a ¢asové moznosti
m¢ély vlastné v tomto pohledu paradoxné pozitivni dopad. Diky tomu je pfedstavena podoba interdisci-
plinarniho restauratorského prazkumu funkéni a pfenositelna do komeréniho prostredi.

12 Zamerné ted” vynechdvam otazku formalniho zpracovani, na kterou ma vedle promén oboru
vyznamny vliv stile se zvySujici uroven a dostupnost technického vybaveni.
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Obr. 5 Politka,
mariansky sloup, méreni
metodou ultragvukové
transmise, na snimku

v koSt vysokozdvigné
Pplosiny K. Bayer,

P. Gliser.

(Foto Z. Gliserovd
Lebedova, 2072)

odbornych textt publikovanych v rozmezi pouhych sedmi let."” V obou piipadech je sestavili
zastupci oboru déjin uméni a chemie — technologie.'* Obé price se shodné vyjadiuji k urcujici
uloze odbornych priizkumu ve vztahu k poznani dila, ziméru/projektu restaurovani a restau-
ratorskému zasahu. Rozdilné je uchopena otazka mnohooborovosti. Starsi prace z roku 1998
vypocitava ukoly jednotlivych zpracovatel (pamatkat, technolog, restaurator) a diléi vysledky
klade vedle sebe. V praxi tento piistup casto vede k vice ¢i méné mechanickému skladani dil¢ich
zprav, méfeni a laboratornich vysetfeni dohromady a neumoznuje dukladnou revizi ziskanych
informacf a jejich fadné vyhodnoceni.

V mladsi publikaci z roku 2005 zaznamenavame posun k vyznamu interdisciplinarity, jak
jej chdpeme nebo checeme chapat dnes. V uvodu prace je vystizné napsano: ,,prigkun vytvarného
dila ... je Ginnosti navysost interdisciplindrni. Tato mnohorozmeérovost a prolindni se informaci iskdvanych
rozlicnymi metodami 3 rignych oblasti lidského pozndvani ma své koreny v samotném vytvarném dile... <"
Klicové je v tomto piipadé zminéné ,,prolinani se”. Naplnéni této koncepce klade vétsi naroky
na zpracovatele prazkumu, ale 1épe postihuje charakter pamatek a pfinasi kvalitnéjsi poznani.

Op¢t nejde o nic prevratného a v praxi se zména projevi hlavné v organizaci prace. Nelze
v tomto piipadé¢ akceptovat situaci, kdy se restaurator stava pfedevsim manaZzerem ¢i garantem
provadéného prizkumu a prici pouze pferozdéluje jednotlivim pracovnikim/specialistam.
Tento piistup, objevujici se v posledni dob¢ az nepfijemné casto, nevede k dobrym vysledkam.
Ma omezené moznosti spravného vyhodnocent, a tak nemuze vyvodit optimalni podobu zasahu.
Princip interdisciplinarity zde neplati. O dopadech na samotnou pamatku nemluve.

Spravné feSeni spatiuji v tésné¢j$im propojeni participujicich obora. V' piipadé polic-
ského sloupu jsem spolupracoval s vice nez desitkou dalsich specialistt (kromé restaurator).
Zjednodusenc Ize spolupraci s nimi v Ustfedni ¢asti prazkumu shrnout do zakladni osnovy, podle

13 STULC, Josef; SUCHOMEL, Milo$; MAXOV A, Tvana. Péce o kamenné socharskeé a stavebni pamitky, Praha
: SUPP, 1998. ISBN 80-902305-9-8 a KOPECKA, Ivana; NEJEDLY, Vratislav. Prizkum historickych
materidli, Analytické metody pro restanrovini a pamadtkovou pél. Praha : Grada, 2005. ISBN 80-247-1060-9.

14 Absence zastupce z oboru restaurovan{ je v pfedkladaném konceptu piispévku vimluvna.
15 Viz pozn. 13 (Kopeckd, Nejedly, s. 7).
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Obr. 6 Policka,
maridnsky sloup,
laserové skenovdni
vybraného maridnského
reliéfu, na snimku

Z. Marek.

(Foto P. Gldser, 2012)

které jsem postupoval: seznameni s objektem — konzultace (cile prizkumu x moznosti oboru)
— vlastni prazkum (odbér vzorkd, méfeni) — konzultace vysledkit — piip. navrat k vlastnimu
prazkumu — diléf vyhodnoceni — celkové vyhodnoceni!® V praxi byly jednotlivé kroky
napliovany razne, coz se mimo jiné odvijelo od zkusenosti konkrétnich specialistd s oborem,
resp. s potfebami pamatkové péce. Je logické, ze s kolegy, s kterymi dlouhodobé spolupracuji,
bylo snadné najit spolecnou fe¢ a pustit se bez obav do prace. Se zastupci obori méné vyuzi-
vanych pro restauratorsky prizkum kamenosochafskych pamatek bylo nutné déle diskutovat
o potfebach a cilech prazkumu a na druhou stranu bylo z mé strany nutné vynaloZit vice ¢asu na
seznamenti se s novou specializaci, predevsim pak s jejimi moznostmi.

V naznaceném postupu je rovnéz dulezitd moznost navratu k novému zkoumani. To lze jisté
oznacit za obecny pozadavek. Potvrzuje se tim pouze znama skutecnost, ze kazda pamatka je
jedinecna, byt’ vykazuje obdobné znaky (shodny material, prostiedi, poskozeni, autorstvi apod.).

Pro tuto cast praci byla zasadn{ také otazka pracovniho zazemi. Méstsky diad nam vysel
maximalné vstfic a pro nase jednani jsme méli, zvlasté pfi neptizni pocasi, k dispozici konfe-
renéni mistnost. Velkou dlohu plnila také ustavend komise, kterd se schazela i nekolikrat do
mesice a diskutovala o prabchu praci. Moznost setrvat delsi ¢as u pamatky vyrazn¢ napomahala
formovat koncepci prazkumovych praci a nasledné i koncepci projektu restauratorského
zdsahu."”

Po metodické strance bylo asi nejt¢zsi uchopeni laserového 3D skenovani.'® Pavodné
jsem zamyslel provést pomoci tohoto meéfeni revizi stavajictho fotogrammetrického zaméfeni
a vytvofit dukladnou dokumentaci vybraného detailu, ktera by v budoucnu mohla pomoci

16 Teoretické schéma je zde prezentovano bez naroku na dokonalost a obecnou platnost a slouzi pouze
k ilustraci procesu.

17 Nelze zcela vynechat dulezitou roli kavaren, hospudek a podobnych podniku, které nabizely piimy
vyhled na poli¢sky sloup a obstaravaly nam potfebny odstup.

18 Viz napt.: FISEROVA, Véra. Laserové skenovini. Usti nad Labem: UJEP, 2012. ISBN 978-80-7414-
458-5. Price je zaméfena na dokumentaci pamatkového fondu, ale prakticky popisuje pouziti pouze
dvou typt skenert — HandyScan a MetraScan.
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pii zachyceni projevi postupujici degradace nebo napf. jako pomucka pro rekonstrukci. Po
konzultacich s pfislusnym specialistou a po rozpoznan{ dalsich moznosti techniky a zpracovani
jsme sestavili novou koncepci, ktera respektovala pravidla pouZitych prostiedkt a pro potfeby
prizkumu piinesla dal$i dopliujici informace.”” Pfitom bylo nutné stile konfrontovat vysledky
laserového méfeni s vytknutymi cili a neuhybat z vytyceného zaméru, pfestoze tato metoda

poskytuje daleko vice moznosti a je z mnoha davodu ,,lakava“.*

Na vyse uvedeném pifkladu 3D skenovani je nejvice patrny rozdil mezi mnohooborovosti
a mezioborovou spolupraci.?! Bez uzké spoluprice by nebylo mozné ani pfesné zadat poZzadovany
rozsah zakazky a laserové skenovani by se omezilo na standardy pouzivané v béznych aplikacich,
jako je napf. reverzni inzenyrstvi. Zamérné pouzivam takové pfirovnani, aby bylo zfejmé, Ze jde
o zcela rozdilné aplikace s rozdilnou metodikou.

Dalsim sledovanym okruhem je otazka objektivity restauratorského pruzkumu, v uzsim
smyslu objektivita odbéru vzorka, provadénych analyz a meéfeni. Pifklad policského sloupu
mi v tomto pifpad¢ poslouzi k omezeni velmi Sirokého tématu, které by rozhodné mohlo byt
nosnou myslenkou néjaké piisti konference, na nékolik malo praktickych poznamek.”

S otazkou objektivity jsme jako restauratofi konfrontovani prakticky v celém pribéehu praci,
nejvice pfi méfeni a analyzach, které pfi prazkumu provadime. Situace je o to sloZitéjsi, Ze se pfi
priuzkumu kamenosochaiskych dél potykame pfevazné s ruznorodym piirodnim materialem,
ktery navic prosel nejraznéjsimi zmeénami. Zalezi jen na nasem vzdélan{ a zkusenostech, do jaké
miry je mozné nasi cestu k vysledkiim oznacit za objektivni.

V urcitém okamziku se musime rozhodnout, kde provést jaké méfeni a kde pfipadné odebrat
jaky vzorek. Ustiednim hlediskem je reprezentativnost. Viechna méfeni a zkoumané vzorky
by mély byt dostate¢né reprezentativni. Jediné tak mazeme vysledky pouzit pro popis a vyhod-
noceni celk. Na cest¢ k objektivnim hodnotam lze tento tsek obrazné pfirovnat k chazi po
tenkém ledu. V dalsi fazi pfichazi na fadu samotné méfeni a laboratorn{ analyzy. Konecné se
ocitime na pevnéjsi ptidé.” Do hry vstupuje fada standardd a nechybi pfesné metodické pokyny.
Zda se, ze tim je véc vyfesena a vysledky lze pfepsat do kolonky vyhodnoceni.

Pro skute¢né pouzitelné vysledky je ale nezbytné provést fadnou interpretaci. Znovu je
nutné se ptat, jak kvalitnf informace jsme ziskali a o ¢em vypovidaji. P¥{padné je nutné prazkum

19 Mezi nové vystupy patfily diléi 3D modely s moznosti méfeni, pomocné fezy, ortopohledy,
dokumentace a rozvin pisma a v neposledni fadé zméfeni mérného povrchu a objemu, které mélo
zasadni vyznam pfi pfedbézné kalkulaci naklada na restaurovani.

20 Velky rozmach laserového skenovani pamatkového fondu, kterého jsme dnes sveédky, zatim nepfinas
na poli dokumentace a restaurovani o¢ekavany posun. Velky potencial této metody zustiva z mnoha
davodu nevyuzity a 3D skenovani se tak paradoxné omezuje na ozvlastnéni prezentaci. Pfi chybéjic
metodice je navic mnozstvi nasbiranych dat tézko vyuzitelné v budoucnu. Zda se, ze v tomto sméru se
rozhodné nedaff drzet krok s novymi technickymi prostiedky.

21 NEJEDLY, Vratislav. Na okraj konference ,,Interdisciplinarita v pééi o kulturni dédictvi, Koncept
sumarizace fenoménu ,interdisciplinarity” v oblasti pamatkové péce a restaurovani. e-Monumentica.
2012, rot. 2, & 1, 5. 3—6, ISSN 1805-1944.

22 Hned na pocatku se zitkam pokusu o jakékoliv vymezen{ samotného terminu objektivity, ktery saha
az daleko za filozofii oboru pamatkové péce.

23 Tkdyz otazka objektivity pouzivanych méfeni a metod by jisté vydala na pofadnou knihu. Viz napt.:
KUNES, Petr. Jak si piirodovedci pfivlastnili materidl a s nim malem i pamatky. Zprdvy pamitkové péce.
2012, roc. 72, ¢. 6, str. 541-543. ISSN 1210-5538.
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korigovat a vratit se znovu k mefeni ¢i novym odbérim vzorka. V tomto kritickém okamziku se
bez mezioborové spoluprace c¢asto nelze obejit. Slozitym strukturam, které se snazime poznavat,
mnohem lépe odpovida skutecné Siroké pojet interdisciplinarity. Ani tuto cast, ve shodé s vyse
uvedenym, nelze zcela ,,pfenechat™ pifrodovédnym a technickym oborim. V tomto piipadé si
musime pfiznat, ze ,,védecké restanrovani zalozené na modelu prirodovédného vnimdni uméleckého dila si nevi
dost dobre rady s jevy, jakymi json napriklad patina a dalsi zmeény predmétu restaurovini, jejichz hodnoty jsou

vétsinon avislé na osobnim subjektivnim posonzent skutecnosts <>

V Policce jsme ziskali jedno ze zasadnich zjisténi o marianském sloupu na zakladé interakce
vice obort. Konkrétné slo o skladbu sloupu a pouziti naprosto odlisného materidlu v hornich
partiich architektury. Pfi prazkumu bionapadeni se nejprve ukazala zajimava druhova diverzita,
ktera korespondovala s charakterem podkladu. Alespon v dolnich partiich. V hornich partiich uz
ale byla situace, oproti puvodnimu pfedpokladu, odlisna. Zatimco dole byly na povrchu kamene
architektury zastoupené pfevazné tzv. lisejniky kyselych skal a nejraznéjsi tmely portstaly bazifilni
druhy, v hornich ¢astech prevladaly bazifilni druhy i na architektufe. Vice jsme se zaméiili na
podklad — kamennou hmotu v hornich patrech — a po rozboru vzorka kamene petrologické
vysetfeni prokdzalo, ze se jedna o piscity spongilit (zjednodusen¢ opuku) s vysokym obsahem
uhlic¢itanové slozky. Vysledky dobfe zapadly do skladacky dalsich zjisténi (napft. silné erodovany
povrch kamene v hornich etazich, odlisna skladba a pouziti tmeld a kone¢né i vysoky obsah
siranovych soli v hornich patrech sloupu)® a v dasledku vyrazné napomohly k identifikaci zdroja
poskozeni a k sestaven{ projektu obnovy.

Poslednim okruhem, kterym se chci zabyvat, je otazka kontinuity zdsahu. Pfi restaurovani se
casto setkavam s negativnim stanoviskem vuci star§im, predchazejicim zasahim. Je to jist¢ zcela
pfirozeny a casto vice ¢i méné opravnény postoj. Starsi prazkumy jsou casto nevypovidajici,
restauratorské zpravy a dokumentace nedostate¢né, samo restaurovani Spatné provedené, tmely
jsou standardne pfilis tvrdé a nevyhovujici barvou i strukturou apod. Je jen otazkou, nakolik jsme
pii posuzovani objektivn{ a hlavné jak budou restauratofi v budoucnu psat o nasf praci.

V ptipadé policského sloupu jsem si prosel podobnym stadiem. Kvalita zprav a dokumentaci,
zvlaste u posledniho zasahu z roku 1996-1997, byla mizerna a chybélo u nich snad vsechno,
co by mély spravn¢ obsahovat. Trvalo mi hodné dlouho, nez jsem ze zprav ziskal alespon
néjaké pouzitelné informace. Vyrazné zlepseni pfinesly vysledky archivni reserse a informace
historickymi a ikonografickymi prameny velice nesnadna. V rozdilné naplnénych a strukturo-
vanych dilech pfedchozich restauritorti bylo témét nemoZné nachazet §irsi souvislosti.?’

Vedle toho jsem samoziejmeé fesil strukturu své vlastni prace a rozhodl jsem se zpracovat
vybrané (rozpoznané) prvky pamatky do jednoduché evidence ve formé karet. Rozdéleni celého
sloupu na prvky sledovalo jednak logickou skladbu (kamenofez), jednak program vyzdoby podle
umeéleckohistorického rozboru. Pomérné elegantnim fesenim bylo nakonec propojeni poznatka

24 NEJEDLY, Vratislav. Pfirodni védy v pamatkové pédi: Otazky objektivniho a subjektivniho pohledem
pamatkate. Bulletin PPP PRO. 2011, ¢. 00, s. 9-10.

25 Pii poslednim prizkumu a restaurovani poli¢ského sloupu (1996-1997) byl vysoky obsah soli
v hornich etazich pfizvanym technologem pfedem vyloucen a k odbéram vzorku zde vibec nedoslo.

26 Nutno dodat, Ze historie oprav byla velmi dobfe zpracovana v publikaci: MAXOVA, Ivana;
NE]EDLY, Vratislav; SUCHOMEL, Milo§; ZAHRADNIK, Pavel. Maridnské, trojicni a dalsi svétecké
slonpy a pilive v okrese Svitavy. Praha : SUPP, 1997. ISSN 1210-5538.

27 Nekde bylo dokonce tézké urcit, co je popis nalezové situace a co popis zasahu atd.
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ze starsich zprav s kartami prvka, kam bylo nakonec mozné sousttedit i dalsi informace a odkazy.
V kartach prvki se tak vytvorfil velky potencial, ktery jsem zcela urcité nedokazal vycerpat. Navic
vznikla struktura, ktera muze obstat i pii budoucich opravach a dovoli dale tfidit a vyuzivat
z{skané informace, coz povazuji za zasadni vzhledem k ochrané hodnot pamatky.

Kontinuita zasahu pro mé mimo jiné znamenala akceptovat pfedchozi restauratorské zasahy
veetne jejich dokumentace a adekvatné na né odpovedeét. Restaurdtorsky prazkum nemutze byt
vedeny pouze snahou o poznavani ,,ptivodnfho® stavu bez schopnosti uchopit cely ,,piibeh*
pamitky. Piistup zaloZeny na vztahu soucasného stavu k pavodnimu muze byt zavadéjici®
Vyznamného pomocnika nachazime opét v interdisciplinarnim pifstupu, ktery nim umoznuje
chapat pamatku v bohatsich souvislostech.

V pribéhu price jsem si stale vice uvédomoval potfebu modelovych — pilotnich projektd,
které by mohly do komerénf sféry pfinést nové poznatky a pfedevsim jasnéjsi metodiku. V tom
spatfuji jednu z moznosti, jak obor restaurovani resp. pamatkové péce posunout k lepsimu.
Vyhody pilotniho projektu nad standardn{ zakdzkou vidim zejména ve financovan{ a ¢asovém
harmonogramu, ktery by byl adekvéitni vytcenym cilim,” ve vétsich moznostech pii skladani
pracovnich tymu a oslovovani dal$ich specialisti a v kvalit¢ odborného a technického zazemi.
V neposledni fade by mél byt dokonceny projekt fadné publikovany.

Na zavér svych poznamek k provadéni restauratorskych prazkumd, které vychazeji z mé
dosavadni praxe a dokladaji je zde nejvice na ptikladu prazkumu marianského morového sloupu
v Poli¢ce v loniském roce, si dovolim jesté malé shrnuti.

Pro realizaci interdisciplinarniho restauratorského prazkumu jsem jen velmi tézko hledal
vzory, zejména literaturu. V ceském prostfedi je ji citelny nedostatek. Praci o restaurovani
a restauratorskych realizacich je, podle mého nazoru, obecné malo. K dispozici pak zustavaji
nejrazngjsi studentské prace, casopisecké ¢lanky a zvlaste zahranicni literatura. Nové informace
a poznatky se dostavaji do sirstho povédom{ velmi ztézka a obor tak ztraci schopnost sebereflexe

a zlepSeni. Zbyvi jen doufat, ze se tuto publikacni propast podafi brzy pieklenout.

Interdisciplinarni pifstup, kdy nejsou obory kladené vedle sebe, ale prolinaji se, znamena
bezesporu velky pfinos pro poznani a ve svém dusledku pfinasi kvalitnéjsi péci o pamatky.

P1i realizovani podobnych zakazek vyvstava otazka, zda by nebylo mozné vytvofit néjaky
modelovy piiklad — pilotni projekt. Projekt, ktery by byl pravdépodobné c¢asoveé narocnéjsi,
ne ale nutné finanéné, byl by metodicky vedeny, mél by dostate¢nou odbornou a technickou
podporu a byl by nakonec prezentovany a publikovany.

28  Narazim tak hlavné na stav poznani historickych technik a materialt véetné c¢asto diskutovanych
povrchovych uprav kamenosochaftskych dél. Bez poznani sirstho kontextu nema prizkum dostatecné
vypovidajici hodnotu a snadno pak dochazi k nepfesnostem. Napf. ke $patnému urcenf ¢i ztotoznéni
nalezové situace.

29 'V prostfedi komerénich zakazek, kde je prakticky jedinym kritériem pro vybér dodavatele nejnizsi
nabizena cena, nelze oc¢ekavat kvalitativni zlepseni.
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Abstract

Comparison of laser cleaning with other cleaning methods of silicate
sandstones

Monument cleaning is one of the basic restoration processes from both the aesthetic and
technological points of view. At present various cleaning techniques based on the use of water,
abrasive methods or application of chemically reactive substances are used. In the past few years
new cleaning technology employing laser has become entrenched abroad. There is a wide range
of papers dealing with the study of cleaning, focused mainly on polishable limestones — marbles
used in Italy, France and in some other countries. A complex assessment of laser cleaning of
the materials used in monuments in the Czech Republic has not been accomplished so far. The
aim of this paper is to contribute to the assessment of laser cleaning of materials typical for the
Czech region in the context of commonly used cleaning methods.

In the first part of the paper, laser cleaning was evaluated and the options of its regulation
to obtain an optimum result were examined. At this stage, the impacts of regulation of energy
density, frequency of the pulse length and energy were investigated. Other tests were carried
out to compare application to pre-moistened material with dry application. Having found an
optimum adjustment of laser application to particular materials, a compatison to other commonly
used methods of cleaning (micro-sanding, chemical cleaning) was made. In the conclusion of
the paper, these methods are compared, considering the aspect of sensitivity to the substrate,
efficiency and degree of controllability.



206 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

Klitovd slova: technologie ¢istent, laser, silikatové piskovee

Keywords: cleaning technology, laser, silicate sandstones

Uvod: Ci$téni kamennych pamatek

obnovy. Jedna se o proces, kdy jsou z povrchu kamene odstranovany depozity, korozni produkty
a daldf necistoty, které méni vzhled, pfekryvaji modelaci nebo zpusobuji poskozeni pamatky.
Cisteni je velmi zasadni krok jak z hlediska filozofie restaurovani, tak i z pohledu technik
a technologie restaurovani. V prabchu let se ndzory na opodstatnéni ¢isténi a jeho miru prome-
flovaly, stejné jako se ménily nastroje pro dosazeni vytycenych cilt.

K nejrozsiten¢jsim technikim pro cisténi kamene patii abrazivni metody (mikropiskovant,
JOS, Torbo atd.), metody vyuzivajici vodu anebo chemické ¢isténi (komeréné dodavané Cistici
pasty, zabaly hydrogenuhlic¢itanu a uhli¢itanu amonného a osvédcené restauratorské receptury
jako pasta MORA, EDTA atd.). V poslednich letech se pfi cisténi pamatek postupné etabluje
technologie ¢isténi laserem. V praxi se ¢asto na jedné pamatce pouziva vice zptsobu ¢isténi na
razné typy necistot nebo se pfistupuje ke kombinaci dvou a vice metod pro dosazeni optimalntho
vysledku.

Jak vyplyva z prostudované literatury, laserem a jeho aplikac pfi cisteni kamene se zabyvalo
mnoho autort. Valna vétsina publikovanych praci je zaméfena na jeho uziti pro c¢isteni mramorta
a lestitelnych vapencu, kde se da idealn¢ vyuzit kontrastu mezi svétlym podkladem a tmavou
krustou. Nékolik publikovanych praci se zabyva i problematikou cisténi piskoved. Védecka
literatura zprostfedkovava vyzkumy zaméfené na zkoumani uziti jinych experimentalnich
vlnovych délek v oblasti zelené¢ho svétlaa UV ve srovnani s bézné pouzivanymi vinovymi délkami.
Rozdilné vlnové délky maji vyrazny vliv na efektivitu cisténi, pficemz s klesajicimi vlnovymi
délkami efektivita klesa. Zaroven vsak byly v nckterych pfipadech pozorovany mensi barevné
zmeny. Rozsahla studie byla vénovana zkoumani vlivu raznych parametra, jako je frekvence,
velikost bodu, fluence (energetické hustoty) atd. Z tohoto vyzkumu vyplyva mimo jiné to, ze
vliv pfedvlhéeni je patrnéjsi zejména u silnych krust a ze predvlhéeni ma v nékterych piipadech
vliv na barevné zmeny. Pfi praci s maximalni frekvenci dochazi ke ztratim energie, takze idealni
pracovni frekvence je mezi 10— 15 Hz.

Technologie c¢isténi laserem se diky slibnym vysledkim v zahrani¢i a vyraznému snizeni
pofizovacich nakladd laserového zafizeni postupné dostiva i do Cech. Hlavnim materidlem
pouzivanym na pamétkové objekty v nasi lokalit¢ jsou rtzné typy piskoved. Skala téchto
materiald je znacné $irokd a pfedtim, nez bude mozné technologii ¢isténi laserem zatadit mezi
standardni technologie ¢isténi, bude tfeba provést komplexni vyhodnocen{ této metody a jejich
limitd. Je sice mozné vyjit z celé fady zahrani¢nich poznatkt a vyjimecné i z praci ¢eskych autora,
ale ucelenéjsi zkoumani moznosti vyuziti laseru v nasich podminkach na pfirozené znecisténych
kamennych povrsich zatim chybi. Tato prace si klade za cil pfispét k poznani moznosti a limita
technologie cisténi laserem v kontextu u nas pouzivanych hornin, v pifpadé tohoto piispévku
konkrétné maletinského piskovee.
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Metodika a postup

Byl vybran vhodny objekt, nesoudi typické znecisténi pro danou horninu a lokalitu. Z hlediska
petrografického typu se jednalo o piskovec kifemenny, jemnozrnny, silicifikovany ,,maletin-
ského typu.” Jeho povrchové i podpovrchové znecisténi je zpusobeno predevsim necistotami
pronikajicimi 0,5-0,7 mm do pfipovrchové zény. Testované plochy byly predbézné ocistény od
lehce ulpivajicich prachovych depoziti a omyty vodou, nebot’ cilem provadénych zkousek bylo
testovani cisténi pevné ulpivajicich necistot.

Nejprve byly provedeny orientacni zkousky uvazovanych technologii ¢isténi, pii kterych
byly zvoleny zakladni parametry nastaveni testovanych piistroji a technologii ¢istenf (jako je typ
abraziva a acinny tlak u mikropiskovani, minimalni G¢inna energeticka hustota u laseru nebo
typ a koncentrace chemické latky u chemického cistend). Tyto predbézné zkousky meély za cil
redukovat konec¢ny pocet zkusebnich ploch na rozumné mnozstvi.

Z testovactho pole byly odebrany vzorky na petrologickou analyzu, umoznujici pfesnou
charakteristiku kamene a zpusobu depozice neéistot na povrchu. Byly zhotoveny nabrusy
a vybrusy vzorkd odebranych ze zneéisteného povrchu pro srovnani s ocistenymi plochami.

Obr. 1. Petrologie, Piskovec kienenny, jennozrany, silicifikovany — polarizaini mikroskop, vétseni 32x; nikoly
X struktura prevagujicich sristajicich kremennych itlomkii (silicifikace), slida—muskovit, (foto Z. Staffen, 2012)

Obr. 2. Petrologie, Piskovec kiemenny, jemmnozrnny, silicifikovany — polarizalni mikroskop, vétseni 63x, nikoly
I znedisténd povrchu a interklastického prostorn mechanickymi nelistotami (saze, prach), (foto Z. Staffen, 2012)

Cistént laserem

Pro zkousky cisténi byly pouzity dva typy laseri. Zkousky byly voleny tak, aby bylo mozné
sledovat vliv energetické hustoty, frekvence, délky aplikace a predvlhéeni, resp. suchého cisténi
na vysledek cisténi. Vyhodnoceni téchto zkousek bylo provadéno z hlediska dspésnosti cisteni,
moznosti regulace miry ¢isténf a vlivu na kamenny substrat.

Pfi hodnoceni bylo vyuzito vizuilniho prizkumu a makrofotografie. Na rozhrani mezi
ocistenym a neocisténym povrchem byl jadrovym vrtdkem odvrtan vzorek, ktery byl poté
pozorovan pod stereo lupou. Toto zkoumani umoznilo pfimé srovnani mezi o¢isténou a neocis-
tenou plochou. Dalsi vyuzitou metodou byla optickd mikroskopie ndbrust vzorka povrchu,
odebranych z ocisténych ploch stejnym zptusobem jako v prvnim pfipade. Na zakladé vizualni
prohlidky, studia makrofotografif, vyhodnoceni nabrust a studia povrchu pod mikroskopem
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bylo vybrano né¢kolik vzorovych ploch pro dalsi zkoumani. Jednalo se o plochy, kde vysledek
cisteni nejvice odpovidal pozadavkiam na cisténi pamatky z hlediska efektivity a Setrnosti ¢isteni.
7. teéchto ploch byly odebrany vzorky pro vysetfeni elektronovym mikroskopem, kde byla dale
zkoumana morfologie ocisténého povrchu a zmény na urovni jednotlivych zrn.

Zdkladni charakteristika pousivanych lasersi

Laser EOS 1000 SFr Laser Thunder Art
SYSTEMOVE PARAMETRY SYSTEMOVE PARAMETRY
Vlnova délka: 1064 nm Vlnova délka: 1064 nm

Délka impulzu: 60-30 ps Délka impulzu: asi 8 ns
Maximaln{ energie na 1 impulz: 1 ] Energie pii 1064 nm 900 m]
Frekvence: az 20Hz Frekvence: az 20 Hz

Velikost Bodu: 1,5-6 mm Pramér paprsku: 10 mm

Pienos paprsku: optické vldkno Prenos paprsku: kloubové rameno
Rukojet’s proménna ohniskova vzdalenost, Sitové napéti: 220 V (stiid.), 16 A
s vedenim paprsku Rozmeéry: laserova hlava 31 x 88 x 23 cm
Rozméry: 23 x 65 x 68 cm Napidjeci zdroj: 39 x 90 x 73 cm

Mikroabrazivni metoda

Dalsi sada zkousek cisténi byla provadéna mikroabrazivni metodou. Na zaklade zkuse-
nosti operatora s podobnou problematikou byly vybrany dva druhy abraziva a s kazdym byly
provedeny tfi zkousky ruzné intenzity (upravované zménou tlaku). Jednalo se o mikro-mlety
korund (AI203) o velikosti zrn 0,045-0,10 mm a mlety dolomiticky vapenec o velikosti zrn
0-0,3 mm. Pro mikropiskovani byl pouzit piistroj standardné pouzivany pii ¢isténi pamatek
Miniblaster 1 s moznosti regulace tlaku (0—6 bart) a o praméru trysky 1,2 mm.

Ocistené povrchy byly podrobeny stejnému zkoumani jako v piipadé laseru. Stejné jako u néj
byla vybrana nejvhodnéjsi zkouska cisténi a ta byla podrobena dal$imu vyzkumu na elektro-
novém mikroskopu.

Chemické Gsteni

Vzhledem k tomu, ze pfi cisténi tmavych depoziti na tomto typu kamene byva casto
vyuzivano tzv. chemické cisténi, byly pro srovnani provedeny zkousky cisténi i touto metodou.
Byla vybrana metoda nejpouzivanéjsi u nas pro tento typ materidlu, a sice cisténi pastou na
bazi fluoridu amonného (komerc¢ni produkt Fassadenreiniger paste - Remmers). Zkouseny byly
jak aplikace s prevlhcenim, tak bez pfevlhéeni. Doba aplikace byla dle doporuceni vyrobce cca
3 minuty. Docist’ovani bylo provedeno pomoci jemného karticku a proudu vody. Ocisténé
povrchy byly podrobeny stejnému zkoumani jako v piipadé¢ laseru a abrazivni metody cisténi.
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Vysledky a diskuze
Cisténi laserem
Vv energetické hustoty

Energeticka hustota (fluence) je nejdtlezitéjsi parametr ovliviujici ucinek cisténi. Difve nez
se pfistoupi k regulaci energetické hustoty, je vhodné vyzkouset minimalni nutnou hranici pro
dosazeni viditelného vysledku. Pokud energetickou hustotu od tohoto bodu zvysujeme, cistici
efekt se plynule zvysuje (viz zkousky L1-L3). U piistroje Thunder Art lze regulovat energe-
tickou hustotu i zménou vzddlenosti, protoze nema pfednastavenou ohniskovou vzdalenost.
Pri zvetseni vzdalenosti dochazi ke zmenseni bodu pfi zachovani energie, a tedy ke zvyseni
energetické hustoty a zvyseni efektu ¢isténi. V ramci zkousek byl porovnavan i vliv zmeény této
vzdalenosti (I.1-1.6). Z hlediska operatora je vhodnéjsi regulovat energetickou hustotu zvysenim
energie spise nez vzdalenosti, nebot’ zmensenim opera¢niho bodu se snizuje rychlost ¢isteéni a
také z vetsi vzdalenosti se snizuje presnost umisténi bodu. Jako optimalni opera¢ni vzdalenost
byla stanovena vzdalenost 2025 cm.

V piipadé piistroje EOS 1000 je ohniskova vzdalenost pfednastavena na pifstroji a jeji zména
vede k rozostfenti, snizeni az ztraté efektu cisténi.

Viip frekvence

Ackoliv jsme pfi tomto vyzkumu vychazeli ze studii zahrani¢nich autort, které udavaji
optimaln{ frekvenci 10—15 Hz, byly provedeny i zkousky zaméfené na vliv frekvence (1.3 a L9).
Nebyl pozorovan zadny vyraznéjsi vliv frekvence na efekt ¢isténi (muzeme pouze konstatovat,
ze pii nizsich frekvencich je prace o néco preciznéjsi). Snizeni frekvence vyrazné prodluzuje cas
straveny na definované plose a to téméf piimou umérou (napf. 5x nizsi frekvence = 5x delsi cas
na cisténi). Jako optimalni pracovni frekvence se jevilo nastaveni na 10 Hz, pifi kterych je proces
cistén{ relativné rychly a dobfe kontrolovatelny. Ptistroj EOS 1000 ma vyrazné delsi trvani pulzu.
V piipadé¢ delstho pisobeni na jedno misto muaze pfi vyssi frekvenci dojit ke kumulativnimu
zahtfvani povrchu, které muze byt pii prekroceni urcité hranice pro substrat rizikové. Z tohoto
davodu je vhodné kontrolovat teplotu povrchu, piipadné sniZit frekvenci.

Riizné typy lasersi

Pro zkousky cisténi byly testovany dva piistroje razné vykonnosti a parametra. Pfistroj
Thunder Art a EOS 1000 SFr. V obou pfipadech se jedna o Nd:JAG lasery pracujici s vlnovou
délkou 1064 nm. Hlavni a nejdtlezitejsi rozdil mezi Thunder Art a EOS 1000 (SFR) je doba
trvani pulzu. Thunder Art je tzv. Q-switch laser s dobou trvani pulzu okolo 10 ns. EOS 1000
(SFR) laser ma na druhou stranu mnohem delsi trvani pulzu, jez se pohybuje v rozmezi 30120
ps. To znamenad, ze puls SFR je zhruba 1 000x delsi nez puls Q-switch. Doba trvani pulzu je
velmi dtleZity parametr a zasadné¢ ovliviiuje parametry interakce laseru se substratem: pfi kratsich
pulzech a vys$si energii pasobi spise mechanicka reakce, pfi které laserem vyvoland tvorba plasmy,
nasledovana dynamickym rozpinanim, vytvaii mechanické narazové vlny a zvukové vlny, které se
${ff materialem, rozbijeji ho a zpuasobuji rozptyleni ¢astic raznych velikosti. Delsi pulzy vyuZivaji
efektu tepelné reakce, pifi které uzce lokalizovany a kratkodoby narast teploty na povrchu
materialu vede k taveni, odpafovani a vzniku plasmy. Q-switch lasery jsou mnohem efektivnejsi
ve smyslu rychlosti ablace, ale zaroven mohou byt teoreticky huafe kontrolovatelné, nebot” diky
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vysoké ,,$pickové energii dochazi k relativné rychlému odstranéni vétstho mnozstvi materialu.
SFR lasery jsou ,,pomalejsi* a efekt ¢isteéni by mél byt citlivejsi. U nekterych typua necistot je viak
mechanicky zpasob mnohem ucinnéjsi, pifpadné jediny realné vyuzitelny.

Z praktického pohledu vede laser Thunder Art paprsek kloubovym ramenem, protoze
s$pickova energie je natolik vysoka, Zze by poskodila optické vldkno. SFR laser naopak umoznuje
na leseni velka vyhoda. Z provedenych zkousek na daném substritu jednoznacné vyplynula
vetsi citlivost pifstroje Thunder Art dand moznosti vytvafet homogenni pfechody mezi jednot-
livymi body. V pifpade¢ piistroje EOS 1000 (SFR) byla na provedenych zkouskach (zejména
bez predvlhéeni) pozorovana jista nehomogennost ocisténi povrchu. Velkou vyhodou piistroje
Thunder Art je velikost operacnfho bodu, diky némuz je rychlost ¢isténi nesrovnatelné vyssi, nez
je tomu u piistroje EOS 1000 (SFR).

Viip predvlhieni

Pro srovnani byly nékteré plochy pfed cisténim predvlhceny destilovanou vodou pomoci
rozprasovace. Na vzorcich L1,1.2 a 17, L8 je vidét srovnani aplikace stejného nastaveni pifstroje
na nepfedvlhceny povrch. V pifpade piistroje Thunder Art nebyl pozorovan narust efektivity
cistentd, coz je ve shodé s predchozimi vyzkumy, podle kterych pfedvlhéeni hraje roli u mohut-
nejsich vrstev necistot a krust. V tomto pfipade byla vrstvicka necistot velmi tenka a pfedvlhceni
tudiz nemélo vyraznéjsi efekt na vysledek cisteni. U pfedvlhéenych povrchi bylo sledovano
nepatrné prohloubeni barevnosti, resp. zezloutnuti povrchu, oproti nepfedvlihéenym plocham.

U piistroje EOS 1000 (SFR) byl vliv pfedvlhéeni patrny. Diky pfedvlhéeni bylo mozné
dosdhnout homogennéjsiho ocisténi a rychlost prace se vyrazné zvysila. Zmeéna barevnosti
v souvislosti s pfedvlhéenim nebyla u tohoto piistroje pozorovana. Pfedvlhceni a nasledny
rychly odpar vody v dasledku zahtati je v nekterych ptipadech spojeno s ablaci povrchové vrstvy
a zvysenim efektivity ¢isteni.

Zkouska samokontrolovatelnosti procesu isténi

V pifpadé piistroje Thunder Art byla zkousena aplikace po dobu 3 minut na stejné misto
(coz bylo mnohonasobneé déle, nez bylo nutné pro ocisténi povrchu) a tyto zkousky byly porov-
navany se standardnimi zkouskami ¢isténi pfi stejném nastaveni (I.4,1.5,1.6 a 1.10,1.11,1.12).
Vysledky téchto testl byly velmi uspokojivé, nebot’ kromé nepatrné vy$si miry docisténi, dané
opakovanou aplikaci na stejné misto, je vysledek prakticky srovnatelny s plochami ¢isténymi pod
kontrolou operatora. Tento jev je velmi dulezity, nebot’ to znamena, ze pfi spravném nastaveni
piistroje se proces cisténi zastavi pfesné na té mife, kterd byla pozadovana a zvolena na zaklade
predchozich zkousek, a pii ¢isténi za spravného nastaven{ by tedy v zadném pfipadé nemélo dojit
k poskozeni objektu.

Shrnuti vysledfksi zkousek laserového (isténi

Na zakladé vyhodnocen{ zkousek cisténi lze konstatovat, Ze cisténi laserem je pro tento
typ substratu Gspesna a vhodna metoda. Z hlediska efektivity je jednoznacné vhodnéjsi pfistroj
Thunder Art pracujici s vyrazné vyssi energii a kratsimi pulzy. Velkou vyhodou laseru je regulova-
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telnost procesu ¢isteéni, kdy lze zvolit ur¢itou miru ¢isténi v rozmezi od minimalniho az po uplné
odstranéni necistot. Tento proces je navic do jisté miry samo kontrolovatelny, coz znamend, ze
pii aplikaci stejného nastaveni po nékolik minut na jedno misto nedochazi po dosazeni urcité
miry cisténi k daldi interakci s materiadlem, a tedy ani k poskozeni substratu. , coz znamena,
ze pokud zvolime néjakou miru ocisténi, nastaveni pifstroje nam nedovoli bez zmény tohoto
nastaveni tuto miru vyrazné prekrocit. Pfes jistou samo kontrolu pifstroje procesu je nezbytné,
aby cisténi provadel zkuseny operitor, nebot’ i v ptipadé laseru lze pii nespravném nastaveni
dosahnout poskozeni substratu napt. nastavenim piili§ vysoké energetické hustoty.

Obr. 4. a5 Povrch — stereolupa, 40x, Srovndni vzorkn 1.3 a 1. 11 — Srovndni vzorku 1. 5 (Gisténi pod
kontrolou gperitora — cca 20 s.) a L 11 (aplikace 3 min. na stejné misto). (Foto J. Doubal, 2012)

Abrazivni isténi

Byla testovana dvé rizna abraziva pfi razném tlaku. Prvni abrazivum, jemné mlety dolomi-
ticky vapenec, je velmi mékké, pro povrch je velmi citlivé, ale efekt cisténi je pomérné maly
(A4-A06). S korundem lze dosdhnout razné intenzity (A1-A3) od minimalni az po velmi razantni.
Udrzet zvolenou miru ¢isténi vyzaduje velkou zku$enost operatora a nepatrna nepozornost
muze zplsobit vyrazny abytek substratu. Také v pifpadé nechomogenity v pevnosti substratu
muze dojit k vyraznému dbytku na rozhrani tvrdsich a méekkych ploch. Z mikroskopického
zkoumani vyplyva, Ze 1 pfi velmi citlivém piistupu muize pii abrazivnim cisteni dojit k vydroleni

Obr. 6 Cistoni mikropiskovinin,
vzorek A1-A6. (Foto |. Doubal,
2012)
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méné pojenych zrn. Se stoupajicim tlakem také dochazi k naruseni povrchu jednotlivych zrn
az k jejich rozdrceni (viz srovnani jednotlivych zptsobu cisténi), coz mize v budoucnu vést
k dalsim koroznim procestim v této superpovrchové vrstve a vetsi receptivité znecisténi.

Obr. 7 Vzorek & A2 — el. mikroskop, naruseni
zrn dopadem abraziva. (Foto J. Donbal, 2012)
Obr. 8 Vzorek & A3 — ndbrus, stereolupa 50x,
narusent povrchu dopadem abraziva. (Foto J.
Donbal, 2012)

Chemické &steni

S pouzitim fluoridu amonného v pasté lze dosihnout ocisténi povrchu. Regulovatelnost
tohoto procesu je zna¢né omezena. Mikroskopické zkoumani nabrusta povrchu prokazalo, Zze
v ¢istené povrchové vistve dochazi k vymyti tmelu okolo zrn a k vyraznému otevieni struktury.
Tento proces muze v budoucnu vést k urychlen{ koroze povrchové vrstvy, nebot’ odhalena zrna
jsou nachylnéjsi k vydrolovani. Zkoumani na elektronovém mikroskopu navic odhalilo naleptani
jednotlivych kfemennych zrn. Zaroven u méné odolnych materiala, jako jsou napiiklad Zivee,
dochazi jeste k zavaznéjsimu naruseni struktury zrn. Tato zména struktury povrchu jednot-
livych zrn muze v budoucnu vést k vétsi nachylnosti k povrchové korozi a vzhledem k vétsimu
mérnému povrchu ziejmé i k veétsi receptivité znecisténi.
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Srovnani jednotlivych metod

V pifpadé maletinského piskovce nabizi laserové cisténi jednoznacné nejbezpecnéjsi a nejcit-
livéjsi moznost ¢isténi ze vsech tif zkoumanych metod. Nejlépe viditelné je to na fotografiich
z elektronového mikroskopu, kde je zfejmy rozdil ve vysledné morfologii povrchu. V piipadé
laseru nedochazi pfes zfejmy efekt ocisténi k veéts{ zméné vzhledu ani povrchové morfo-
logie, coz jednak dokumentuje Setrnost ¢isténi, a jednak dava jisty pfedpoklad, Ze v budoucnu
nedojde k zasadni proméné chovani tohoto povrchu pii opétovném vystaveni koroznim vlivim
a znecistend.

Jak mikroabrazivni metoda, tak laserové cisteni umoznuji relativné plynulou moznost
regulace procesu cisténi, ale jednoznacnou vyhodou u laserového cisténi je nesrovnatelné veétsi
bezpecnost procesu z hlediska potencialntho rizika poskozeni povrchu. Tam, kde abrazivni
metoda pfi aplikaci delsi o zlomek vtefiny muze zptsobit vazné poskozeni substratu, tam spravné
nastavené laserové zafizenf nezpusobi zadny problém ani pii nékolikaminutové aplikaci na stejné
misto. Velkou vyhodou laserového ¢isténi oproti dalsim metodam je bezdotykovost systému,
ktera umoznuje aplikaci i na nerovhomeérné pevny substrat bez vzniku rozdilného efektu a maze
tak byt aplikovana bez pfedchozi konsolidace narusenych mist, coz jednoznac¢né ulehci proces
restaurovani.

Pii srovnani vybranych vzorka abrazivniho ¢istén{ a laserového ¢isténi maji vzorky ocisténé
laserem mirné¢ nazloutly, resp. nahnédly odstin, coz muze byt zpusobeno faktem, Ze pfi
laserovém cisténi zustava castecna patina povrchu, a naopak, v piipadé abrazivni metody dochazi
k rozpraskani zrn povrchovych vrstev, a tim k ¢aste¢né zméné optickych vlastnosti materialu.
Chemické ¢isténi vychdzi z testovanych metod jako jednozna¢né nejméné vhodné kvuli velmi
omezené mife kontrolovatelnosti a vysokému riziku naruseni substritu a velmi pravdépo-
dobnému urychleni koroznich procest v povrchové vrstvé. Také nutnost dukladného vymyti
osetfené plochy a riziko plynouci z rezidualnich chemickych ltek je do zna¢né miry limitujici.
Pres tyto negativni vlastnosti zastava do dnesnich dnt chemické cisténi mezi nekterymi restau-
ratory z divodu snadné dostupnosti a zna¢né efektivity velmi oblibenou metodou ¢istént.

Obr. 11 (vlevo) Vzorek & N — el. mikroskap, Neocstény povreh. (Foto |. Doubal, 2012). Obr. 12 (spravo)
Vzorek & 1.3 — el. mikroskap, Laserové &sténi. (Foto |. Donbal, 2012)

Na protési strané: Obr. 9 (vlevo) 1'zorek & CH 1 — el. mikroskop, naleptani zrna fluoriden amonnyn.
(Foto |. Doubal, 2012). Obr. 10 (sprave) Povrch, polovicni &sténi — stereolupa, 40x — vymyti tmelu mezi
zrny a jejich odbaleni. (Foto |. Doubal, 2012)
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Obr. 9 (vlevo) Vzorek & CH 1 — el. mikroskap, naleptini zrna fluoridem amonnym. (Foto |. Doubal, 2012)
Obr. 10 (vpravo) Povreh, polovicni cisténi — stereolupa, 40x — vymyti tmeln mezi zrny a jejich odbalent. (Foto
J. Doubal, 2012)

Zavér

Do této chvile byly provedeny zkousky na jednom typu substratu — maletinském piskovci.
Byly testovany dva typy lasera pro ¢isténi pamatek a nasledné byly porovnavany s dal$imi
standardné pouzivanymi metodami ¢isténi. Z provedenych zkousek vyplynulo, ze pii spravném
nastaven{ je mozné laserem dosdhnout velmi citlivého a kontrolovatelného oé¢isténi. Pozorovany
byly i zasadni rozdily ve vysledku v zavislosti na typu pouzitého laseru. Nespornou vyhodou
laserové technologie je jistd samokontrolovatelnost procesu ¢isteni, kdy pfi spravném nastaveni
nastaveni parametra laseru vzhledem k cisténému substratu proces cisténi nepokracuje dal pres
hranici, kterou jsme si nastavili. Pfesto muze i tato metoda pfi nespravném nastaveni zpusobit
poskozeni povrchu a zkusenost operatora je podobneé jako u ostatnich technik cisténi zasadnim
pfedpokladem uspésného zakroku.

Ve srovnani s ostatnimi testovanymi metodami vychazi laserové ¢isténi u zkoumaného znecis-
teného piskovee maletinského typu jako jednoznacné nejcitlivejsi metoda. U abrazivni metody
je znacné riziko naruseni struktury zrn. V ptipadé chemického cisteni dochazi kromeé naleptani
kfemennych zrn i k vyraznému otevfeni struktury. Popsané zmény v morfologii povrchu pfi
c¢isteni mikroabrazi a chemickém c¢isténi mohou kromé primarniho poskozeni substratu, predsta-
vovat problém i v budoucnu, kdy vétsi merny povrch muze vykazovat vetsi receptivitu pro
necistoty a narusena zrna mohou byt nachyln¢jsi ke koroznim procesum.

Prace bude dale pokracovat vyhodnocenim zkousek cisténi na dalsich hornindch pouzi-
vanych na pamatkové objekty v Cechach. P#i vyhodnocovani bude pouZito stejné metodiky jako
v ptipadé¢ prvnfho substratu. Po dokonéeni vsech téchto zkousek bude mozné provést vyhod-
nocen{ metody ¢isténi laserem v $irsim kontextu.



Restaurovani grottovych objekta: Interdisciplinarni
pfistup jako nutnost'

Nina Michlovska

Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci
Palacky University Olomouc, Philosophical Faculty
ninockabv(@email.cz

Abstrakt

Tvorba umeélych jeskynnich objektd pfedstavuje specificky fenomén, ktery se, s odkazem
na antickou tradici, objevil kolem poloviny 16. stoleti na Apeninském poloostrove, ziskal velmi
rychle na oblibé a rozsffil se do ostatnich zemi Evropy. Brzy si vydobyl pozici specifického
umcéleckého odvétvi 1 ve stiedni Evropé. Také na nasem tzemi byly grotty rychle adaptovany
a nezfidka dospély do podoby ndkladného baroknfho ,,Gesamtkunstwerku®, na kterém se
v rozdilné mife podilela rizna umélecka média. Vystavba a vyzdoba grottovych objektd byla véci
znaéné nakladnou. Nemalé néklady viak bylo tieba vynalozit také na neustilou tdrzbu. Rada
z grott, vznikajicich severné od Alp, byla jiz brzy po svém vzniku nenavratné znic¢ena. Svtij podil
na tom nesla promeéna baroknf estetiky a ndsledna ztrata zajmu o tyto pozoruhodné umeélecké
objekty, ale predevsim nepiiznivé klimatické podminky. Do dnesni doby se dochovaly pouze
skrovné pozuistatky tohoto umeéleckého odvétvi. Jejich soucasny stav je vétsinou velmi smutny.
Mnohé z dochovanych grott pak pod nanosem novodobych uprav vypovidaji jen malo o své
pavodni podobé. Vétsina z grottovych objektd, které byly na nasem uzemi doposud restau-
rovany, si vyzadala specidlni piistup. Nckteré z provedenych restauratorskych zasahtt mizeme
povazovat v podstaté za precedens. V téchto pifpadech musel byt slozité nalezen postup vycha-
zejici z interdisciplinarni spoluprice mezi restauratory rizného zameéfeni, historiky umeéni,
technology — biology, chemiky, petrology. V tomto ohledu je tfeba poukazat, jaka interdiscipli-
narni debata by mela kazdému zasahu, kazdé planované péci o kulturni dédictvi — zejména, jde-Ii
o pamatky tak specifické jako jsou grotty - predchazet.

1 Tento piispévek vznikl v ramci ptipravy monogtafie Grotta v eské a moravské architekture 17. a 18. stoleti.
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K vyskytu umélych jeskyni, zbudovanych na nasem tzemi v ¢asovém obdobi od konce 16. do
druhé poloviny 18. stoleti, je nutné podotknout, ze do dnesni doby dochované objekty predstavuji
jiz jen skrovné pozustatky grottového ument, a stav, ve kterém se nachazeji, je ve veétsine pifpada
neuspokojivy. Mnohé z nich pak pod nanosem novodobych dprav vypovidaji jen malo o své
pavodni podobé¢. Neni to zptusobeno pouze skutecnosti, Ze se jednalo o fenomén casove
vymezeny. Je tieba vzit také v potaz, ze primarni funkci italskych grott bylo poskytovat stinny,
osvezujici odpocinek v parném stfedomofském podnebi. V nasich klimatickych podminkach,
které jsou v mnoha aspektech pro tento fenomén nepfiznivé, grotty svou odpocinkovou funkci
z velké ¢asti ztratily. Pfedstavovaly architektonicky prvek urcéeny pfedevsim k pobaveni a repre-
zentaci. Zapojeni vodniho prvku vsak zastalo. Prave nepfiznivé klima a voda meély na destrukci
grott hlavni podil. Vystavba umélych jeskyni byla véci velmi nakladnou. Nemalé prostfedky bylo
treba vynalozit i na neustalou udrzbu. To v souvislosti s proménou estetiky a naslednou ztratou
zajmu o tyto pozoruhodné architektonické objekty vedlo k jejich upadku. Ve velkém poctu
tak jiz nedlouho po svém vzniku podlehly grotty pfestavbam a mnohdy i definitivni destrukci.
O to veétsi pozornost bychom proto meli vénovat objektim, které podobné peripetie preckaly
a dochovaly se az do dneska.

Petr Macek v jednom z editoriala Casopisu Zpravy pamdtkové péce vystizné definoval zasady
a aktualni postupy obnovy pamatek. Soudi, ze: ,Pamdtkovi obnova je vymezena védeckymi pognatky
podlogenon rekonstrukci, volnéjsi obnovon uplatiiujici soucasny vytvarny ndazor a piisnon konzgervaci. Pronin
stupném sméfujicim k dsadnimu rogbodnnti o charaktern obnovy tedy musi byt dikladné poxndni. Jakékoli
informace json proto vitané. Pravé mnoboletnost pobledsi a reseni problémii 3 riznych zornyeh #hli ddvd nadéji,
Se rozhodnuti bude relevantns, odpovidayici konkrétni jedinené pamatce. © Pravé v ptipadé tak svébytnych
pamatek, jakymi jsou grotty, je nastinény interdisciplinarni pfistup pfinejmensim nutnosti.
Podminuje jej raznorodost forem i zptisobu vyzdoby grott, skutecnost, Ze se na tvorbé téchto
objekta uplatnila rizna uméleckd média — pfedevsim $tuk v nejraznéjsich podobach, nasténna
malba i klasicka sochafska vyzdoba —, ale také fakt, ze grotty jako pamatky svého druhu prozatim
unikajf $irsimu uméleckohistorickému povédomi.

Zkusenosti s restaurovanim grott a pé¢i o né jsou u nas bohuzel dosud velmi povsechné.
Zatimco se v Itdlii a némecky mluvicich zemich rozviji cilend péce o grottové objekty uz od
pocatku sedmdesatych let 20. stoleti, u nas lze zdjem o grotty zaznamenat teprve v poslednich
dvou desetiletich. Vétsina z grottovych objektd, jez zde byly citliveé restaurovany, si vyzadala
zvlastni pifstup. Nekteré z provedenych restaurdtorskych zasahti muzeme povazovat za
precedens. V téchto piipadech musel byt nalezen postup vychazejici z interdisciplinarni spolu-
prace mezi restauratory razného zaméfeni, historiky uméni a odborniky z oblasti pfirodnich véd
— chemiky, biology, petrology, casto také klimatology a archeology. Teprve propojeni vysledka
prazkumu odborniki ze specializovanych profesi nam muze odhalit nejvhodnéjsi feseni obnovy
konkrétnich grottovych objektda. V tomto pifspévku bych proto rada v kratkosti poukdzala na
aspekty, které je tfeba mit na zfeteli béhem zpracovani restauratorskych prazkumu, restaurovani
objekta samych i nasledné adrzby tak, aby nevhodné zasahy nevyustily v chybnou vyznamovou
a formaln{ interpretaci téchto svébytnych pamatek. Povazuji za nutné zdaraznit, ze tato kratka

2 MACEK, Petr. Editorial. Zpravy pamtkové péce. 2011, ro¢. 71, ¢. 1,s. 1. ISSN 1210-5538.
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uvaha vychazi z pohledu historika umeéni a predklada ideilni postup, ktery vsak neni mozné
v n¢kterych piipadech z raznych davodu uplatnit. Kazda z rekonstrukef by ale jist¢ méla byt
vysledkem konsenzu mezi odborniky vyse zminénych obort.

Jak predestiel ve své uvaze Petr Macek, kazdému restauratorskému zasahu by mélo predchazet
dakladné poznani objektu, jenz ma byt pfedmétem budouci péce. Studium odborné literatury by
meélo poskytnout zazemi pro kontextualni chdpani objektu nejen v raimci umeleckohistorického
vyvoje a tvorby grottovych objektd, ale i v souvislostech, v nichz se dana grotta nachazi, v nichz
vznikala. Kompendium, které by shrnovalo problematiku grottovych objektd na nasem uzemi,
prozatim chybi. V poslednich letech vsak vznikla fada stati, jez se vénuji konkrétnim objektim
i grottim obecnéji.’ Pfesto v mnoha piipadech informace k jednotlivym grottam v literatufe
nenajdeme. Jako cenny zdroj poznani se v tomto ohledu osvédcily stavebné historické prazkumy
objektu ¢i areald, v ramci nichz se grotty nachazi. Ty mohou poslouzit jako odrazovy mustek
k dalsimu poznani sledovanych grott. Ve vetsine piipadi poskytnou alespon zakladni informace
k dané grotté a jejich studium osvétli souvislosti, v ramci kterych vznikla a prochdzela ptipadnymi
proménami.

Cennym srovnavacim materidlem zejména po strance technologické jsou restauratorské
zpravy. Ackoliv zkusenosti s restaurovanim a konzervovanim grott u nas nejsou velké, najde
se hrstka grottovych objektd, které v minulosti prosly nalezitou restauratorskou péci, jez byla
také dukladné zdokumentovana v restauratorskych zpravach. V této souvislosti mizeme zminit
restaurovani krapnikové stény a voliéry v zahradé Valdstejnského palace v Praze a severniho
zahradniho prospektu v aredlu trojského zamku. Restauratorské zpravy tykajici se obou
objektd* pfedstavuji dokumenty, které mohou slouzit jako cenné srovnévaci studijni podklady
v ramci zamyslené obnovy grottovych objektd. Zcela specifickym restauratorskym zasahem
postupy a vysledky tohoto zasahu jsou priibézné dokumentovany.” MiZeme najit po odborné
strance velmi kvalitni restauratorské prizkumy,® v nichZ se ale setkime naptiklad s chybnou
ikonografickou interpretaci sochaiské vyzdoby, coz mtze plynout prave z nedostatecné znalosti
umeénovedné literatury a mezioborové komunikace. Restaurovani grott obecné i s poukazem

3 K této otizce podrobnéji MICHLOVSKA, Nina. Grotta v éeské a moravské architektuie 17. a 18. stolets.
Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2011. ISBN 978-80-244-3358-5.

4 JUSTA, Petr; NOVOTNY, Jiti. Restauritorsky zameér. Zabrada Valdstejnského palice v Praze. Objekt , voliéra”.
Praha, 2001. — JUSTA, Petr; NOVOTNY, Jitd. Pribésnd gpriva o stavu a restanrovini krapnikové vyzdoby zdi
a voliéry ve Valdstenské zabradé. Praha, 1998. — BRABEC, Jan; SPALE, Viclav. Restaurovini a rekonstrukee
severniho prospektn v zabradé Trojského zdmkn. Praha, 2005.

5  BAYER, Karol; PLOTICA, Jindfich. Restaurdtorsky a technologicky priizkum v Rotundé v Kvétné zabradé
Arcibiskupského zamkn v Kroméiizi. 2000. — BAYER, Karol; PLOTICA, Jindfich. Restaunrdtorsky zdmér
na pokracovini restanrovini mozaik kaminkovych mistnosti v interiérn Rotundy v Kvétné zabradé Arcibiskupského
zdamku v Kroméiizi. 2004. — PLOTICA, Jindfich. Pribégnd restanrdtorskd 3prava o restanrdtorskych pracich
provedenych v roce 2006 v Rotundé v Kvétné gabradé Arcibiskupského gamkn v Kromérizi. 20006.

6 WERKMANN, Ladislav. Krométiz — Arcibiskupsky gamek, Neptunova grotta, Restaurdtorsky prizknm
a projekt restaurdtorského zasahu. 2008. Autor restauratorského priazkumu oznacuje sochu v severni grotté
v kroméfizské sale terrené za Neptuna i pfes to, ze tak neni v Zadné starsi odborné literatufe interpre-
socha na zdkladé dikladné ikonografické analyzy vykladana jako Apollén. Viz PAVLICEK, Martin,
Sochatski vyzdoba zamku. In DANIEL, Ladislav; PERUTKA, Marek; TOGNER, Milan (edd.).
Abrcibiskupsky zdamek a zabrady v Kroméigi. Kroméfiz : Narodni pamatkovy ustav, tzemni odborné
pracovisté v Kromefizi, 2009, s. 77-98. ISBN 978-80-87231-02-9.
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na konkrétn{ pfipady z ¢eského a moravského prostiedi se ve své zavérecné diplomové praci
vénovala také restauratorka Lucie Bartinkova,” kterd v minulosti ziskala v této oblasti velmi
cenné zkusenosti. Z fady odbornych zahrani¢nich stati pak stoji za zminku pfedevsim soubor
piispévki z mezinarodniho kolokvia, pofadaného v roce 1995 rakouskym pamatkovym uradem
a Muzeem baroka v Salcbutku, jenz vysel v roce 1997 v dvojéisle casopisu Barockberichte.® Staté
podavaji informace pfedevsim o restaurovani raznych typa grott v Salcburku a v nedalekém
Hellbrunnu, tedy v klimatickych podminkach, které se blizi tém nasim.

Uvahy o konkrétni koncepci restauratorského zasahu by mély nasledovat teprve po provedent
duakladného restauratorského prazkumu. Hlavni pficinou poskozeni grottovych objektt je ve
vetsing pifpada voda v raznych podobach. Mutze jit o vlhkost vzlinajici vlivem vysoké hladiny
spodni vody nebo zatékani. Divodem muze byt jednorazova zména klimatickych podminek
vlivem nevhodnych stavebnich dprav objektu, napifklad uzavieni puvodné otevieného
byvaji velké teplotni vykyvy a promény vlhkosti v pribé¢hu roku nebo vyskyt vyrazného zdroje
dusicnana v okoli. Rychlé znecist’'ovani a ubytek grottové vyzdoby jsou podminény clenitosti
a hojnosti plastickych prvku i uplatnénim poréznich materidlt. Ztratu povrchovych uprav casto
zpusobuji také mechanické vlivy. K rychlé degradaci vyzdoby mutze dochazet i vlivem Spatné
zvolené technologie nebo z dlouhodobého hlediska nestalého materialu pii vystavbe a vyzdobé

jsou jen velmi obtizné rozpoznatelné a odstranitelné.

Ukolem restauratorského prizkumu viak neni pouze odhalent $kod a jejich piicin. Dilezité je
pfedevsim obezndmeni s materidlovou strankou objektu a pouzitymi technologiemi. Restaurovani
je casto spojeno s pfesnym méfenim, uréenim materialu a technologického postupu. V nékterych
ptipadech byly k vyzdobe¢ grott vyuzivany drahocenné piirodniny. Co do uplatnénych hornin,
vetsinou byl pouzit material z okolniho geologického podlozi z lomi na panstvich objedna-
vatele. K vyzdobe byly mnohdy vyuzivany kameny s lesklym lomem. Napftiklad pro Pivovarskou
grottu v Ceském Krumlové byly dodany chalcedony, opély a barevné zajimavé odrady kiemene.
Oblazky i schranky mekkysa pochazely z blizkych fek. V piipade grott je vsak nutné zamyslet
se dukladné nad estetickym vyznénim objektu a kromé nevhodnych interpretaci obsahovych
si dat pozor také na nevhodné interpretace materidlové. Polozit si otazku, jak méla povrchova
uprava ve vysledku pusobit. Pfi pozdéjsich, dokonce i novodobych upravach a restaurovani
grott nebyl ucel pouzitych materiald mnohdy spravné pochopen. Volbou lesklych materiala,
zapojenim vodntho prvku a damyslného osvétleni navozovali tvirci grott specifické optické
a iluzivni efekty. Pro docileni vétsiho lesku byly schranky nejen lestény, ale natirany stifbfitou
nebo zlatou barvou a doplnény platky slidy. Do $tuku se pfidavala sklenénd drt’. Charakteristickd
byla ale také snaha o navozeni patiny a zachyceni vysledka procesu zkazy. Neni proto divu, ze
se tvorba umélych jeskynf stala postupem ¢asu doménou specializovaného povolani — grottiért

7 BARTUNKOVA, Lucie. Grotty v obdobi renesance a barokn ve stiedni Evropé se zaméienim na Ceskon republiten
: magisterskd diplomovd prdce. Litomysl : Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, 2010. 145 s. Vedouci
diplomové préce Vladislava Rihova.

8  WAGNER, Franz (ed.). Barockberichte . Informationsblatter ans dem Salzburger Barockmusenms. Salzburg :
Salzburger Barockmuseum, 1997, Heft 14 und 15. ISSN 1029-3205. Z dalsich stati, které jsou dalezitym
zdrojem informaci pro restaurovani grott, zmifime alespon stat¢ Manfreda Kollera a Claudia Maué. Viz
KOLLER, Manfred. Kiinstliche Grotte und ihre Erhaltung. Anx. 1996, ro¢. 18, ¢. 1, s. 25-28. ISSN
0004-4148. — MAUE, Claudia. Kiinstliche und artige Unordnung, Naturalien und Naturimitationen in
kunstliche Grotten des 16. — 18. Jahrhunderts. In Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums Nirnberg
1995. Niirnberg : Verlag des Germanischen Nationalmuseums, 1995, s. 76-92. ISSN 0934-5191.
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¢ grottatftl.’ Jejich usili se vSak s odstupem doby velmi ¢asto setkalo s nepochopenim. Mazeme
narazit na piipady, tak jako je tomu tfeba u grottovych nik v letohradku v Ostrove nad Ohif, kde
byl grottovy povrch se zapojenim skelnych ulomkd opatfen jednolitou vrstvou tmavého kryciho
natéru.

Neni pochyb o tom, Zze nim piedevsim ptirodni veédy zprostiedkovavaji velmi dalezité a jinak
nedohledatelné skutecnosti. I ty vsak muzeme mnohdy doplnit studiem odborné literatury
a pramenu. Z archivnich resers{ se napiiklad ¢asto dozviddme o nalezistich pouzitych materiald.
Tyto informace tak mohou doplnit ¢i potvrdit vysledky konkrétni petrologické analyzy. Velmi
hodnotnymi prameny, jez mohou obohatit znalosti restauratori po strance technologické,
jsou pak dobové architektonické pifrucky. Z nich v tomto ohledu vynika pfedevsim pfirucka
Josepha Furttenbacha Architectura civilis (1628). Autor v ni popsal své zkusenosti nasbirané
béhem dlouhodobého pobytu v Italii, kde, jak poukazuje, mél piileZitost pod vedenim , grotten-
meistera® ,,... die Hand anch selbert in den Taig zu stossen*'— ... sam piiloZit ruce & dilu“. Furttenbach
predkladd podrobné a srozumitelné technické navody doplnéné vzorniky v podobé¢ grafickych
lista. Obzvlaste oblibené se staly grottové rizice zobrazené v raznych variacich. Popisuje vzhled
a barvu pouzitych schranek mékkyst a doplnuje také italské obchodni nazvy. Radi, Zze koraly
je nejlépe nakoupit v Janove, musle a $neky v Benatkach. Popisuje techniky ¢isténi a lesténi
schranek, aby se leskly jako stifbro, ale také zpusob, jak tento lesk dlouhodobé uchovat nebo
jak zdrsnit povrch pfed inkrustaci. Podava navod, jak nejlépe opracovat koraly, ¢im nahradit
drahé piirodniny. Obzvlaste cenné jsou pak dobové receptury k vyrob¢ tmeli. Také tento
druh prament mize napomoct pii interpretaci nalezt a hledani vhodnych feseni pro obnovu
konkrétnich grottovych objektu.

V tomto piispévku jsem se pokusila nastinit nekteré z aspektt, jejichz zohlednéni vede
k dspésnému restaurovani grottovych objekta. Podminkou, jez by pamatkim zarucovala dlouhy
zivot, vsak neni pouze pifkladna rekonstrukce. Tu musi doprovazet také vhodna péce. Jak
podotyka Lucie Bartankova: ,Negbymé je vyhotoveni precizni dokumentace, kde budon nvedena vechna
doporucent, jak k pamdtce pristupovat. Podminkon jeji dalsi existence je predevsim ndslednd dlouhodoba péce
(v ramci které by mély byt nskutediovany preventivni restanritorské asaby) a monitoring objefetn. " Jediné
tak nebude dochazet k zakladnim chybam v péci o grottové objekty, jez muzeme pozorovat
i v pifpadé pamatek, které v minulosti prosly pifkladnou restauratorskou péci. Za vsechny
jmenujme unikatni krapnikovou sténu v zahradé Valdstejnského palace v Praze, kde dochazi
k rychlému prorastani a tim padem i narusovani restaurované krapnikové vyzdoby popinavou
zelen.

9V prab¢hu 17. stoleti se péce o vodni rozvody a grotty, pfedevsim pak jejich tvorba, stala doménou
svébytnych povolani — rournfktt a grottattt —, jez byvaji v pramenech mnohdy zaménovana ci
ztotoznovana. Mathes Sissner, titulovany v uctech pifmo jako ,.grofzzer”, tedy grottaf, je v zahradé pii
rezidenci v Ostrové nad Ohi#f zaznamenan k roku 1689. Cinnost rourniki a grottati je zde dolozena
po celé 18. stoletl. Posledni zminky o jejich zaméstnani tu mame z roku 1806. V prvni polovine
devadesatych let 17. stoleti je v Krom¢fizi dolozen sochaf a grottiér Jean Baptist Dieussard, autor
vyzdoby grott v zamecké sale terrené a pravdépodobné i figuralni vyzdoby v tam¢jsi vichodni grotte.
V zahradé v Zakupech pusobil v dobé kolem roku 1700 prazsky sochat a grottiér Jan Reiner.

10 FURTTENBACH, Joseph. Architectura civilis. Hildesheim : New York, G. Olms, 1971. ISBN 1-230-
01380-06, cit. s. 36.

11 Viz Bartankova (pozn. 7), s. 60.
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Abstract
The Castle of Litomysl — The Facade Stories

The paper presents the interdisciplinary research project which was focused on facades of
the Litomysl Castle, an UNESCO World Heritage Site. The project reviews the facades from
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different points of view - art history, cultural history, building archeology, techniques, plaster
characteristics, damage assessment and monitoring, Appropriate up-to-date documentation was
provided and the existing historic data was reviewed. These led to several new findings which
are present within the paper and two blocks presentation. The message about the mental world
of the Castlers builders centres around the ideals of Christian warrior and the fight against
heterodox enemies, individual images were created mostly according to Dutch etchings. The
contemporary appearance of the castle was largely determined by the restoration carried out in
1974-1987 according to conception described as «synthetic». Plaster technology survey deter-
mines material characteristics of main plaster types, both the renaissance and the 20th century
interventions, and identifies the main factors in the degradation process. The restoration research
reviews the state of conservation and levels of exposure of different parts of the sgraffito coat,
with some guidelines to future protection.

Klitovd shova: sgrafito, zamek v Litomysli, interdisciplinarita, technologicky prizkum

Keywords: sgraffito decoration, Litomysl chateau, interdisciplinarity, technological survey

Hlavn{ mangyristicka budova litomyslského zamku dominujici spolu s baroknim kostelem
Nalezen{ sv. Kfize pahorku zvanému Olivetska hora je z dalky vizualné charakteristicka svymi
stupnovitymi $tity a sgrafitovym dekorem, pokryvajicim volné plochy stén. Zamek se svymi
sgrafity je vaiman jako hlavni symbol mésta Litomysle. Stavbu, do niz Vratislav z Pernstejna,
a¢ znacné¢ zadluzen, investoval na svou dobu velké jméni, obdivovali jiz soucasnici kratce po
jejim dokonéeni. Snad proto se hlavni budova, na rozdil od hospodatskych staveb a zahradnich
partertd, dochovala do dnesni doby z formalniho hlediska pomérné kompaktné. Interdisciplinarni
vyzkum sgrafit, ktery na objektu recentné probehl, se snazil z uhlu pohledu riznych odbor-
nosti se vztahem k pamatkové péci nazirat problematiku sgrafitové vyzdoby zamku v Litomysli
komplexné. Systematicky zdokumentoval aktualni stav jednotlivych fasad (fotogrammetrie,
restauratorsky prazkum), pficemz diléi nalezové situace na fasadé byly podchyceny techno-
logickymi analyzami. Vse bylo také v dostatecné mife opfeno o Siroky umeélecko-historicky
vyzkum. Cely projekt je zavrsen publikaci, ktera je vétsinove sestavena z dil¢ich odbornych studif
autoru této predkladané stati.

Sgrafitova vyzdoba vznikala postupné s vystavbou zamku v letech 1568-1581, k vétsim inter-
vencim do jejtho organismu se pfistoupilo zejména po pozarech z let 1635 a 1775, sgrafitové
dekorace tak postupné pfevrstvily krycf omitky. Litomyslska sgrafita vsak vzbuzovala zdjem
i nadale, jak dokladaji i jeji ideové rekonstrukce publikované na konci 19. stoleti; n¢které ¢asti
komplexu téchto povrchovych dekort se nového ,,odkryti dockaly jiz ve 30. a 50. letech 20.
stolet{. Soucasny stav budovy zamku je determinovan rozsdhlou komplexni obnovou, ktera
probéhla v 70. a 80. letech. Tehdy se sgrafitové fasady odkryvaly v celém rozsahu, dochované
¢asti se restaurovaly a rozsdhle dopliiovaly. Soucasny sgrafitovy plast’ je proto slozitym kompo-
zitem renesancnich ¢asti, baroknich vstupta a novodobych dopliku.

Od posledni obnovy nyni uplynula tfi desetileti a sgrafita vystavend povetrnostnim vlivam
jsou v havarijnim stavu, jelikoz pro né¢ nebyl zachovan Zadny rezim udrzby a doba udrzitel-
nosti restauratorského zasahu je vyrazné prekrocena. V roce 1997 byl stav fasad jest¢ hodnocen
jako bezvadny, jiz tehdy se vsak objevovaly na nejexponovanéjsich mistech poruchy. Nynf je jiz
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v nekterych partiich situace kritickd a je nutné ji fesit, jinak hrozi zavazna ztrata hodnot pamatky.

znamena porusen{ mezinarodnich zavazka Ceské republiky.

Aredl zamku v Litomysli byl na Seznam svétového deédictvi zapsan v roce 19991 na zaklade
kritérif ii a iv:?

Kritérium (ii): Zamek Litomysl je vyjimecny a v aplnosti dochovany ptiklad arkadového

zamku. Jedna se o pifklad stavebniho typu, ktery vznikl v Italii a nasledné se velmi kreativné

rozvinul v ¢eskych zemich, aby tak vznikla zcela specificka forma vyjimecné architektonické
kvality.

Kritérium (iv): Zamek Litomysl je vyjimecnée dokonalym piikladem renesanénich slechtickych
sidel ve stfedni Evropé¢ vyznacujici se pouzitim ojedinélych a specifickych architektonickych
prvkd, dekoraci a technik, a jejich nasledného rozvoje pod vlivem pozdéjsich umeéleckych
sméra.’

Nominace zamku Litomys$l pfed jinymi kvalitativné podobnymi renesanc¢nimi zamky
(zejména Bucovice) byla zdavodnéna predevsim existenci velmi dobfe dochovaného urbanis-
tického kontextu sidla a stavem exteriéru zimku, ktery se jen malo vzdalil své renesancni podobé.*
Krome ojedinélych, bohate clenénych stitt se na pasobivosti architektury zamku podili zejména
jeho sgrafitova vyzdoba — ilusivni rustika stén, figuralni sgrafita stita i vynikajici kompozice ¢elni
steny arkadového nadvoii. Sgrafitova vyzdoba je jednim z klicovych atributt zamku v Litomysli
jako pamatky Svétového dédictvi.

Jednou z povinnosti, ktera se vaze k zapisu na Seznam svétového dedictvi, je zpracovani
pravidelnych zprav® o stavu zapsanych statkd,’® tzv. petiodic reporting, Tento Sestilety cyklus
v Ceské republice dopliuji roéni monitorovaci zpravy. Stav zachovéni statku je sledovan na
zaklade indikatora stanovenych s ohledem na jejich specifické hodnoty. V ro¢ni monitorovaci
zprave za rok 2010 bylo vzhledem k aktualni situaci jako novy indikator navrzeno sledovani
stavu fasad, pro jeho sledovani vsak jesté neexistoval odpovidajici nastroj.

V roce 2008 Ministerstvo kultury CR ziidilo novy dotaéni program Podpora pro pamatky
UNESCO, jeho hlavnim cilem je dostat zavazkam, které Ceské republice vyplyvaji z piijeti
Umluvy o ochrané svétového dédictvi. V roce 2011 NPU UOP v Pardubicich ziskalo dotaci na
provedeni komplexniho vstupniho prizkumu fasidy. Na konci dubna 2011 prob¢hla jednani

1 Report of the 23th Session of the World Heritage Committee WHC-99/CONFE209/22. http://whec.
unesco.org/archive/1999/whc-99-conf209-22¢.pdf

2 Viz Operational Guidelines for Implementation of the World Heritage Convention., World Heritage
Centre 1999. http://whc.unesco.org/archive/opguide99.pdf — ii: Doklada vyraznou vyménu vlivi
clovéka béhem urcitého obdobi ¢i v kulturni oblasti svéta, tykajici se vjvoje architektury nebo techniky,
monumentalnfho uméni, uzemniho planovani ¢i architektury krajiny. iv: Jedinec¢ny piiklad typu budovy
¢i architektonického ensemblu, ktery doklada duleZité historické obdobi.

3 Retrospektivni formulace mimofadné univerzalni hodnoty (Retrospective Statement of Outstanding
Universal Value), pracovni verze leden 2012.

4 LIBAL, Dobroslav; VOSAHLIK, Ales; JERIE, Pavel. Zamek Litomysl - kulturni stateke Ceské republiky
navrhovany k zarazent do Sexnamu svétového kulturnibo dédicvi, Praha 1998 [Nominaénf listina, archiv NPU
UOP v Pardubicich, inv.&. I. 705].

Untlnva 0 ochrand svétového knlturniho a prirodniho dédictvi, V11, Zpravy, Clanek 29.

o

6 Oficialni pfeklad obecného terminu property.
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s vétsinou dodavateld o naplni a podminkach jejich ukold, finaneni prostiedky byly NPU UOP
v Pardubicich pfipsany v ¢ervenci 2011, prace na projektu zacaly v srpnu 2011. Hlavni ¢ast prace
v terénu (odbér vzorka, zaméfovani, pofizovani fotodokumentace) probéhla v zaff a fijnu 2011,
doplnkové prace a dodélavky az do zacatku prosince 2011.

Dne 18. ffjna 2011 se konal seminaf Sgrafitova vyzdoba zamku v Litomysli, jehoz hlavnim
cilem bylo korigovat prabéh a vystupy beziciho projektu. Seminate se zucastnilo pfes Sedesat
ucastnika z raznych obort (restaurdtofi, pamatkari, ale také studenti odbornych skol, pracovnici
meéstskych uradd, zastupei Ministerstva kultury CR atd.). Hlavnimi okruhy diskuse ,,in situ“ byly
otazky technologie a autenticity renesancni faze, aspekty degradace a poruch sgrafitové vyzdoby,
vyhodnoceni a teoretickd reflexe restauratorského zasahu provadéného v 70. a 80. letech.
V nasledné panelové diskusi se odborné plénum shodlo na tom, Ze k rekonstrukcim z posledniho
restauratorského zasahu ma byt v budoucnu pfistupovano jako k relevantni historické vrstve,
nebot’ jde o autonomni dilo viznamnych umélct 20. stolet. Cely projekt obnovy ze 70. a 80. let
20. stoleti je pak intaktni ukazkou syntetické metody v pamatkové péci. Z hlediska dalsi prace na
probihajicim projektu z odborného pléna vzesel piedevsim pozadavek dusledné inventarizace
dokumentace zasahu ze 70. a 80. let. Z hlediska soucasného vyvoje poznani sgrafitovych technik
byly diskutovany moznosti vyskytu v minulosti nepfedpokladanych povrchovych uprav, s tim, ze
jejich moznou pfitomnost bude nutno provefit detailnim restauratorskym prazkumem.

Deklarované cile projektu prazkumu fasady:

* Dukladna systematickd dokumentace sgrafit na fasadach zamku.

* Prezentace stylu a historického vyvoje sgrafitovych technik, vliv italskych technik
a technologif na architekturu v ceskych zemich.

* Monitoring vsech zameckych fasad jako zaklad pro jejich udrzbu a obnovu.

* Prezentace svétové hodnoty zameckych fasad formou publikace.

Jiz ve fazi jednoletého projektu se jako nerealny ukazal zamér navrhnout definitivni zptasob
restaurovani fasad. V pfisti fazi projektu jsou doporuceny predevs$im zkousky zakladnich
technologii a materialt restaurovani-konzervace: schopnost povrchu pfijimat kapaliny, zkouska
c¢isténi neprodysnych povrchu, zkouska konsolidace omitek. Nasledovat bude vzorové restau-
rovani ploch vybraného slozeni a specifickych problému a dalsi zhodnocen{ vysledkt odbornym
plénem.

Vychozi situace — historie sgrafitovych fasad

1567-1571 vystavba zapadniho kiidla zamku: Soucasti podrobného vyuctovani uzaviené
etapy stavby je zminka o platbé anonymnimu malifi za provedeni vyzdoby $titd, lunet a zlaceni
makovic: ,,malii od malovini 13 $titii s lunetami a rysovani sgrafit a pozlacovdni makovic. Za to mél
obdrzet 108 kop zlatych a 37 grosu.’

1571-1581 navazujici etapy vystavby (jizni kifdlo 1572—1573, kaple 1573—1577, vychodni
kifdlo po roce 1576, spojovaci kiidlo 1579—1581): Etapizace se projevuje drobnymi odlisnostmi
v provedeni vyzdoby. Ke kompozici jizni fasady 2. nadvofi se vztahuje dotaz hejtmana panstvi
Vaclava Hoberka z Krahy z ledna 1580 vzneseny na Vratislava z Pernstejna: ,,...jak byste Vase

7 KRIVKA, Josef. O stavbé litomyslského zamku. In Sbornik prispévkii & déjinim 1itomysle a okoli. Vyd. 1.
Pardubice : Kraj. dam osvéty, 1959, s 107-102, zde s. 109.



Petra Lesniakovi - Eliska Rackovd - Jan 1V gjtéchovsky - Pavel Waisser 225

milosti, racili miti tu stranu ¢tvrtou do zamku, kterdz prave jako v Cele jest a s jinymi tremi stranani
se nesrovndvd, neb ambitu a pavlaci a jako pii téchto trech strandch pri ni neni, ne toliko vokna 3 pokgjii do
gdmiken jsou, mezi témi vokny md-li jaky rejsovani bejti nebo malovani, ralite-li o tom s panmistrem rozminviti
a na tom se snysti...“* Jiz v prabéhu vystavby bylo nutné nékteré ¢asti fasady opravovat: v roce
1571 jsou dolozeny opravy na zipadnim kfidle.”

Po 1580-1585 vystavba zameckého pivovaru:'® Kompozice budovy vcetné bohatych §titd
byla ptivodné podobna zamku, byla vsak vyrazné¢ zménéna pozd¢jsimi dpravami a jeji podobu
z velké ¢asti nezname.

1630 piistavba zapadni vstupni véze pivovaru: V roce 1527 se litomyslského panstvi ujal
Vratislav Eusebius z Pernstejna. Mésto mu za potvrzeni svych privilegii postoupilo pravo vafit
pivo, a tak nechal zdhy rozsifit zamecky pivovar.'' V rimci stavebnich tprav byla na zipadé
pfistavéna vstupni véz zdobend figurdlnimi i psanickovymi sgrafity po vzoru hlavni budovy
zamku. Psanicka vs$ak méla jednodussi vizdobu zrcadel.

1635 opravy po pozaru: V této dobé byly sneseny lunetové korunni fimsy severni, vychodni
a pravé casti jizni stény zamku a lunetova korunni fimsa jizn{ stény druhého nadvoii. Na uvolnéné
plose byla vyryta psanicka jiz zna¢né odlisna od ostatnich psanickovych sgrafit. Volné misto po
snesené fimse nadvorni fasidy vyplnila figurdlni sgrafita (lovecké scény)."?

1729 realizace slunec¢nich hodin: Do sgrafitovych fasad byly na exponovanych mistech mezi
sgrafitovou vyzdobu zakomponovany dvoje slunecni hodiny s erby Trautmansdorfa. (vstupni
praceli a druhé nadvoi)

1730 pfestavba pivovaru podle projektu F M. Kanky: Vétsina pavodnich sgrafit byla
prevrstvena hladkou omitkou, Kanka vsak nechal zamérné odkryté nékteré plochy s ptivodnimi

8  Tamtéz, s. 113.

9  SKRIVANEK, Milan. Materidly k déjinam Litomysle, zprava &. 4, Litomyslsky zamek: Déiny stavby
a nejdilezités? rpravy do konce 18. stoleti. Litomysl 1978 [strojopis, ulozeno v SOKA Svitavy se sidlem
v Litomysli], s. 12-13.

10 Milan SKRIVANEK. Litomyslsky zimek ve svych pocatcich. In RUZICKA, Jindfich (ed). Litomys
981-1981: sbornik stati o déjindch a soncasnosti les. mésta k 1000. vyrod proni zminky. 1. vyd. Praha: TEPS
mistnfho hospodarstvi, 1981. Jindfich Ruzicka (ed.). Litomys! 981—1981. Sbornik stat o défindch a soncasnosti
Ceského mésta k 1000. vyroci proni gminky. Praha 1981, s. 2540, zde s. 28.

11 REICHERTOVA, Kvéta. Litomysl. Vydani prvni. Praha: Odeon, 1977. 233 s. Pamatky., M¢stské
pamétkové rezervace; Sv. 31. SKRIVANEK, Milan. Litomysl 1259-2009: mésto kultury a vzdélivini. Nyd.
1. Litomysl: Mésto Litomysl, 2009. ISBN 978-80-254-5129-8.

12 BOSTIK, Viaclav; PALCR, Zdenék; PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK, Olbram. Stitni zdmek
v Litomysli — sgrafitovd omitka lunetové 1imsy apadnibo priiceli — (st od severogapadniho ndrogi. Litomysl 1980
[strojopis a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubicich, rest. zprava ¢. 1529, fasc. &. 17]. — BOSTIK,
Viclav; PALCR, Zdenck; PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK, Olbram. Zprdva o restanrdtorskych
pracich. Stitni zdamek v Litomysli — sgrafitovi omitka lunetové #imsy zdapadniho priceli véetné severozapadniho
ndro. Litomysl 1981 [strojopis a dokumentace spojeny s ¢.17, archiv NPU UOP v Pardubicich,
rest. zprava ¢ 1529]. — BOSTIK, Viclav; PALCR, Zdenék; PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK,
Olbram. Zprdva o restanrdtorskyeh pracich. Stdtni zdamek v Litomysli — sgrafitovd omitka lunetové rimsy jizniho
priiceli véetné vychodnibo ndrogi a zakonceni u polygonu kaple. Litomysl 1981 [strojopis a dokumentace, archiv
NPU UOP v Pardubicich, rest. zprava & 1529, fasc. ¢ 20]. — BOSTIK, Vaclav; PALCR, Zdenék;
PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK, Olbram. Zpriva o restanrdtorskych pracich. Stitni zimek Litomysl, 2.
nddvor%, 1. pds fignrdlniho sgrafita s loveckym vyjevem a lunetami véetné podokapni rimsy. Litomysl 1984 [strojopis
a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubicich, rest. zprava ¢ 1529, fasc. & 31].
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renesancnimi sgrafity: vychodn{ priceli, vichodni ¢ast jiznfho praceli, jizni praceli zapadni
vstupni véze, severni sténa uvnitf prijezdu véze. Prezentované renesancni omitky byly opraveny
a doplnény.”

1775-1781 opravy po pozaru: Byly odstranény i zbyvajici useky lunetovych fims zapadni
fasady a levé ¢asti jizni fasady. Letopoctem 1781 je datovana finalni Gprava s tenkou vrstvou
omitky prekryvajici véechny plochy fasidy kromé druhého nadvofi.'*

19. stoletf - obnovy fasady druhého nadvofi. Ve sgrafitovém poli jizni stény druhého nadvofi
s vyobrazenim jezdce na koni se u zadnich nohou koné nachazeji ryté letopocty (1830 a 1883)
datujici dvé z téchto oprav. Vesmés $lo o tmely a razné vapenné natéry."”

19061909 restaurovani fasady druhého nadvoff: Thurn-Taxisim nejprve nabidl své
sluzby v zalezitosti restaurovani sgrafit majitel zavodu pro malby kostelni Vilém Vondrejc. Ti
se ale obratili na videnskou Centralni komisi a jejim konzervatoram Vondrejc nebyl znamy, a
doporucili proto Hanse Lukesche z Weidlingau u Vidné. Vondrejc pak predlozil podrobnéjsi
portfolio a jeho restaurovani v kostele Panny Marie v Hradci Kralové bylo shledano zdafilym,
proto mél na zkousku zrestaurovat maly tsek litomyslského sgrafita. Konzervator Paul Hauser
napsal k tomuto pokusu negativni posudek a Vondrejcova dalsi ¢innost se zamitla. Z povéteni
Centralni komise prohlédl sgrafita v dubnu nasledujictho roku (1907) Hans Viertelberger a ten
potom o dva roky pozdéji nidvorni fasidu také restauroval.'®

1910 preomitnuti nckterych partii fasad: Pfes znac¢né rozrusenou barokni omitku byla
nanesena piekryvova vrstva na cementové bazi. Tam, kde se dostala do pfimého kontaktu se
sgrafitovymi omitkami (pfedevsim zapadni a jizni $tity zamku), se zna¢né omezily moznosti
budouciho restauritorského zasahu."”

1920 konzervaéni zasah Jindficha Capka na fasiadé druhého nadvoii (meziokenni obrazy
prvniho a druhého patra, vlys nad okny druhého patra): Capek zaznamenal stopy nepodatené
Vondrejcovy zkousky a nasledné referoval i o Viertelbergerove zvlastni technologii — upeviioval
odpouklé kusy stifkinim sidrou. Capek sidrové naplné vyjmul a kapsy vyplnil vapennou

13 BOSTIK, Viclav; PALCR, Zdenék; PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK, Olbtam. Zprdva
o restanrdtorskych pracich. Stdtni amek Litonrys]— fasddy vstupni vée pivovarn. Litomysl 1978-1979 [strojopis
a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubicich, rest. zprava ¢. 1529, fasc. ¢. 12]. - BOSTIK, Viclav;
PALCR, Zdenck; PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK, Olbram. Zpriva o restanritorskych pracich.
Stitni zamek Litomys] — Pivovar v aredlu S7 v Litomysli — omitky a architektonické {anky viech pricels, zejména
Jizniho. Litomysl 1980 [strojopis a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubsicich, rest. zprava & 1529,
fasc. ¢. 14].

14 VILIMKOVA, Milada. Zdmek Litomys]. Stavebné-historicky prizgum 1. SURPMO 1982 [strojopis, archiv
NPU UOP v Pardubicich, inv.&. L. 299], s. 89-90.

15 BOSTIK, Vaclav; PALCR, Zdenék; PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK, Olbram. Zprdva o restan-
ratorskych pracich. Stdtni zdamek Litomys] — drubé nadvor?, druby fignralni pds - Sest obrazii a pét okennich osténd.
Litomysl 1985 [strojopis a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubicich, rest. zprava ¢ 1529, fasc.
¢. 32],s. 5.

16 VILIMKOVA, Milada. Zamek Litomysl. Stavebné-historicky prizgnm I. SURPMO 1982 [strojopis, archiv
NPU UOP v Pardubicich, inv.&. . 299], s. 117-118.

17 BOSTIK, Vaclav; KMENTOVA, Eva; PALCR, Zdenék; PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK,
Olbram. Zpriva o restaunrdtorskych pracich. Stdtni zdmek v Litomysli— sgrafitové omitky a kamenné ddnky attikovych
Stitii zdpadniho priiceli. Litomy$l 1979 [strojopis a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubsicich, rest.
zprava €. 1529, fasc. ¢. 13].
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omitkou, povrch konzervoval fluaty.”® Quido Simek ve své ¢ytistrankové stati Néw o sgrafitech
gdmeckyeh (Je néco za sgrafitami?) podava o této oprave z léta 1920 zpravu. Vypovida o tom, Ze
sgrafita nemela byt ,,nové zuiditelnéna’ a intervence se omezila na mista, kde se omitky drobily a na
lokéln{ vzduchové kapsy pod omitkou. Ve dvou z téchto dutin se podle Simka nalezly napiiklad
sklenéné okenni tabulky, dfevéné oharky, kusy tramu a mysi (netopyii?) kostticky: ,,...2yto véci tam
nalezené [jsme| zde pro budouci tasy zachovali a cely déj timto napsali.”

1921 objev sgrafit na praceli vstupni véze pivovaru: Jindfich Capek byl opét doporucen jako

restaurator.”’

1934-1935 odkryv a restaurovani sgrafit jizni fasidy zamku do vysky korunni fimsy:
Restauratorsky zasah provedl Stukatér Antonin Pochobradsky. Velké procento renesanc¢nich
omitek nahradil rekonstrukef a pfi praci se pfilis nedrzel postupt renesancnich dynchéfa (napt.
volné fazeni $ablony). Jeho omitky mély jiné sloZeni nez pavodni (jemné teézké kamenivo
s cementem). Celou jizn{ fasidu zdmku natupoval hn¢dooranZovymi pigmenty.”!

1943 restaurovani jizni fasady: Jizni fasidu restauroval Miroslav Boswart v roce 1943.2

1953 odkryv a restaurovani zapadni fasady: V roce 1944 Ministerstvo skolstvi a narodni osvéty
udelilo subvenci na odkryv a restaurovani zapadni fasady. Prace byla Béswartovi zadana, nicméné
samotné restaurovani prob¢hlo az v roce 1953.% Zasah byl citlivéj$i nez ten Pochobradského,
velké procento Béswartovych dopliika akceptovala i generalni oprava sgrafitového plasté zamku.
Béswart objevil i sgrafita ve stitech a pfedlozil rozpocet na jejich restaurovani.

1963 oprava pivovaru: Vsechny renesanc¢ni plochy, které nechal architekt F. M. Karnka
pohledové exponované, byly pfevrstveny omitkou z cementové malty (s vyjimkou dvou postav
vojaka v ptizemi vstupni véze).?

1973 zajisteni fasady 2. nadvofi: Zajist'ovacimi pracemi pfed oslavami 150. vyroci narozeni

18 VILIMKOVA, Milada. Zamek Litomysl. Stavebné-historicky prizfenm I. SURPMO 1982 [strojopis, archiv
NPU UOP v Pardubicich, inv.é. . 299], s. 118-119.

19 BOSTIK, Martin. Spasitel vsednosti Quido Simek (18571933 ): Zivot a dilo neobyéejného litomysiského kupee.
Praha — Litomysl : Nakladatelstvi Paseka a Regionalni muzeum v Litomysli, 2007. ISBN 978-7185-
849-2's. 98-99.

20 VILIMKOVA, Milada. Zdmek Litomysl. Stavebné-historicky prizgum 1. SURPMO 1982 [strojopis, archiv
NPU UOP v Pardubsicich, inv.¢. L 299], s. 120.

21  BOSTIK, Vaclav; KMENTOVA, Eva; KRICKA Dusan; PALCR, Zdenék; PODHRAZSKY,
Stanislav; ZOUBEK, Olbram. Zpriva o prizkumu. Sgrafita fasdd stitnibo zdmku v Litomysli. Litomysl
1974 [strojopis a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubicich, rest. zprava & 1529, fasc. ¢ 4. Také
oznacovano jako rest. zprava ¢. 228], s. 10.

22 VILIMKOVA, Milada. Zamek Litomysl. Stavebné-historicky priizknm I. SURPMO 1982 [strojopis,
archiv NPU UOP v Pardubicich, inv.&. I. 299], s. 121.

23 Tamtéz,s. 121-122 a 135.

24 BOSTIK; Viclav; PALCR, Zdenék; PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK, Olbram. Predbésnd
gprdva o pront etapé restanrdatorskych praci na fasdaddch vstupni vége pivovarn Stitniho damku v Litonrysli. Litomysl
1978 [strojopis a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubicich, rest. zprava ¢ 1529, fasc. & 11].
— BOSTIK; Viclav; PALCR, Zdenék; PODHRAZSKY, Stanislav; ZOUBEK, Olbram. Zpriva o restan-
ratorskych pracich. Aredl stitmiho dambkn v Litomysl — fasddy vstupni vége pivovaru. Litomysl 1979 [strojopis
a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubicich, rest. zprava €. 1529, fasc. ¢. 12].



228 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

Bedficha Smetany byli povéfeni Vaclav Hlavaty, Miroslav Vajchr, Aloisie Viskovska a Petr
Vitvat.”® Olbram Zoubek podal svédectvi o tom, ze $lo v podstaté o pievtstveni povechu sgrafit
prefilcovanim vapnem: ,,Méli ve smlonvé gajisténi, ne restaurovini, lakze to néjak zajistilz, nevim jak, nné
se to nejevilo. Filcem zachytili vrstvy tobo, aby to vystoupilo - ta kresba, aby to po nich bylo trochu efektni ... jsou

to kamarddi moji, Vajchrovi jsem milnvil nad rakui. .. ale oni 1o strasné odbyli.«*

1974-1989 restaurovani sgrafit hlavni budovy zamku v ramci generalni koncepce projektu
pamatkové obnovy: Pavodni program pocital pouze s restaurovanim sgrafitového plaste,
ale byl podstatn¢ rozsifen, protoze se zamek v letech 1979-1984 z rozhodnuti Krajského
narodntho vjboru v Hradci Krilové adaptoval podle projektu SURPMO na Muzeum &eské
hudby.27 Zahrnuta byla rozsahla projektova pfiprava, stavebni pace (zednické, kamenické,
tesafské, pokryvacské) a uméleckofemeslné a restauratorské prace. Toto restaurovani je jedinou
koncepéni a nélezit¢ zdokumentovanou opravou sgrafit litomyslského zamku. Restauratorské
prace provadéla hlavné ¢tvefice pfednich ¢eskych vytvarnikia, jmenovit¢ Vaclav Bostik, Zdenck
Palcr, Stanislav Podhrazsky a Olbram Zoubek. Témeéf vyhradné tito ¢tyfi muzi jsou zminovani na
titulnich listech jednotlivych restauratorskych zprav k exteriérovym fasaidim zamku (Veskerou
dokumentaci vypracovaval Olbram Zoubek). V letech 1974-1975 byl ¢clenem restauratorského
tymu jest¢ Dusan Kficka. V nckterych diléich restaurdtorskych zpravach se objevuje i jméno
Evy Kmentové, Zoubkovy prvni manzelky. Jelikoz byla vazné nemocnd, do samotnych praci
nezasahla. Se souhlasem ostatnich ji manzel formalné zahrnul do pracovni skupiny kvuli
socidlnim okolnostem (sdéleni Martina Bostika). Pozd¢ji se do restauratorskych praci na litomy-
Slském zamku zapojili jako vypomoc také dalsi (vesmés mladi) vytvarnici a ncktefi tehdejsi
studenti AVU (zejména Arnold Bartinék, Michal Blazek, Milan Hubenak, Eva Mautnerova,
Pavel Mika a epizodné i jini).

Zakladni koncept a ideu projektu pamatkové obnovy charakterizoval v roce 1982 Josef Stulc:
5> Luto koncepei [ze celfove oznacit jako syntetickon. Kombinuje prisnou ochrann, konzervaci a citlivé restanrovini
vech dochovanych origindlnich édsti kamennych cankii a sgrafitové vyzdoby s metodon vitvarné rekonstrukce (dsti
sice zanikljch, avsak spoleblivé identifikovatelnych, v zdjmn respektovini celfu jako jedineinébo, kompozitiné
uceleného vytvarného dila. 7 hlediska vyvoje pamatkové metodologie se nejvice blizi svého casn velmi diskntované,
§ odstupem Casu viak jig piné rebabilitované teorii syntetické pamadtkové obnovy, zastivané vyznammnym Ceskym

historiken uméni a pamatkdrem V dclaven W agnerem.«*

1993 restaurovani sgrafit vichodni casti jiznfho praceli pivovaru: Na téchto opravach se jiz
nepodileli Stanislav Podhrizsky a Viclav Bostik.”

1994 restauratorsky zasah Milady Kaldyové na zapadni vstupni vézi pivovaru: Ve spodni

25 STULC, Josef. Obnova nirodni kulturni pamatky stitniho zamku v Litomysli. Pamditky a priroda:
Casopis statni pamitkové péie a ochrany prirody. Praha : Statni Gstav pamat. péée a ochrany piirody, 1983, roc.
8, ¢. 6. ISSN 0139-9853, s. 334240, zde s. 335.

26 Rozhovor Pavla Waissera s Olbramem Zoubkem z prosince roku 2011 (27. 12. 2011).

27 STULC, Josef. Obnova narodni kulturni pamatky statntho zamku v Litomysli. Pawdtky a priroda:
Casopis stitni pamdtkové péie a ochrany pirody. Praba : Stitni iistav pamit. péce a ochrany prirody, 1983, roc. 8,
¢. 6. ISSN 0139-9853, s. 334-240, zde s. 334-335.

28  Tamtéz, s. 336.

29  HUBENAK, Milan; PALCR, Zdenék; ZOUBEK, Olbram. Zprdva o restaurdtorskych pracich — statni
zdmek Litomys] — sgrafitové omitka a kamenné {danky stiedni cdsti jizniho priceli. Litomysl 1989 [strojopis
a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubicich, rest. zprava ¢ 1529, fasc. &. 48].



Petra Lesniakovi - Eliska Rackovd - Jan 1V gjtéchovsky - Pavel Waisser 229

pattii vstupniho praceli doslo k rozsahlym rekonstrukcim (zejména figury v v nikach).”

1997-1999 prazkum a restaurovani dosud zakrytych sgrafitovych omitek v prijezdu a na
severni a vychodni fasadé pivovaru: Krome rozsahlého prezentovaného fragmentu na vychodni
fasade byly restaurované omitky opét prevrstveny. Prace provadel tym restauratort pod vedenim
Jiffho Latala.”!

Projekt Sgrafita litomyslského zamku - systematicka dokumentace, prazkum
a monitoring sgrafitovych fasad zamku v Litomysli

Ukoly:
e Umélecko-historicky vyzkum
* Vstupni ptirodovédny prazkum
* Restauritorské zhodnoceni stavu fasad
¢ Pofizeni aktudlni meficské dokumentace a inventarizace dokumentace piedchozich zasahu
e Sumarizace dokumentace a monitoring fasad
* Prezentace

Vzhledem k propojenosti jednotlivych dkola byla nutnd ¢astd spoluprace mezi jejich fesiteli
z ruznych oboru.

Unmiélecko-historicky vyzkunm:

Ume¢lecko-historicky vyzkum sumarizoval dosavadni poznatky o litomyslskych sgrafitech
a nastinil evropské i lokalni souvislosti doby a okolnosti vystavby zamku a realizace sgrafit. Velka
pozornost byla vénovana také pamatkové obnove probihajici v 70. a 80. letech minulého stoleti,
jejiz nejrozsahlejsi soucasti bylo prave restaurovani sgrafit, véetn¢ systematické dokumentace
provadéné Olbramem Zoubkem v nejvyssi detailnosti, kterou tehdejsi doba umoznovala. Proto
bylo mozné na mnoho poznatki restaurdtora v recentné realizovaném vyzkumu navazat.

Na detailnf rozbor piislusnych restauratorskych zasaht nezbyva v této stati prostor, nicméné
predstavu si lze utvofit z pfilozenych fotoplant [Obr. 1] se zakreslenymi barevné vyznacenymi
“mapami” omitkovych vrstev. JelikoZ pfi poslednim restauratorském zasahu vzniklo v ramci
syntetizujici koncepce zna¢né mnozstvi sgrafitovych novotvart (vyrazny kreativni podil Stanislava
Podhrazského) a rekonstrukei, byla z metodického pohledu tato novodoba epocha spojena
s ¢innosti ¢tyf hlavnich umélct-restaurator na fasadach litomyslského zamku definovana jako

HUBENAK, Milan; ZOUBEK, Olbsam. Restaurdtorska zpriva — Pivovar stitniho zdmkn v Litomysli, sgrafita
vychodni &sti jiznibo priceli. Litomysl 1993 [strojopis a dokumentace, archiv NPU UOP v Pardubicich,
rest. zprava ¢. 1529, fasc. ¢. 52].

30  KALDYOVA, Milena. Restanritorska zprdva - renesanéni figurdln a ornamentdlni sgrafito jisni priceli vstnpni
vé%e pivovarn, aredl statniho zimkn v Litomysli, Praha 1994 [strojopis a dokumentace, archiv NPU UOP v
Pardubicich, rest. zprava ¢. 1788].

31 LATAL, Jiff;, POKORNA, Alena; SLAVIKOVA, Magdalena; VYMETALOVA, Eva; ZEMAN,
David; ZILLICH, Daniel. Renesanini sgrafitovd vyzdoba na fasidé byvalého pivovaru v aredlu litomyslského
zdmka. Litomysl 1999 [Ulozeno: archiv NPU UOP v Pardubsicich, rest. zprava ¢ 2844].
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autonomni socio-kulturni vrstva. Pobyt Vaclava Bostika, Zdenka Palcra, Stanislava Podhrazského
a Olbrama Zoubka v Litomysli pfinesl méstu nové ideové impulzy, jez vytvofily zaklad pro
rozvoj mésta v 90. letech 20. stoleti. Do Zivé tkané historického mésta tak integralné vstoupily
nejen “nové piibehy” samotné materie sgrafit, ale i dalsi nehmotné fenomény ““‘shromazd’ujici
svet” (viz filozofie Martina Heideggera). Kazdou udalost z minulosti lze chapat jako fenomén,
v némz je obsazena minulost i budoucnost a vazby na neohranic¢ené mnozstvi dalsich fenoménau.
Pro pifklad déni kolem restaurovani sgrafit zamku v Litomysli inspirovalo emigrantku Libusi
Monikovou k sepsani romanu Die Fassade (Fasdda), ktery vydala v Mnichove v roce 1987. Kniha
se v zapadnim Némecku stala bestsellerem.

Ale nebylo by novych piib¢ht bez pifbehu starych. Jeden z téch nejatraktivnéjsich ve vztahu
k zdmku v Litomysli je ukryt ve sgrafitové fasadé druhého nidvoti. Dusledna ikonograficka/
ikonologicka analyza vérohodné¢ prokazala jeji ideovou rovinu kiest’anského rytifstvi, ve vztahu
k ohrozeni Evropy tureckymi vojsky v 16. stoleti a k aktualizaci myslenky ki{zovych vyprav. Jako
ochranci starého kontinentu byli prezentovani habsbursti panovnici, potomci bajného hrdiny
Herkula (Hérakla). Prave jezdeckou bitvu s Turky spojenou bez pieruseni s obléhanim mésta
zachycuje kompozice v levé partii vlysu pod okny druhého patra. Tento pas nejflagrantnéji
doklada jasny vyznamovy zamér pfi sestavovani konceptu fasady. Scenérii totiz kompozicné
inspirovalo nejméné sedm rytin s riznou tematikou, jez byly z grafické pfedlohy vynaty
a dle rozkreslenf ¢tvercové sit¢ nakombinovany do jednotné bitvy. Kompozice je tedy témef
komplexné podlozena dohledanymi grafickymi vzory. Spolu se zachycenim stop ctvercové sité
piimo na fasadé¢ je tento sgrafitovy obraz jedinecnym didaktickym pifkladem zpuasobu prace
renesancniho malife na sgrafitové fasade. Tato nalezova situace je naprosto unikatni a v Evropé
nema obdoby.

Koncept fasady je doplnén dal$imi antikizujicimi a biblickymi obrazy, jez byly vytvofeny
podle rytin Philipse Galleho, Gerarda van Groeningem, Harmena Miillera a patrné i Woeirota
de Bouzey. Nékterym figuralnim sgrafitovym obrazim stita zamku poslouzily zase jako vzor
rytiny Josta Ammana. Sgrafita $titd nemaji uceleny ideovy program. V obecnosti jsou jejich
impresy odvozeny vétsinou z literarnich del staroveku (Ovidius, Vergilius, Apulius at.) a postihuji
kosmologické a alegorické vazby, vyjadiujici harmonii mikrokosmu a makrokosmu. Obdobé 1ze
nazirat i obrazy lunetovych vyseci na vnéjsim plasti zamku. Vegetabilni sgrafitové dekorace zase
poukazuji na organicky aspekt metamorféz piirody, jejimz prostfednictvim se budova zamku
napojuje na Genius loci.
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Obr. 1 (nahore) Drubé nadvori zam#ku, jigni fasida, ikonografie. Bitva s Turky a Obléhani mésta - kolds
dvon desitek prokii ze sedmi grafickych predloh. (Kolig E. Rackovd, 2012)

Obr. 2 (na protéjsi strané dole) Stity vichodni fasidy, severni édst prs v, Znimé grafické prediohy
dochovanych figuralnich poli 3 kompendit Josta Ammana. (Kolig E. Rackova, 2012)

Vstupni privodovédny proizkenm

Vstupni pifirodovedny prizkum fasad litomyslského zamku byl zpracovan predevsim za
ucelem zaznamenani aktudlniho stavu sgrafitové vyzdoby a hlavnich pficin jejtho poskozeni.
Prirodovédné zhodnoceni sgrafitové vyzdoby bylo uskutec¢néno z drovné terénu a na zakladé
laboratornfho prazkumu provedeného na cilené odebranych vzorcich. Mista odbért vzorka
byla vytipovana v mezioborové spolupraci po konzultaci s restauratory, zastupci pamatkového
ustavu a historiky uméni a s pomoci rozsahlé restauratorské dokumentace ze 70. a 80. let 20.
stoleti. Pro ucely vstupniho ptirodovédného prizkumu byly pocet a velikost odebranych vzorka
minimalizovany s védomim, ze prizkum bude rozsifen a zpfesnén pii budoucim konzerva-
torsko-restauratorském zasahu. Odbér nékterych vzorkd byl proveden z pohyblivé plosiny,
prizkum sgrafitové vyzdoby druhého zameckého nadvofi mohl byt uskute¢nén z pfistavéného
lesent.

Prirodovédny prazkum byl sméfovan do dvou zakladnich oblasti. Cilem prvnf ¢asti prazkumu
bylo vyhodnoceni druhu, rozsahu a pfic¢in poskozeni zameckych fasid. Z detailni prohlidky
fasad vyplynulo, ze se na jejich poskozeni synergicky podili zejména vliv povétrnosti podle jejich
orientace ke svétovym stranam, zvysend vlhkost, pfitomnost vodorozpustnych soli a zavady
plynouci z nedostatecné adrzby. V této souvislosti byly na vzorcich ziskanych destruktivnim
zpusobem, tj. odvrtanim v hloubkovém a vyskovém profilu, stanoveny obsahy vodorozpustnych
solf a vlhkosti omitek i zdiva. Vzorky byly odebrany ptevazne ze spodnich partii obvodovych
fasad zamku a z jihovychodnf a severozapadni fasady tfettho nadvoii. Dale bylo zjisténo, ze je
$patny stav zameckych fasad podpofen biologickym napadenim, které je zpravidla vazano na
piitomnost zvysené vlhkosti. V ramci prizkumu byly z mist s nejvétsim vyskytem biologického
povlaku odebrany vzorky tak, aby mohly byt identifikovany vSechny vyznamné druhy biodete-
riogent, které se na fasadach vyskytuji.

Druha ¢ast prazkumu byla zaméfena na studium materidlovych charakteristik a technologif
proveden{ pavodni sgrafitové vyzdoby zameckych fasad i rekonstrukei pochazejicich z restau-
ratorskych zasaht uskute¢nénych ve dvacatém stolet. Aby nedoslo k necitlivému poruseni
pavodni sgrafitové vyzdoby, byl zakladni rozbor omitek, vyzadujici vetsi velikost vzorka, zameérné
uskute¢nén v mistech proskrabanych nefiguralnich ¢asti vedlejsich fasad obvodového plaste
zamku. Ze stejného divodu byly cilem prizkumu figuralni sgrafitové vyzdoby druhého nadvori
pfevazné povrchové upravy omitek, tedy vrstvy intonaca bianca a scelujici natéry proskrabanych
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casti sgrafita, k jejichz studiu postacily vzorky minimalni velikosti. Na odebranych vzorcich byla
vizualné i mikroskopicky studovana stratigrafie povrchovych upray, ¢ili jejich stavba, struktura,
barevnost a zpusob vrstveni. Materidlové slozeni jednotlivych vrstev bylo urceno s pouzitim
raznych instrumentalnich technik. Pfehled studovanych fenomént ¢i materialovych charakte-
ristik a metod jejich prazkumu je strué¢né uveden v nasledujici tabulce [tab. 1].

Tab. 1. Prebled Zjistovanych fenoméni, pousité metody proizhkumn.

Pfi¢iny a rozsah e s
y Pouzité metody

poskozeni

vlhkost gravimettie, CSN EN ISO 12570

obsah aniont vodoroz- | UV-VIS spektrofotometrie vyluht vrtné moucky v demineralizované
pustnych soli vod¢

kultivace na zivnych ptadach, opticka mikroskopie
mikrooroanisms prizkum provedl prof. Richard Wasserbauer z Fakulty stavebn{
coTgarismY CVUT v Praze

identifikace pfitomnych

Materialovy prizkum | PouZité metody

zakladni rozbor omitek | zjednodusena silikatova analyza, sitova analyza, opticka mikroskopie
mineralogicky popis polariza¢ni mikroskopie .
omitek prazkum provedl RNDr. Zdenék Stafen

statigrafie povrchovych

dprav opticka mikroskopie, rastrovaci elektronova mikroskopie (REM)

rastrovaci elektronova mikroskopie s energiové disperzni analyzou
(REM-EDS)

pruzkum proveden ve spolupraci s Ing. Karlom Bayerem z Fakulty
restaurovani Univerzity Pardubice

identifikace anorga-
nickych latek vcetne
pojiv omitek

identifikace organickych

latek infracervend spektroskopie (FTIR), technika ATR

7 vysledkt materidlového prazkumu vyplyva, Ze je zdici malta renesanéniho zdiva slozena ze
vzdusného vapna a pisku tvofeného hlavne zrny kfemene a v malé mife i pfimési horninovych
ulomkt. Malta byla pfipravena z vapenné kase a vyse zmifiovaného kameniva o pfiblizném
objemovém pomeéru 1 : 2,5. Omitka sgrafitové vyzdoby pochazejici z prvni renesancni etapy je
slozena ze dvou pomérné tenkych vrstev svétle okrového az nartzovélého odstinu. Tloust’ka
jednotlivych omitkovych vrstev nepfesahuje v mistech odbérti vzorka 1 ecm. Svrchni omitkova
vrstva je v porovnani se spodnf vrstvou méné homogenni, obsahuje vétsi vapenné zavalky i zrna
kameniva nepfesahujici velikost 4 mm [Obr. 3]. Prazkumem zjisténé materialové charakteristiky
sgrafitové vyzdoby prvni renesancni etapy jsou zpravidla ve vSech mistech odbért vzorka
srovnatelné. Lze predpokladat, Ze byl pro piipravu obou vrstev renesancnich omitek pouzit
ptiblizny objemovy pomér vapenné kase a plniva 1 : 1 az 1 : 1,5. Celkové je mozné fici, ze
se omitka z prvni renesanc¢ni etapy vyznacuje v porovnani s omitkami rekonstrukei vysokym
podilem vapenného pojiva a pozvolnéjsi distribuci plniva s vyssim podilem nejjemnéjsich ¢astic.
Piavodni intonaco bianco je velmi ztenceno v duasledku vlivu povétrnosti a nahrazeno intona-
kovymi vrstvami pochazejicimi z restauratorskych zasaha. Mikroskopicky bylo zjisténo, Ze je
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Obr. 3 Ndbrus dyonvrstvé omitky (Oa, 0b), na
povrchu intonaco bianco (1). Sgrafitovi vyzdoba
g pront renesantii etapy, jibozdpadni fasdda,
stit. (Foto P. Lesniakova, 2011)

Obr. 4 Diky pritomnosti slinkovych idstic

Ize predpoklidat, e omitka obsabuje cement.
Vzorek rekonstrukce 3 restanrdtorského Zdsahu
ze 70. a 80. let 20. stol. REM-EDS, rezim
gpétné odragenych elektronii. (Foto K. Bayer,
2011)

Obr. 5 Ndbrus vzorkn souvrstvi povrchovych
dprav (1-8) omitky (0) sgrafita drubhého
nddyors. Optickd mikroskopie, dopadajicim bilé
svétlo. (Foto P. Lesniakovd, 2012)

povrch intonaca bianca v rizné mife sulfatizovan, podobné jako povrch proskrabanych casti
omitek. K sulfatizaci vapennych materiald dochazi pfeménou uhlic¢itanu vapenatého na siran
vapenaty v dusledku interakce s oxidy siry v ovzdusi.

Rekonstrukce z Boswartovy intervence, vyskytujici se na jihovychodni fasade, ma velmi
podobné vlastnosti jako omitky odebrané z ploch fasad béhem restauratorského zasahu prove-
deného v 70. a 80. letech 20. stoleti. Odlisné vlastnosti omitek byly zjistény pouze u rekonstrukeci
z posledniho restauratorského zasahu, které prekryvaji renesancni sgrafito $titu jihozapadni
fasady. Omitky rekonstrukef stitu jihozapadni fasddy maji na rozdil od rekonstruovanych ¢asti
ploch obvodového plasté zamku okrovy odstin a jsou méné pevné a soudrzné. Omitky ostatnich
rekonstrukef svétlého lehce nasedlého odstinu jsou homogenni, kompaktni a velmi pevné. U vSech



234 Interdisciplinarita v péii o knlturni dédictvi

vzorkt omitek odebranych v mistech rekonstruovanych ¢asti sgrafitové vyzdoby obvodového
plaste zamku nebyly zaznamenany odlisné vrstvy. Tloust’ka omitek rekonstruovanych casti se
pohybuje v rozmezi mezi 1 a 3,5 cm. Omitky rekonstrukef jsou v mistech odbéra vzorka pojeny
vzdusnym vapnem s pfidavkem cementu, pravdépodobneé portlandského [Obr. 4].

Ve vysledcich laboratorniho prazkumu puvodnich renesan¢nich omitek druhého nadvori
a jejich povrchovych dprav se v podobé¢ identifikovanych materidlt projevuji restauratorské
zasahy uskute¢néné v prabe¢hu dvacatého stoleti. Pomoci elektronové mikroskopie s energiove
disperzni analyzou byla prokazana pfitomnost sloucenin fluéru, pravdépodobné fluath jako
poziistatki po Capkové restaurovani. Ve vrstvach scelujicich povtchovych tprav proskrabanych
¢asti sgrafita i na povrchu intonaca bianca byla dale stanovena pfitomnost akryldtovych a vinyl
acetatovych polymert. Je velmi pravdépodobné, Zze zminéné polymery pochazeji z restaurovani
sgrafitové vyzdoby fasad v 80. letech 20. stoleti vodnymi disperzemi. Pfitomnost polyvinylacetitu
byla zaznamenana také na povrchu omitek nefiguralni sgrafitové vyzdoby obvodového plaste
zamku. Na povrchu omitek druhého zameckého nddvoii bylo dale mikroskopicky zachyceno
az nekolik vrstev intonaca bianca [Obr. 5]. Pod témito vrstvami se v nékterych mistech vyzdoby
vyskytuji barevné povrchové upravy. Na zakladé vysledka vstupntho prizkumu nelze jedno-
znacné posoudit, zda jsou vechny zaznamenané barevné vrstvy pouze pretahy scelujicich natéra
z proskrabanych casti omitek nebo jestli nebyly tyto vrstvy soucasti vytvarného zpracovani
neproskrabanych casti sgrafita, pochazejiciho z restauratorskych zasahu.

Z prazkumu poskozeni vyplyva, ze omitky i zdivo obsahuji do vysky odparové zény zvysené
az vysoké koncentrace predevsim dusi¢nanovych a siranovych anionta. Zjednodusené je mozné
konstatovat, ze koncentrace uvedenych aniontt klesaji od povrchu do hloubky zdiva. Zavazné
vysoké obsahy vlhkosti z hlediska moznosti poskozeni stavebnich materiald byly zjistény
predevsim ve spodnich partiich jihovychodni, severozapadni fasady a sténich tfettho nadvofi.
Velmi problematickym jevem je zatizeni zdiva severovychodni fasady vysokym obsahem vlhkosti
v oblasti u rizalitu. Obsahy vlhkosti zde dosahuji hodnot az 13,5 % ve vysce 45 cm a 1 m nad
terénem. Skodlivé déinky vlhkosti a vodorozpustnych soli jsou patrné nejen v oblasti sokld, ale
také nad nekterymi nadokennimi fimsami, které jsou nedostate¢ne vyspadované.

Pti budouci obnove zameckych fasad bude nutné presné identifikovat pficiny a zdroje zvysené
vlhkosti, dale vyzkouset a nalézt vhodné feseni jejiho snizeni. Podobné je tomu s omezenim
skodlivého vlivu vodorozpustnych soli. Celkove lze fici, Ze je uvedenymi fenomény namahdna
predevsim severozapadni a severovychodni{ fasida, kde jsou projevy poskozeni nejzavaznéjsi.
Zde byl také zaznamenan nejrozsahlejsi vyskyt biologického napadeni. V odebranych vzorcich
biologického povlaku byly identifikovany organismy, které se bézné vyskytujl na vlhkosti
namahanych anorganickych poréznich materidlech v exteriéru, tj. zastupci mikromycet, bakterii,
zelenych fas a v partiich soklu mechové porosty.

Ze zjistenych skutecnosti je zfejmé, Ze nejen rozsah a mira poskozent, ale také technologie
a materialy ptvodni sgrafitové vyzdoby i restauratorskych zasaht budou do zna¢né miry ovliv-
novat koncepci budoucf intervence. Na zakladé vysledka vstupniho pfirodoveédného prazkumu
je mozné pfedbézné strucné zformulovat neéktera doporuceni, vhodné postupy a opatfeni pro
nasledujici konzervatorsko-restauratorsky zasah a upozornit na jejich mozna tskali.

Restanrdtorské hodnocent stavu fasad

Na podzim roku 2011 bylo provedeno vstupni restauratorské zhodnoceni fasad vnéjsiho
obvodového plaste i tfettho nadvofi zamku. Zhodnoceni bylo provedeno vétsinou z urovné
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terénu, kvuali odbéru vzorkd pro chemicko-technologicky prizkum castecné i z pohyblivé
plosiny. Pti vyhodnocovani stavu sgrafit bylo vyuzito i fotogrammetrické zaméteni provedené
Karlem Pavelkou z Ceského vysokého uéeni technického (CVUT), stejné jako vysledky
chemicko-technologického prazkumu provedeného Petrou Lesniakovou z Fakulty restaurovani
Univerzity Pardubice (FR UPa). I z takto limitovaného prazkumu, ktery se musel obejit bez
blizstho zkoumani z ledeni, bylo mozno vyvodit nekteré dulezité poznatky, které by mohly do
budoucna poslouzit pii koncipovani piipadného konzervacniho ¢i restauratorského zasahu.

Obr. 6 (vlevo) Poskozent severozdpadni fasddy v misté, kde byla v minulosti odstranéna lunetova fimsa.
Vzbledem & nedokonalémmu odstranéni rimsy doslo pri provedeni omitek k vytvorent vycnivajicich (dsti, které
Jsou pristupnéjsi srdagkové vodé. Nasledné vinikd poskozeni mrazovymi cykly, vodorozpustnymi solemi

7 biologickon degradaci (fasy). (Foto J. 1V ojtéchovsky, 2011)

Obr. 7 (vpravo) Pobled na horni st véde od jibozdpadn. Bezprostiedni destrukcd je zde obrogena vétsina
sgrafitovaného povrchu. (Foto . Vojtéchovsky, 2011)

Sgrafitova vyzdoba, jak bylo uvedeno vyse v chronologickém pfehledu, byla naposledy
restaurovana v ramci komplexni obnovy exteriéru zamku v 70. a 80. letech 20. stoleti. Tento
zasah samozfejme urcuje nejen soucasnou podobu fasady, ale i miru jejtho dochovani. Jiz na
prvni pohled je evidentni, ze tam, kde byla v ramci pravé zminéné obnovy rekonstruovana
pomeérné hluboka lunetova fimsa, je vétsina fasady chranéna srazkovym stinem, a tak nedochazi
k jejimu plosnému namahdani. Naopak na fasidach, kde z raznych opodstatnénych davoda
k rekonstrukei fimsy pfistoupeno nebylo, je fasada zatizena daleko vice. Shodou okolnostf jde ale
bohuzel o fasady severozapadni a severovychodni, které jsou bud’ vlivu povétrnosti ¢i nedosta-
te¢ného pifstupu slunecniho svétla, jez v piipadé zavlhéen{ fasadu vysousi, vystaveny nejvice.

Jak bylo pravé naznaceno, orientace fasad je patrné nejvyznamnéjsim faktorem, ktery
dochovani ovliviiuje. Vétsina frontalnich systému totiz pfichazi od zapadu, a tak jsou fasady
castecné k zapadu piiklonéné vystaveny vetsimu naporu desteé a vétru, nez je tomu u fasad orien-
tovanych spise k vychodu. Zatimco ale u fasady jihozapadni dochazi diky ¢aste¢nému priklonéni
k jihu k pomérné rychlému vysouseni omitky slunecnim zafenim, u fasady severozapadni je
toto vysousen{ ze stejného divodu o mnoho pomalejsi. K pomalému odparu vody pfispiva také
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piitomnost vzrostlych stromt pomerné blizko fasady, negativni roli hraje i vyse zminéna nepfi-
tomnost lunetové fimsy [obr. 6]. Ziejmeé z téchto divodu je severozapadni fasida spolecné se
severni vézi nejvice zasazenym usekem vnéjsiho plaste zamku [obr. 7]. U fasady severovychodni
nen{ sice tak urcujici vliv ze zapadu pfichazejicich frontalnich systému, ale miru poskozeni
ovliviiuje nedostatek slunecntho svétla a proudéni vzduchu, kterému zabranujf vzrostlé stromy.
Ty sice az na jeden pifpad nerostou v bezprostiedni blizkosti fasady, i tak ale vyrazné ovliviuji
rychlost vysousenf destém zavlhlé fasidy. Voda se do porézniho systému omitek a zdiva dostava,
podobneé jako u fasiady severozapadni, pfedevsim diky nepfitomnosti lunetové fimsy. Nejvice
zasazené misto této fasady se nachazi ve styku dvou stén, které tvoif uzavieny kout, ¢imz je
proudéni vzduchu a tudiz i vysouseni vyrazné snizeno. Kvuli této situaci se zde daff i biolo-
gickému napadeni ve forme zelené fasy.

Nejlépe ze vsech vnéjsich fasad je vlivem vyse popsanych pficin poskozeni dochovana fasada
jihovychodni. Jednak neni pfivricena k zapadu, a tudiz vystavena naporam vétru ani deste,
jednak je ¢astecné pfivracena k jihu, a tudiz i k slunec¢nimu zafeni, a navic zZadna vegetace nebrani
proudéni vzduchu, a tak i jejimu vysouseni pii zavlhceni. Na fasadé byla navic pfi posledni
obnove rekonstruovana lunetova #{msa. Protoze je ale fasida kryta fimsou pouze ¢astecné (ve
stfedni casti fasady je fimsa kvuli pfitomnosti arkad vynechana), zaznamenavame jednoznacny
rozdil v dochovani mezi pasazemi krytymi a nekrytymi.

Poskozeni zpusobend vlivem dest’ové vody se projevuji predevsim ztencenim az dplnou
ztratou povrchové vrstvy sgrafit (intonaco bianco) ¢i jejim odlupovanim spole¢né s vrchni
vrstvou omitky (intonaco colorato) podél hlubsich rytych linii. Misty se vyskytuji i rozsahlejsi
defekty omitek jako kapsy a oteviené puchyfe [obr. 8]. Obdobné defekty se vyskytuji i nad
oplechovanim fims, odkud odstfikuje a vzlina voda do porézniho systému omitky. Nad médénym
oplechovanim se ¢asto vyskytuje i zelené zbarveni, které je zpusobeno korozivnimi produkty
meédéného materidlu klempifskych prvka. Na nekterych mistech bylo potvrzeno, Ze jsou plechy
$patné spadovany (smérem k fasade), coz je jist¢ nezanedbatelnou pficinou téchto problému.
Diky nedostupnosti vétsiny fims vSak nebylo ovéfeno, ze se tyto problémy nevyskytuji i na
fimsach, které maji spadovani spravné. Je tedy mozné, ze zdrojem poskozeni miaze byt i pouhé
odstiikovani dest'ové vody spojené s piipadnou rekrystalizaci méd’natych soli pochazejicich
z oplechovani, ale pfedevsim s mrazovymi cykly v zimnim obdobi. Poruchy omitek se vyskytuji
i podél nekterych okapovych svodua, které byly v minulosti ucpany, ¢i jsou porusené korozi.

Nejmarkantnéjsi poskozeni, ktera jsou spolecna vSem fasadam, se vyskytuji v jejich spodni
¢asti a bezprostiedné navazuji na okolni terén. Poskozeni jsou zptsobena vzlinajici vlhkosti
ve spojeni s vodorozpustnymi solemi. Chemicko-technologickym prazkumem byl prokazan
predevsim vyskyt sirant v povrchovych vrstvach a lokilné do vysky az cca 2 m od drovné terénu
i vyskyt dusicnana ve vech zkoumanych hloubkach.

Poslednim nezanedbatelnym faktorem poskozeni je biologické napadeni fasad. Dle orien-
ta¢niho biologického prizkumu provedeného v roce 2011 Richardem Wasserbauerem z CVUT
v Praze se na severni veézi, severozapadni a severovychodni fasade vyskytuji pfedevsim fasy,
plisn¢ a bakterie, které jsou zde v hojné mife zastoupeny nejen vzhledem k dobrym podminkam
rustu, ale i diky vzajemné symbidze. Na vnitinich nadvofich se objevuje jiny druh biologického
napadenti. Jde o ptaci exkrementy, jejichz vyskyt souvisi s idealnimi stanovisti ptaka na fimsach
v koutech nadvofi, kde jsou stfechou nejlépe kryti pfed nepfizni pocasi.

Na podzim roku 2012 byl spolecné se zajist’ovacim konzervacnim zasahem na sgrafitové
vyzdobé¢ 2. nadvofi proveden i detailn¢jsi restauratorsky prazkum. Ten konstatoval, Ze kromé
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Obr. 8 (nahore) Pobled na iast atiky
Jihozdpadni fasddy. Omitky json
vyrazné destruoviny, nékteré jeji (asti
Jig odpadly. V" pravé ldsti snimku
pozorujeme odhalent poskozené
origindlni sgrafitové vyzdoby.

(Foto |. Vojtéchovsky, 2011)

Obr. 9 (vpravo) Detail nejzipadnéjsi
lunety horniho sgrafitového pdsu —
patrné oddélovant intonaca bianca

7 se svrchni vrstvou intonaca colorata.

(Foto M. Vedral, 2012)

zjevnych, vyse popsanych poskozeni se na fasadé vyskytuje i mnoho dalsich problému, které
se prozatim z vétsi vzdalenosti pohledové neuplatnuji. Dutiny omitek, které se jiz na mnoha
mistech postupné oteviraji v puchyfich, zasahuji vice nez 30% plochy fasady. Cetné jsou i drobné
defekty podél hlubsich rytych linii, kde dochazi ke svitkovitému oddélovani vrchnich vrstev
omitek [obr. 9]. Na originalnich omitkidch bylo zaznamenano i nékolik sekundarnich zasahua,
respektive jejich pozustatka, které mohou do budoucna negativne ovliviiovat stav sgrafit. Jedna
se hlavne o fluatovani provedené v roce 1925 ¢i o uziti polyvinilacetatovych a polymethymetha-
krylatovych disperzi v ramci zasahu v 80. letech 20. stoleti.

Je tfeba pfipomenout, ze soucasny stav sgrafit, at’ jiz originalnich renesancnich ¢i téch
druhotnych, bude do budoucna ovlivnén nejen pfipadnym konzervatorsko-restauratorskym
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zasahem, ale i opatfenimi pasivnimi, jakymi bylo v 70. a 80. letech 20. stoleti ¢astecné obnoveni
lunetovych fims. V dnesni dobé¢ je takto radikalni zasah jen tézko piedstavitelny, ale hledani
jinych zpasobt ochrany pied negativnimi vlivy povétrnosti by nemélo byt rozhodné odsunuto
na vedlejsi kole;.

Porizeni aktudini meéficské dokumentace a inventarizace dokumentace predehozich zdsabii

K fasadam existovalo pouze jejich stavebni zaméteni (SURPMO 1983), priizkum se proto
nemohl obejit bez pofizeni fotogrammetricko-geodetického zaméfeni vsech fasad zamku (Karel
Pavelka). Pofizeni fotoplant pfedevsim na severni fasadé¢ komplikoval nedostate¢ny odstup od
fasady. Kromé plosiny byl experimentalné nasazen UAV hexakopter (radiové fizeny vrtulnik
s fotoaparatem). Pfi pofizovani fotoplani muselo byt jako vstupni parametr peclivé voleno
pfedevsim jejich rozliSeni, které muselo byt dostate¢né pro identifikaci relevantnich parametri
fasady (poruchy, materidl, technika) a zaroven muselo umoznovat dalsi zpracovani fotoplana
bézné dostupnou vypocetni technikou. Jako optimalni se ukazalo rozliseni o velikosti pixelu
4 mm, kdy velikost jednoho vysledného datového souboru (véetné analytickych vrstev) nepfe-
sahovala 1,5 GB.

Obr: 10 (nahore) Vnéjsi plast’ zdamkn, severni fasdda — privod omitek. (Fotoplany K. Pavelka, 3dkresy
E. Rackova, P. Waisser, 2011)

Obr. 11 (dole) Vnéjsi plast’ zamku, severni fasdada — poruchy. (Fotoplany K. Pavelka, zakresy E. Rackova,
J. Vojtéchovsky, tridnik K. Krhankovd, ]. Vojtéchovsky, 2011)
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Pro dalsi praci byl zpracovan a digitalizovan soubor padesati restauratorskych zprav z let
1974-1993, vice nez 3 500 fotografii a 300 velkoformatovych frotazi a kartoni. Prosta reserse
a digitalizace jinak tézko pfistupné dokumentace se ukazala byt piekvapivé podnétnou i pro
ostatni obory badani o zamku v Litomysli, pfedevsim pro stavebné-historicky prazkum.

Sumarizace dokumentace a monitoring fasad

Grafickou sumarizaci ziskanych informaci jsou analytické vykresy, které vznikly na zaklade
informaci z posledni obnovy (restauratorské zpravy, fotodokumentace, zakresy, vypovedi,
aj.) a dochovaného stavu [obr. 10]. Barevné odlisené plochy reprezentuji omitky jednotlivich
renesancnich fazi a novodobych zasaha. Do vykresu byly vélenény znamé informace o autorstvi
nékterych novodobych zisaht. Dopliiuje je jest¢ schéma vyskytu riznych typa renesancnich
psanicek, které mimochodem velmi dobfe koresponduje s pfedpoklidanym postupem vystavby
zamku. Podle restaurtorského tiidniku byl na zakladé obhlidky ze zemé a fotoplant vyznacen
rozsah jednotlivych typa poruch [obr. 11]. Jak ukdzal prazkum fasidy 2. nadvofii z leseni,
pfedevsim u skrytych typt poruch ho lze pokladat pouze za orientacni.

Monitoring stavu fasad spo¢iva ve sledovani vyvoje rozsahu poruch a grafickém i ¢iselném
kazdoro¢nim vyhodnocovani jejich progrese v ramci Roéni monitorovaci zpravy.

Z cisté praktického pohledu bylo pii tvorbé vSech analytickych vykrest uplatnovano hledisko
jejich funkénosti a moznosti budouctho pouzivani a modifikaci. Vznikly velmi jednoduchymi
postupy v prostiedi bézné¢ dostupnych programu Photoshop a DesignCAD, zdrojem vsech
vystupt ke kazdé fasade¢ jsou dva soubory - rastrovy a vektorovy. Vektorovy soubor pracuje
s poruchami a sledovanim jejich vyvoje v ¢ase, umozniuje urcovat plosné vymeéry a jednoduse
prenaget graficka data do rastrového souboru. Srafy zikrest poruch lze zpracovavat podle dvou
hlavnich kli¢t — typt poruch (barevny kli¢) a ¢asovych obdobi (vrstvy vykresu). Jediny ,,zivy*
rastrovy soubor obsahuje vSechny existujici informacni vrstvy, které lze volné kombinovat
a generovat nové grafické vystupy.

7. konfrontace vykresu ptvodu omitek a poruch vyplyva, Zze fasida se od svého vzniku
chova dlouhodobé stabilnim zptisobem — vyrazné exponované ¢asti pfirozené cyklicky zanikaji,
zatimco mén¢ exponované chatraji pomalu a jejich trvanlivost je pomérné dlouhd. V soucasné
dobé¢ vsak jejich chatrani mohou urychlovat nové klimatické vlivy 20. stoleti, jako znecisténi
ovzdusi a kyselé desté. Mimo to dochazi k rozsahlym ztritam dlouhodob¢ stabilnich ploch
vlivem izolovanych udalosti, kterymi jsou kromé Zivelnych katastrof zpravidla nevhodné nebo
technologicky nekompatibilni zasahy. Dnesni stav zapadnich a jiznich stitd, tvofenych az na
vyjimky rekonstrukcemi, determinovalo omitnuti rozruseného povrchu cementovou omitkou v
letech 1910-1911, dale zde byly vyse popsany nasledky pouzivani nckterych diive rozsifenych
chemickych piipravka. Jednim z nejbolestnéjsich problému je havarijni stav a ¢astecny zanik
rozsahlého pasu psanicek 2. renesancni faze na severni fasade, ktery byl v jesté v dobé snimani
barokn{ omitky ve velmi dobrém stavu. Soucasny stav je s nejvétsi pravdépodobnosti nasledkem
stavebnfho zasahu z roku 1977, kdy byla mirné vystupujici barokni fimsa v zajmu slohové cistoty
nahrazena oblinou s rytym bilym pasem.
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Prezentace

Soucasti projektu byla prezentace vysledkt v knize Sgrafita sdmbn v Litomyshi?® 7 &isté
odborného hlediska neni vydani takové publikace pfed restaurovanim fasady optimalni a pro
autory je celkem riskantni. UZ prvnf akce — zajisténi fasady 2. nadvofi potvrdila, Ze po prazkumu
fasad zlesen{ se publikované poznatky ukazou jako omezené nebo dokonce i chybné a v horizontu
nékolika let bude nutné je znovu revidovat. Toto nacasovani je vsak klicové pro vyuziti publikace
pfi nadchazejici obnové fasad, kdy poslouzi jako voditko pro ufedniky, restauratory, pamatkare
a spravcee, ktetf budou pro svou prici potfebovat dobfe dostupné a ucelené informace. Hlavni
cil publikace neni nastolit doktrinu, ale byt jakymsi pokornym pracovnim manudlem k fasade.
Dokazeme si docela dobfe predstavit, Ze béhem piistich let budeme po jednotlivich etapach
vydavat sesity s dodatky a opravami, které budou knihu aktualizovat pted dalsi fazi obnovy.

Vystihovat vztah mezi pamatkou a jejim poznanim a dokumentaci ma i koncept obalky
knihy. Pfes fotografii lunety “HadoZen” (pracovni nazev Olbrama Zoubka) je aplikovan piebal
s frotazi provedenou pfi restaurovani.

32 WAISSER, Pavel (ed.). Sgrafita zdmku v Litomysli. Pardubice : Narodni pamétkovy ustav, 2011. ISBN
978-80-904097-9-8.



Restaurovani dekoraci zameckého divadla
v Ceském Krumlové!

Jiti Bliha

Nadace baroknfho divadla zamku Cesk;’r Krumlov
Foundation of the Baroque Theater in Cesky Krumlov
blaha_ji@seznam.cz

Abstract

The Restoration and Presentation of the Scenery from Castle Theatre
in Cesky Krumlov

One of the parts of the uniquely preserved castle theatre in Cesky Krumlov is a set of stage
decorations ranking among the most precious artefacts of its kind in the world. The decorations
were gradually restored with the works beginning in the 50s of the 20th century. In the first phase,
the restoration was independent of the rest of the equipment of the theatre, focusing mainly on
the appearance of the decorations and using the procedures for restoration of hanging pictures.
The functional context was not considered which resulted in changing the unique historical
source into a a stale museum exhibit. Finally, at the end of the 80s the concept of restoration of
the whole theatre and its equipment changed. The theatre started to be apprehended as a whole,
in which every part of the equipment had its own place. The concept of a functional museum
brought about a turn in the restoration and presentation of the decorations and, at the same
time, a greater respect to their place within such a complicated whole.

Klitova slova: Cesky Krumlov, zamecké divadlo, dekorace, restaurovani

Keywords: Cesky Krumlov, castle theatre, decoration, conservation-restoration

1 Piispévek by nemohl vzniknout bez pomoci kastelina ¢eskokrumlovského zamku PhDr. Pavla Slavka.
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Zamecké divadlo v Ceském Krumlové vzniklo prestavbou starsi divadelni budovy v 60.
letech 18. stoletf. Otevieno bylo pfi oslavach svatby Johanna Nepomuka ze Schwarzenbergu
v cervenci 1768. Ve své dobé téméf nutnd soucast aristokratické rezidence, umeéleckou
hodnotou nepfevysujici desitky podobnych divadel v celé Evropé, je dnes pamatkou svétového
vyznamu. Krumlovské divadlo se totiZ jako jedno z mala dodnes dochovalo bez vétsich zmén,
véetné pozoruhodné jevistni masinérie, rekvizit, osvétlovacich zafizeni, kostymu a archivnich
dokumentt — a také véetné pocetného souboru jevistnich dekoraci. Rozsahly soubor jedendcti
scénickych obrazi, oponu a mnozstvi doplfiujicich kulis vytvoiili (spolu s malifskou vjzdobou
hledisté) v letech 17661767 vidensti malifi Johann Wetschel a Leo Merkel.?

Jevisté krumlovského divadla predstavuje typickou ukazku scény zafizené pro mnozstvi
divadelnich efektd, predevsim rychlou vyménu plochych, iluzivné malovanych dekoraci.
Krumlovsky soubor dekoraci je navic nejstarsi kolekce svého druhu na svété, dochovana bez
vyznamnéjsich ztrat a ve svém puvodnim prostiedi. [obr. 1]

Dlouholeté postupné restaurovani souboru dekoraci je jen jednou ¢astl slozité obnovy
celého divadla a vseho jeho vybaveni. Po n¢kolika letech neuvazeného letniho provozu béhem
Jihoceskych divadelnich festivali se v roce 1966 uzavtelo Siroké vetejnosti. Narocna a dlouhotr-
vajici obnova zde pokracuje i poté, co bylo divadlo v roce 1997 znovu otevieno navstévnikam.’

Dekorace — tj. zadni prospekty, bo¢ni kulisy, sufity a mnozstvi volné stavénych doplnki
— tvoii vétsinou platno upevnéné na latich nebo natazené na vice ¢i méné slozitém dfevéném
ramu, s mnozstvim funkénich dfeveénych, kovovych nebo papirovych detailia. Pied zahdjenim
obnovy na konci 50. let 20. stoleti byly vlivem castého pouzivani a nevhodného skladovani
zachovany ve Spatném stavu, fada predevsim mensich kust v torzech nebo fragmentech. Prvni
faze restaurovani dekoraci se odehravala oddéelen¢ od ostatniho vybaveni a bez souvislosti
s obnovou divadelnf budovy. [obr. 2] Jest¢ v 60. letech byly dekorace ulozeny nevyhovujicim
zpusobem piimo v divadle a okolnich mistnostech.

Uz v roce 1964 se objevil plan zrestaurovat cely soubor dekoraci za 4 roky, aniz by ovsem
byla stanovena jasna koncepce nebo budouci misto a zpusob pouziti dekoraci v obnoveném
divadle. K tomu nastésti nedoslo a prace pokrac¢ovaly nekolik dalsich desetilet. Restaurovani
vetsich kust dekoraci spocivalo v té dobe zejména v jejich podlepovani novym silnym platnem
a fixazi barevné vrstvy pomoci prostfedku, vyvijenych specidlné pro tento ucel v laboratofi
SUPP. Pouzité materialy ovéem nevydrzely vysokou vlhkost, které byly dekorace po restaurovani
v divadle znovu vystaveny, a podlehly plisnim; technologie se poté nékolikrat ménila.*

2 Zakladni informaci o divadle pfinesl Jiff Hilmera: HILMERA, Jiff. Zamecké divadlo v Ceském
Krumlove. In Zpravy pamitkové péce. 1958, ro¢. 18, ¢. 3—4, s. 71-95. ISSN 1210-5538. Nov¢jsi biblio-
grafii shrnuje napf. Zdena Flaskova a Pavel Savko: FLASKOVA, Zdena; SLAVKO, Pavel. Zimecké
divadlo v Ceském Krumlové. Cesky Krumloy : Nadace barokniho divadla zamku Cesky Krumloy, 2001.
Reprezentativni monografie o divadle se piipravuje.

3 Peripetie dlouholeté obnovy piehledné shrnuji Viclav Girsa a Pavel Jerie: GIRSA, Viclav; JERIE,
Pavel. K obnové zameckého divadla v Ceském Krumlové. In Zpravy pamdtkové péce. 2000, roc. 3, &. 3,
s. 87-94. ISSN 1210-5538. Noveji také Pavel Slavko: SLAVKO, Pavel. Dvacet let obnovy ziameckého
divadla na Statnim hradu a zimku Cesky Krumlov. In MUSILOVA, Jarmila (ed.). Svét barokniho divadla:
Sbornik prednisek 3 konferenci v Ceském Krnmlové 2002, 2003 | The World of Barogue Theatre: A compilation of
Essays from the Cesky Kruno Conferences 2002, 2003, Cesky Krumlov: Nadace barokniho divadla zdmku
Cesky Krumlov, 2003, s. 213-228. ISBN 80-254-1016-1. (anglicka verze s. 197-212).

4 Acta scaenographica. Teoreticky uméleckotechnicky tasopis. 1971, roc. 1, ¢. 1, s. 1-7.
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Obr. 1 (nahore) Cesky Krumlo, stitni brad
a zdmek, dmecké divadlo. Pobled 3 balkdnu
na jevisté s dekoraci V'ézent. (Archiv
Statniho hradu a damku Cefkj Krumilov,
2007)

Obr. 2 (ypravo) Frantisek Mayerhoffer pri
prdci na restaurovdni dekoract Zdameckého
divadla v Ceském Krumlové.

(Archiv Stitniho hradu a zdnku

Cesky Krumlov, kolem 1960)

Po obméné realiza¢niho tymu a tim zméné v pojeti obnovy divadla v 70. letech se pozornost
soustfedila na konstrukéni problémy divadelni budovy, stabilizaci jejtho vnitiniho prostiedi
(zejména vysoka vlhkost) a restaurovan{ dekoraci se tak na c¢as odsunulo do pozadi. Dekorace
se alespon umistily do vhodnéjstho, i kdyz stale ani zdaleka ne idedlniho prostoru meéstské
synagogy. VEétsi pozornost se na né¢ upnula teprve v posledni fazi obnovy po dokonceni restau-
rovani hledist¢ na konci 80. let. ,,Pro restanrdtory to nebyla price prilis atraktivni, proto nebylo vidy
lehké najit kvalitni pracovniky. |...| Restaurdtorské postupy v pribéhu nékolika desetileti nebyly poplatné jen
dobovym ndgorim na technologii, ale svou roli sebrdly i rozporné ndzgory na pisob prezentace divadla a vsech
Jjeho soucdsts.®

5 CICHROVA, Katefina; OURODOVA, Ludmila. Zamecké divadlo v Ceském Krumlové: K restau-
rovani kulis a kostymu. In Uméni a femesla. 1996, roé. 38, ¢. 3, s. 15-26, zde s. 19-20. ISSN 0139- 5815.
vation, restoration and storage of old stage sets in Czech Republic. In The Drottningholni’s Collection of
Historical Stage Sets: Perspectives on Conservation: Report on the Seminar 11—13 Septenber 2007 (APPENDIX E),
Stockholm 2007. (Zprava pro Stiftelsen Drottningholms teatermuseum).
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Od konce 80. let postupneé krystalizovala koncepce tzv. funkiniho muzea—tj. zameckého divadla
a jeho depozitaia jako mista, kde bude mozné cennou pamatku a jeji vybaveni nejen uchovavat,
ale za pomoci experimentalnich zkousek v pifsné ochranném rezimu také zkoumat a predvést
puvodni funkci divadla, tedy v idealnim pfipadé celé divadelni pfedstaveni. Zamecké divadlo se
mélo stat mistem, kde bude jako jen na né¢kolika malo mistech na svété mozné piedvést divadelni
pfedstaveni v autentickych podminkach divadelni budovy z 18. stoleti, s vyuzitim znalosti o vSech
aspektech historického divadelntho provozu.

Pii restaurovani a obnovée bylo nyni hlavaim cilem obnoveni pivodni funkce divadelnfho
mechanismu a zachovani principu scénickych promén (s nutnou nahradou mechanicky
namahanych originaltd za funkéni kopie). Dulezitym bodem téchto snah bylo vybudovani
odpovidajictho depozitife v tzv. Renesanénim domé, pfimo navazujicim na prostor divadla.®

V takto pojatém celku maji své pevné misto i jevistni dekorace a jejich restaurovani se tedy
postupné prizpusobovalo této koncepci. Teprve v této etapé se jasné ukdzala problematicka
mista starsich pfistupt a zasahu. Starsi rutinni restaurovani pfistupovalo k dekoracim stejné jako
k zaveésnym obrazim a pozornost se soustfedila témef vyhradné na zachovani ,,pohledové
barevné vrstvy. Nebral se pfitom ohled na specifickou (informacni, funkéni, estetickou) hodnotu
vsech ostatnich konstrukénich nebo funkénich ¢asti dekorace (¢asti rami, skoby, hacky a rouzky
k uchyceni dekoraci na scéné a jejich ovladani atd.). Téméft pravidlem bylo podlepovani dekoraci
silnym platnem, které ztézovalo nebo i znemoznovalo dal$i manipulaci s rozmérnymi kusy
a v nekterych pifpadech zpisobovalo dalsi problémy, napifklad s pouzitym lepidlem nebo
biocidnim prostfedkem. Vyjimkou neni napf. podlepeni pavodné otviranych dvefi a okolni
kulisy jednim kusem platna, bézné bylo i podlepovani prisvitek netransparentnim materialem.
Dobové piiznacna je i naprosto nedostate¢na dokumentace provadénych praci, véetné jen velmi
kusych informaci o pouzitych materidlech.

Toho, jak zptsob restaurovani dekoraci bézny jeste v 80. letech nebere v potaz funkéni souvis-
losti dekorac s jevistém, na kterém byly ptivodné umistény, si povsiml i britsky divadelni historik
John Earl, kterj podnikl cestu po ¢eskych zameckych divadlech (kromé Ceského Krumlova
navitivil Litomysl, Mnichovo Hradi$té a Zleby) v roce 1985. Ve svém postiehu predznamenal
diskusi, ktera se u nas teprve méla rozvinout: ,Cesi restauruji své divadelni dekorace 3 18. stoleti stejné
Jako staré obrazgy nebo fresky, jako vdcnd nméleckd dila, aby je ochranili pred manipulaci a dalsimi faktory
rogpadn (natg pred otiesy divadelniho provozu!) presunntim do depogitdre. Pokud se to déla takto (a jd
nerikdm, e se to takto délat nemd), je nutné Celit skutecnosts, e divadla tim pripravime o casti podstatné pro
Jejich architektonickon a funkéni riplnost a pro jejich ndlezity vyklad.

To vse se v Krumlovée ukazalo az poté, co se v posledni etapé obnovy divadla zacalo s ovéfo-
vanim stavu dekoraci pfimo na obnoveném jevisti. Teprve tehdy bylo naprosto zfejmé, ze pii

6 Pres urcité diskutabilni kroky v nutnych apravach Renesanénitho domu zde vznikl jedinec¢ny prostor,
ktery umoznil soustfedit na jedno misto nejen dekorace, ale i veskeré ostatni divadelni vybavent, a vytvofit
tak unikatn{ divadelni muzeum v pifimé vazbé na jevist¢ divadla. Projekt restaurovani a prezentace
sbirek ¢eskokrumlovského zameckého divadla ziskal v roce 2002 prestizni ocenéni Europa Nostra.

7 EARL, John. Theatre archaecology in Czechoslovakia. In Transactions of the Association for Studies in
the Conservation of Historic Buildings. 1986, ¢. 2, s. 11-18, ISBN: 0142-5803. Zde s. 17-18: ,,The Czechs
conserve their eighteen-century scenery in the same way as old master paintings or frescoes, as precions works of art, to
be protected from handling and other agents of decay (let alone the buffetings of theatre use!) by removal to a curatorial
environment. If this is done (and 1 am not saying that it should not be done) it is necessary to face the fact that the
theatres have been deprived of some of the elements essential to their architectural and functional integrity and to their
proper interpretation.*



Obr. 3 Kulisa Cerveny Duiir,
rubova strana s privodnim rdamens,
stay pred restaurovinin. (Archiv
Stitniho hradu a zamkn Cesky
Krumloy, 50. léta 20. stoleti)

Obr. 4 Kulisa Cerveny Duiir,
rubovd strana, stav po pronim
restaurovini v 80. letech 20.
stoleti. Plitno je osazeno na novy
rdm, Cdst priisvitil je podlepena
neprisvitnym platnem. (Archiv
Stitniho hradu a zamkn Cesky
Krumilov)

Obr. 5 Kulisa Cerveny
Duiir, rubova strana, stay
po drubém restanrovini

v r. 2004, pri kterém byl
Ppldtno navrdceno

na opraveny piivodni ram.
Na ranm &ist privodnich
drdkii na svicky. (Archiv
Statniho bradu a Zdmkn
Cesky Krumiov)

Jifi Bliha
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umisteén{ dekorace na jevisti neni bez dtlezitosti ani pohledova kvalita rubové strany, vzhled ramu
(tedy zejména jeho novych doplnkd) a zejména vsechny funkéni souvislosti (konstrukeni detaily
slouZici k uchyceni a manipulaci atd.), jejichZ nerespektovani pfi opravach muze vést az k tomu,
ze restaurovanou kulisu neni mozné vratit na jeji pavodni misto ve slozitém jevistnim organismu.
Problémem bylo v nékolika pifpadech i opticka kompatibilita restaurovanych a nerestaurovanych
kust, kterou odhalilo az sestaveni celych kompletd dekoraci (naro¢na nova fotodokumentace
vsech dekora¢nich sad po restaurovani byla dokoncovana teprve v poslednich tfech letech).
Nutna byla revize ¢asti starsich zasaht. Nékteré nedostatky se podafilo napravit pouze tim, Ze
na scéné jsou pouzivany funkéni kopie originalnich dekoraci, doplnéné o vsechny detaily, které
na originalu chybi. ,, Tato skutecnost znovu signalizovala potiebu vyssiho respektu ke kagdé origindlni sitnaci,
7 dosud nedostatecné poznané. ¢

Tiiben{ nazora na komplikovanou problematiku ilustruje napf. spor spravy zamku s restau-
ratory v r. 1995 pfi restaurovani stojky vinice s prasvitkami vinnych hroznu. Restauratofi tehdy
podlepili ¢asti prasvitek netransparentnim materidlem a na ramu ponechali vyrazné nové doplnky
z jen hrubé opracovanych latek. Proti pfipominkdm se ohradili s tim, ze povazuji kulisy za , jedno-
pobledové, dnes jig nefunkini muzeni exponaty”; doplnovani poskozeného ramu respektujici charakter
pavodniho opracovani vede podle nich k ,pyzvdrent jakychsi polofalzifikdti’ Nedostatky byly po
diskusi odstranény a nefunkini expondt se poté nékolikrat objevil na jevisti, véetné obnoveného
svetelného efektu prasvitek.

Diskuse o autenticité doplnovanych prvka se pochopitelné vedla v celém prabéhu obnovy
divadla. V koncepci funkéntho muzea vsak nad autenticitou detailu jasné zvitézila funkce
celku; bez doplnéni chybéjicich detaild veétsinou na zakladé mistni analogie by pfedvedeni
funkéniho celku nebylo mozné. To plati o jevistni masinérii stejné jako o osvétlovacim systému
i o dekoracich. Dusledné rozliseni originalntho a doplnéného je pfitom pfi detailnim zkoumani
stale mozné; zvysuji se tim ovsem také naroky na dukladnou dokumentaci vsech praci.

Vyvoj koncepce restaurovani a prezentace dekoraci zde muzeme sledovat na mnoha
konkrétnich ptikladech. Ilustrativni je napf. stojkova kulisa patrového domu, zachycujici pravde-
podobné schwarzenbersky zamek Cerveny Dvir nedaleko Krumlova. [obr. 3-6] Kulisa ma
skute¢né praktikdblové dvefe a okna s prasvitkami, za které 1ze nainstalovat mnozstvi svételnych
zdrojui. Pred prvnim restaurovanim byla kulisa v dezolatnim stavu.

Prvni restaurovani prob¢hlo na zac¢atku 90. let; podlepené platno bylo pii této opravé osazeno
na novy, siln¢ zjednoduseny ram. Teprve pfi druhé oprave v roce 2004 se nazpet vratil doplnény
pavodni raim a jen diky tomu bylo mozné rekonstruovat i pusobivy efekt prasvitek, opét oviem
omezeny ¢astecnym podlepenim transparentnich ¢asti neprasvitnym materialem.

Az po restaurovani véech soucasti v tomto duchu a po jejich sestaveni do fungujiciho celku lze
vibec pokracovat dalsi urovni: praktickymi experimenty, studijnim pfedvedenim zrestaurované
scény a jejich soucasti ,,v akci®. Od zacatku 90. let tak v divadle probihaji krome restauratorskych
praci také zkousky s herci, zpevaky, orchestrem, do kterych se postupné zapojovaly restaurované
dekorace a postupné optimalizovany osvétlovaci systém. Kolem roku 2000 uZz experimenty
dospély ke kompletnim ,,celovecernim® predstavenim, béhem kterych jsou od té doby zkoumany
a ovefovany vsechny aspekty a principy historického divadelnfho provozu.

8  GIRSA-JERIE (pozn. 2), s. 92, pozn. 20.

9 V. Zemanova, H. Klouda, dopis z 9. 12. 1995, uloZeny v archivu Statniho hradu a zamku Ccsky
Krumlow.



Jir? Bldha 247

Obr. 06 Kulisa
Cerveny Duiir, licovi
strana, praktickd
ukdzfka prisvitovyeh
efektii v dmeckém
depozitari. (Archiv
Stdtniho hradu

a zamkn Cesky
Krumlov, 2006)

Jakmile dospéla obnova divadla do tohoto bodu, bylo mozné zacit uvazovat i o pokusu
o rekonstrukei nékterych soucasti, dochovanych v pouhém fragmentu. Pifkladem toho je napt.
,,stroj na vlnobiti®. Béznd soucast baroknich dekoraci pfistavu nebo piimoiské krajiny je znama
v pfekvapujicim poétu riizné technicky fesenych variant z literatury i z jinych divadel. V Ceském
Krumlové ji pfedstavuje odjinud neznamy typ, dochovany ve fragmentu, ktery umoznovaly
spravn¢ identifikovat jen listy odtrzené od znic¢eného platna s tenkym pruhem malby mofskych
vln. [obr. 7] Vysledek rekonstrukee tohoto efektu v roce 2006 byl i pres dlouhou pfipravu piekva-
penim a znovu ukazal, jak vzdalené je zachyceni divadelniho efektu v dobové dokumentaci od
jeho skute¢ného pfedvedeni na jevisti — a jak cennd, vlastné nenahraditelna je moznost tyto
davno zapomenuté zizraky v autentickych podminkach zameckého divadla ovéfovat. [obr. 8]

Problémy puvodné restauratorské se v téchto tvahach postupné piesouvaji k otiazkam
prezentace restaurovaného dila a jeho odpovidajictho vaimani. V celku barokniho divadla hraje
velkou roli rovnéz svétlo. Teprve spravna intenzita a rozmisténi mihotavych svételnych zdroji
ozivuje zamyslenym zptusobem iluzivni malbu na dekoracich a umoznuje proménu jednotlivych
casti v sugestivné pusobici celek. Teprve soulad vsech vizualnich a zvukovych slozek (pohyb
a hlas herce, hudba, vyména dekoraci, specialni svételné a zvukové efekty atd.) nam umoznuje
utvofit si alespon pfedstavu o podobé historického divadelniho pfedstaveni.'’ To neni mozné
napodobit jinde nez prave v takto zachovaném a timto zpisobem prezentovaném divadle, které
by bez této funkéni prezentace bylo opravdu jen umrtvenym exponatem, v horsim piipadé
nepochopenou a nekompatibilni kulisou pro soudobou divadelni produkei.

Piiklad restaurovani a prezentace ceskokrumlovského zameckého divadla, ve svétovém
mefitku jedinecny, otevird mnozstvi teoretickych otdzek souvisejicich mimo jiné s vhodnou
prezentaci uméleckych a umeéleckofemeslnych del a s reflexi zpusobu jejich restaurovani v 2.
polovine 20. stoleti. Jeho koncepce se spise nez pietnimu restaurovani umeleckych del blizi

10 Tuto problematiku jesté pfed etapou experimenti v divadle vyborné zformuloval Vladimir Adamczyk:
ADAMCZYK, Vladimir. Otazky vnimani a autentického prozitku v historickych prostorach barokniho
divadla. In PTACKOVA, Véra (ed). Barokni divadlo na zimku v Ceském Krumlové: divadelni a
hudebni kultura na zamku v Ceském Krumlové: sbornik ptispévki pro odborny seminaf 27.-30.9.1993.
Praha : Divadelni ustav, 1993, s. 27-29. ISBN 80-7008-036-1.
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Obr. 7 (vlevo) Fragmenty stroje na
vinobiti pred prospektens More pii pronim
novodobém prigkunu ameckého divadla.
(Archiv Statniho bradu a damkn Cesky
Krumlov, 1958)

Obr. 8 (nahore) Stroj na vinobiti, refon-
struovany v r. 20006, pri predstaveni
opery A. Caldary Scipione Affricano il
Maggiore v ramei 5. rocnikn konference
Svét barokniho divadla. (Archiv Stitniho
hradu a zanmkn Cesky Krumlov, 2006)

restaurovani nékterych pamdtek umeéleckého femesla nebo dokonce technickych pamatek
z 19. a 20. stoleti, u kterych nebyla nutnost zachovani alespon potencialni funk¢nosti nikdy
zpochybnéna. Piistup k restaurovani nékterych srovnatelnych objektt — v prvni fade zameckého
divadla v Litomysli — je pfitom ceskokrumlovskym piikladem zatim téméf nedotcen a trend
respektovat hodnoty i jinych slozek divadelni dekorace, nez je barevna vrstva nesouci obrazovou
informaci, se v restaurovani podobnych objektu prosazuje jen velmi zvolna. Prezentace divadla
v Ceském Krumlové pfitom ukazuje, jak volba vhodného zptsobu restaurovani nemusi vést jen
k ,,pouhému‘ zachovani hmotné podstaty pamatky, ale muaze piispét (nebo naopak zabranit)
i oziveni jeji davno zapomenutych funkeci.
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Uvod

Fotograficka dokumentace vzacnych knihovnich exemplaft je od samého pocatku zhoto-
vovana ke dveéma zakladnim dcelim - k prezentaci knihovnich sbirek a k jejich ochrane. Tuto
problematiku vystihuje asi nejlépe uryvek z clanku Emmy Urbankové, uvetejnény v roce 1947
v Casopisu Slovanskd knibovéda:' ,,Poiizenim snimkii starjch videnyeh tiskii se umoyinje jejich studinm
badateliin i v mensich knibovndch a Zaroveii se tim usetri vdacné origindly, filmové kopie rukopisi a vdcnych
unikdtri, nlogené na rigmyjch mistech, zafistwi jejich dchranu pri vileiném nebezpelt, katalogy kniboven se
Jotografuji pro porizovini souborného katalogn, filmové kopie se posilaji do cizich knihoven misto vdcnyeh nebo
stile Zddanych tiskii, které by jinak nemobly byt prijeny. Jig pri vyjmenovani téchto hlavnich sikolii fotografie je
videti, jak se pri tom misi ajem knibovny se djmy badateli.*

Ucelem reformatovani vzacnych historickjch dokumentd’® neni ve vétsing ptipadi zachrana
obsahové stranky primarniho exemplafe, tak jak je tomu u novodobych dokumentt v dasledku
rozpadu psaci podlozky, ale pfedevsim preventivni ochrana pfed poskozenim nebo ztratou.
Psaci podlozka z ru¢nfho papiru nebo pergamenu se jako nosné médium vyznacuje pomérnou
stalosti, problémy vsak mohou nastat v duasledku koroze zpusobené psaci latkou, napf.
zelezogalovymi inkousty nebo nékterymi druhy méd'natych a olovnatych pigmenti. Postupné
zhorsovani mechanickych vlastnosti podlozky muze vést az k jejimu aplnému rozpadu, proto lze
v téchto ojedinélych pripadech i u historickych fonda uvazovat o zachrané obsahu. Pouzivanim
obrazové kopie namisto originalu se snizuje riziko poskozeni exemplafe na minimum, omezenim
manipulace s origindlem a vytvofenim vhodnych skladovacich podminek se prodluzuje také jeho
zivotnost.

Na vzacné knihovni exemplate je dilezité nahlizet jako na trojrozmérné artefakty, proto se
pii jejich reprodukovani ¢asto zachycuje vazba a vizdoba knihy. Pro ucely prezentace muzejnich
a galerijnich exponat se jiz v fad¢ ptipada pouziva digitalné zpracovana 3D animace, tato forma
prezentace by nepochybné byla vhodnd i pro nékteré unikatni knizni objekty. V' knihovnich
sbirkach se nachdzi kromé tradi¢nich kniznich pamatek v podobé rukopisnych a tisténych knih,
iluminovanych rukopist, inkundbuli, postinkunabuli, starych tiskd a atlast, rovnéz fada aktovych
dokument v podobé¢ grafickych jednolistd, map, papyrovych svitka, archivalif, rukopisnych
zlomku a fragmentd nebo i vzacnych fotografif v paspartach. Tyto zdanlive ploché dokumenty
je tieba pii foceni rovnéz vnimat jako prostorové objekty, ¢asto s reliéfnimi razitky, vergé sity
a filigrany v papirové podlozce nebo s barevnou vrstvou. Vzacné knihovni exemplafe vyzaduji
vzdy individualni pfistup pfi jejich dokumentovani, jsou kladeny vyssi naroky na kvalitu
obrazového zaznamu. Pro badatelské a studijni acely je navic dalezité u iluminovanych rukopisu,
kolorovanych grafickych listt a atlasi objektivné zachytit i barevnost pfedlohy, vérohodné
reprodukovat i tyto aspekty originalu.

1 URBANKOVA, Emma. Fotografovani ve védeckych knihovnach. Shwvanskd knihovéda. 1947, roc. 6,
¢ 1-4,s.101-103.

2 Reformatovani znamena systém pfenosu totozného obsahu, popifpadé i shodné grafické formy
z jednoho média na jiné. Ochranné reformatovani ma zastupny charakter, vytvofenim primarni
uzivatelské kopie nahrazuje obsahovou stranku dokumentu, umoznuje optimalni uloZeni a tim originalu
zajist’'uje vetsi bezpedi pied poskozenim nebo ztratou (viz pozn. 8).

3 Horni ¢asova hranice historickych fondu je pro rukopisnou i tisténou produkei stanovena v NK CR
rokem 1800. Podle § 2 knihovniho zakona ¢&. 257/2001 Sb. se historickym fondem rozumi: ,,knihovni
Sfond sestavajici 3 knihovnich dokumenti, které vznikly do roku 1860 nebo maji v daném oboru pro svou jedineinost
historickon hodnotu, popiipadeé jiny knibovni fond majici vldstni bistorickon a kulturni hodnotu, pokud byl takto
vymezen ve statutu knibovny nebo v jiném pravnim predpisn.*
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1. Struény pfehled fotografické dokumentace v Narodni knihovné CR

Ve velkjch védeckych knihovnach na tzemi Ceskoslovenska byl pied 2. sv. vilkou pomérné
maly zajem o fotografie, omezoval se pouze na fotografovani rukopist a starych tiska. V té
dobe zfidila Narodnf a universitnf knihovna vlastnf fotografické oddéleni, které bylo pficlenéno
k Oddéleni rukopist a starych tiskt. Jeho postupné vybavovan{ vsak bylo pferuseno valkou.
Fotografické pfistroje pouzivané pro reprodukci snimku na sklenéné desky nebo svitkové filmy
byly nakladné, rovnéz jejich obsluha byla pfilis specialni, proto knihovny pouzivaly externich
fotografickych sluzeb. Snimky nejvzacnéjsich kniznich pamatek, nejcastéji iluminovanych
rukopist, pofidil fotograf piimo na misté4. Jako jeden z nejvyznamnéjsich fotografickych
ateliéra je mozné zminit ateliér Illek a Paul (Frantisek Illek, Alexandr Paul), ktery udaval ve 30.
a 40. letech smeér v pramyslové a reklamni fotografii i v dokumentaci pamatek.

Archiv negativa NK CR, jehoz pocatek spada do obdobi po roce 1950, vznikal v ptisobnosti
Oddéleni reprografickych sluzeb tehdejsi Statni knihovny CSR. Pro uZivatele z okruhu badatela
a védeckych pracovniki byly od roku 1952 zhotovovany nejprve cernobilé sklenéné desky ve
formatu 9 x 12 cm, 10 x 15 cm a 13 x 18 cm, od roku 1956 soubézné ploché filmy stejnych
formata. Od pocatku byly peclivé vedeny evidenéni sesity, pro kazdy typ negativu zvlast’, zazna-
menano bylo datum pofizen{ a pocet snimku kazdého titulu. Do archivu byly zatazovany podle
vibérovych kritérif negativy potizené z rukopisi NK CR a dalich instituci, negativy z prvotiskd,
starych tiskG a bohemikalnich tiska vydanych pred rokem 1860. Do roku 1965 bylo zpracovano
7 191 snimka na sklenénych deskach a 5 899 snimku na plochych filmech. Do archivu negativa
NK CR lze zahrnout rovnéz oddélené ulozené soubory negativi.

Od 60. let byla postupné reformatovana unikatni sbirka 526 baroknich tezi a disertaci,
obhajenych na Filozofické fakult¢ Karlo-Ferdinandovy univerzity v letech 1637-1754. Rozmérné
grafické jednolisty tezi, které fungovaly jako slavnostni oznameni a pamétni list pfi zavéreénych
vetejnych disputacich, byvaly pro svou umélecko-femeslnou hodnotu ¢asto vyuzivany badateli
a prezentovany na mnoha vystavach. Z tohoto duvodu byla podstatna ¢ast sbirky pfefocena
na cernobilé sklenéné desky formdtu 13 x 18 cm, dalsi ¢ast pak v 70. letech na ploché filmy
stejného formatu a zbytek tezi byl v 80. letech nasniman na svitkové filmy formatu 6 x 9 cm. Ze
samostatného souboru negativi se pro potieby uzivatela zhotovovaly ve fotografické laboratofi
NK CR reprodukce univerzitnich tez.

Z pocatku 60. let pochazi také samostatny soubor fotografické dokumentace k vydani
druhého dilu nejrozsahlejsi narodni retrospektivni bibliografie Knihopisu ¢eskych a slovenskych
tiska od doby nejstarsi az do konce XVIIL. stolet®. Evidencni sesit obsahuje seznam 139 polozek
mikrofilmi a 49 fotokopif bohemikalnich tiska uloZenych v fade evropskych knihoven, u vétsiny
zaznamu je uveden piislusny odkaz na cislo v Knihopisu. Soucasti souboru jsou téz sklenéné
negativy formatu 9 x 12 cm, které pouzival doc. Frantisek Horak k publikovani praci o pocatcich
a vyvoji ceského knihtisku.

Do Archivu negativit NK CR byly v minulosti zahrnuty i mikrofilmy, které jsou v soucasné
dobé ulozeny v Archivu mikrofilmi NK CR. S mikrofilmem se knihovna seznamila a2 po
valce, kdy zahrani¢ni firmy ziidily v Praze sva zastoupeni. Konstrukce zahrani¢nich pfistroja
umoznovala snimdni voln¢ otevieného svazku, po optické strance dosahovaly piistroje vysoké
kvality. Ochranné mikrofilmovani bylo zahajeno na konci 40. let 20. stoleti, kdy knihovna ziskala

4 URBANKOVA, (viz pozn. 1), s. 101-103.

5 HORAK, Frantisek; TOBOLKA, Zdenék Vaclav. Knibaopis éeskych a slovenskych tiskii od doby nejstarsi at do
konce XVIIL. stoleti, dil 2. Tisky  let 1501-1800. Praha: Komise pro knihopis, 1939-1967. 9 sv.
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darem od Rockefellerovy nadace starsi kameru RECORDAK. Cernobilé mikrofilmy rukopist a
starych tiska byly od 1952 zhotovovany v Sektoru sluzeb a specialnich oddéleni, do roku 1965
bylo zhotoveno 3 432 svitki mikrofilmu® a do 2. pol. 80. let mikrofilmovano celkem 1 500 svazka
rukopist a nekolik novinovych tituld.

V roce 1983 byla zprovoznéna mikrofiSova’ linka PENTAKTA, na které bylo zhotoveno
300 titult starych tisk a 70 titula ¢asopist. Na zacatek kazdé mikrofise byly vkladany technické
ptedlohy podobné jako u mikrofilmu. Z hlediska ochrany fondu byly vybirany pfevazne
poskozené exemplafe, neuplné byly kompletovany z vice vydani, dale velké konvoluty nebo
unikatné dochovana dila. Pracovn{ fotokopie rukopisti a starych tiski se zhotovovaly pro studijni
a badatelské ucely z ¢ernobilych negativt a mikrofilma®.

Mikrofilmova technika umoznuje barevné reprodukce jak na mikrofilm, tak i na mikrofis.
Barevné mikrofilmy se pro reformatovani tuzemskych knihovnich sbirek nepouzivaly, ac by
teoreticky mohly byt kvalitnim zdznamovym a pfedevsim pamét’ovym archiva¢nim médiem.
Jednim z davodua jsou vysoké finanéni naklady na pofizeni fotografického zaznamu, které
davodu se pro archivaci barevné informace pouzivaly diapozitivy, které se vyznacuji dels stalosti
a kvalitn¢jsi interpretaci barev. Dalsi z pfednosti diapozitivi je jejich vysoka kresebna schopnost,
jsou schopny zobrazit jemnou kresbu zejména v oblasti stint. Pfi vyvolavan{ barevnych diapo-
zitiva se pouzivaji pomérné komplikované inverzni procesy. Barevné snimky z let 1976-1989 byly
vyhotoveny externimi fotografy pro publikacni, masmedialn{ a propagacni ucely. Na barevnych
inverznich filmech riznych formata jsou zachyceny vybrané iluminace z nejvyznamngéjsich
rukopistt NK CR. Vétsina diapozitivi je ulozena v pavodnich papirovych paspartich a obalkach,
u nekterych signatur bylo pofizeno az nékolik desitek snimki.

Systematické mikrofilmovani a klasické fotografovani v knihovné jiz neprobiha, upfed-
nostnéna byla pfima digitalizace rukopisu, inkunabuli, vzacnych starych tiskd, map a dalsich
druhd dokumentd v ramci digitdlnf knihovay Manusctiptotium’ a probihé také piiprava starych
a vzacnych tiskd na hromadnou digitalizaci v mezinirodnim projektu spole¢nosti Google.'

2. Restauratorska dokumentace

Nirodn{ knihovna CR se ochranou sbirek, konzervaci, restaurovanim a preventivni ochranou
fonda zabyva jiz od roku 1953, kdy zde byla zalozena Ustfedni konservaéni dilna statnich
védeckych knihoven. Dokumentace fyzického stavu vzacnych exemplafi je v raznych podobach
od samého pocatku nedilnou soucasti komplexni ochrany fondu. Restauratorské zasahy

6 2532 svitki do @ 38 mm a 750 svitka do © 56 mm.

7 Mikrofis je typ listového mikrofilmu s mikrozdznamy uspofadanymi do fadek a sloupct. Zpravidla
obsahuje okem Ccitelny titulek s identifika¢nimi udaji.

8 Ochranné reformdtovdni [online]. Praha : Narodni knihovna CR, 23. 09. 04 [cit. 2011-06-25]. Dostupny
z: http://www.nkp.cz/pages/page.php32?page=weba_reform.htm.

9 Manuscriptorinm: Virtnal Research Environment for the Sphere of Historical Resources [online databaze].
[Beroun: AiP Beroun, Praha: Narodni knihovna CR] [cit. 2013-03-05] Dostupna z: http://www.
manuscriptorium.com.

10 HEJNOV A, Mirosiava. Digitalizace starjch a vzdcnych tiskii v Narodni knibovné spolecnosti Goggle. Dutha

[online]. 2011, roé 25, & 3 [at. 2013-03-06]. ISSN 18044255, Dostupny z: bitp:/ | duba.mzk.cz/ clanky/

digitalizace-starych-vzacnych-tisku-v-narodni-knihovne-spolecnosti-google.
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provedené do roku 1964 byly nejprve dokumentovany pouze na papirovych stitcich, které byvaly
zpravidla vlepeny na pifdesti knih nebo do ochrannych obalt. Na stitcich je zachyceno jméno
restauratora, rok zasahu, kratky popis fyzického stavu, pifpadné¢ strucna informace o pouzitém
postupu nebo metode.

Obr. 1 Piivodni vazebni
struktura s pergamenovyn
predlistem ze starsiho
rukopisu, 15.- 16. stolets.
(Foto Archiv OR)

Béhem ,,uméleckych® knihafskych pfevazeb a mnohdy i pfi drastickych restauratorskych
opravach v 50. a 60. letech dochazelo pfi odstranovani pavodnich vazeb nebo jejich ¢astd
k nenahraditelnym ztratam informaci. Ve snaze o co nejdokonalejsi funkénost vazby z hlediska
maximalni ochrany ,,cenného® textového obsahu, byvala pavodni vazebni struktura nendvratné
ponicena. Na nutnost zmény pifstupu pii konzervaci historickych knih upozornil jiz v roce 1961
Bohumil Nuska.11 Mozna prave v souvislosti s vétsim dirazem na individualn{ pfistup ke knize
jako celku, se snahou o co nejvétsi zachovani uméleckofemeslné a historické dokladové hodnoty
restaurovaného exemplafe, se snahou o zaveden{ spoluprice mezi restauratorem, chemikem-
-technologem a historikem, a kone¢né s nutnosti uvefejnovani ziskanych poznatkua a vysledka
odborné prace, se zapocala dynamicky rozvijet exaktni podoba pisemné a pozdéji fotografické
restauratorské dokumentace.

Pisemné zaznamy o restaurdtorském zasahu na papirovych formulafich jsou trvale vedeny
od roku 1964. V Ustiedni konservaéni dilné statnich védeckych knihoven byly v 60. a 70.
letech oSetfeny staré tisky, hudebniny a rezervni fondy ze Statni knihovny CSR, deponované
svazky z Roudnicko-Lobkovické knihovny, exemplafe ze Statni technické knihovny, Narodnfho
technického muzea a Slovanské knihovny. Teprve na konci 80. let jsou do konzervacni dilny
zadavany vzacné rukopisy, grafické univerzitni teze a inkunabule ze sbirek Statni knihovny CSR.
Na zaklade¢ rozboru evidenénich udaja lze konstatovat, ze ve vétsing piipadu je uvedena datace
zdznamu, jméno restauratora, zadavatele, druh dokumentu, typ psaci podlozky a zptsob zasahu.
Rozmeéry objektu, naméfené hodnoty pH; udaje o vystavach, zapuajckach nebo dalsich nahradnich
nosicich (nedigitalni reprezentaci dokumentu) nejsou jiz u vsech zaznamu. Bibliograficky

11 NUSKA, Bohumil. Ochrana historické knizni vazby. In Historickd knigni vazba: sbornik prispévksi
k déjindm vazby a k metodice ochrany bistorickych kniznich vazeb 1962. Liberec : Severoceské muzeum, 1962,
s. 66-75. Odborné a metodické pifrucky Severoceského musea, sv. 1.
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a kodikologicky popis exemplait byva zpracovan v nedostatecné kvalite, tyto udaje je vsak
mozné doplnit z jinych externich zdrojt.

Po prvanim celostatnim seminafi O konzervaci a restauraci historické knizni vazby v roce
1976 byly pracovni skupinou restauratort vypracovany zasady individualntho pfistupu pfi
restaurovani historické knizni vazby. Zdaraznéna byla spoluprace spravee fondu a restauratora,
ktery pfi prazkumu exemplafe vypracuje pracovni zamér a seznami s nim piislusného spravce
sbirky. Podrobny zaznam musi obsahovat pracovni postup a techniky, u pouzitych materiala,
piipravka a lepidel je vedle obchodniho nazvu produktu tfeba uvést i jeho podrobné chemické
slozeni. Zvlastni duraz se klade na pisemnou a fotografickou dokumentaci ve forme, tak jak ji
zname doposud. Pii konzervatorsko-restauratorskych pracich proto byva zpravidla dokumen-
tovan puvodni fyzicky stav exemplafe, stav béhem odborného osetfeni a po provedeném zasahu.
Dokumentaci se doporucuje ucinit soucasti restaurovaného bloku, fixovat ji na zadni piidesti,
objemnéjsi ma byt soucdst inventirni jednotky restaurovaného exemplafe.'”

Fotograficka dokumentace pro restauratorské ucely byla zhotovovana od roku 1970 nejprve
na cernobilé svitkové filmy 6 x 6 cm a 6 x 9 cm, od roku 1984 na ploché filmy 9 x 11,5 cm a od
roku 1991 pak na ploché filmy 13 x 18 cm, svitkové a ploché filmy se bézné pouzivaly az do roku
1996. Na ¢ernobilych snimcich jsou pak zachyceny typologické a konstrukéni prvky vazeb, speci-
fické druhy poskozeni, historické opravy a dalsi zajimavé tdaje. Dokumentovany jsou rovnéz
technologické postupy a konzerva¢ni metody.

Jiff Vnouéek ve svém piispévku'® poukazuje na zménu etického piistupu a metodiky restau-
ratorskych zasahu pfi ochrané vzacnych pamatek v poslednich letech. V minulosti se zdjem
badatela pfi studiu umélecko-femeslného ztvarnen{ vazeb zaméfoval pfedevsim na vyzdobu
a dekorativni prvky vazby. V soucasnosti je vénovana patficnd pozornost také problematice
vazebni struktury, konstrukénim a ochrannym prvkam vazby, technologii vyroby puvodnich
materiala a dalsim ,,pfimym informacim® v knihach. Ani dnes se zcela nevyhneme restaurator-
skému nebo konzervatorskému zasahu, jestlize je knihovni exemplaf ve velmi $patném stavu,
a ten vede k jeho dalsimu poskozovani. Behem odborného osetfeni jsou peclivé zaznamenavany
zvlastnosti odkryté behem rozebirani knizniho bloku a vazby (napf. historické opravy, pavodni
struktura $iti, fragmenty pouzivané jako ptelepy hibetu, zpevnujici prouzky a kiidélka).

7 techto divodua se kladl daraz na podrobnou fotografickou dokumentaci knihovniho
exemplate, od roku 1995 se pro tento ucel uplatnily kvalitni ¢ernobilé 35 mm kinofilmy, v letech
1993-2002 byly vyjimecné odzkouseny barevné kinofilmy. Svymi pfednostmi je vsak predcily
barevné diapozitivy, které se kromé dokumentace restauratorskych postupt uplatinovaly pii
prazkumech iluminovanych rukopist v letech 2000—2001. Veskeré klasické (analogové) fotogra-
fické materialy vsak byly od roku 2000 postupné vytlacovany digitalni snimky, roku 2008 bylo
foceni na kinofilmy a barevné diapozitivy zcela ukonéeno.

Kniha jako artefakt doprovazi ¢loveéka po staleti, v kniznim korpusu se jiz behem vyroby,
listovani a cteni uklada zna¢né mnozstvi ,nepiimych informaci“. V bloku knihy lze mezi
listy objevit zbytky potravy, rostliny, vlasy, chlupy, pylové ¢astice, utrzky osaceni pouzité jako

12 ]IRANOVA, Radmila. Zasada pfi konzervaci a restauraci historické knizni vazby. In I17. celostitni
Semindr restaurdtori a historiksi: 12.-14. 5. 1981 Hiensko: sbornik piispévki. Praha : Statni dstfedn{ archiv,
[1981], 5. 52-59. Zpravodaj pobocky CSVTS, 17.

13 VNOUCEK, Jifi. P¥istup restauritora k restaurovani vzacnych pamatek. In IX. sewinds restanritorsi

a historikii: referdty: Frenstat pod Radhostém- Trojanovice, 21.-23. zai? 1994. Praha : Statni uUstfedni archiy,
1997, s. 137-141.
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zalozky apod. Podrobna analyza téchto nalezi mize napomoci pii studiu Zivota nasich predku.
K tomuto tcelu byvaji dokonce cenna i rizna poskozeni knih (napf. otisky po pfevazani svazka
motouzem, pielozeni listi), nekdy také zpusobena vnéjsimi vlivy (cenzurou, pozary, povodnémi
a kradezemi). Soucasny stav vypovida o frekvenci pouzivani knihy, o tom, jak se s exemplafem
zachazelo v minulosti, neroziezané listy v bloku dokonce svéd¢i o tom, ze kniha nebyla vibec
¢tena.t

Obr. 2 Novy zikon 3 rokn
1498 s vyfezanymi listy, inkous-
tovon skvrnon a viastnickymi
pripisky. (Foto Archiv OR)

Obr. 3 Fragmenty rukopisu
pougité jako prelepy hibetn,

texct giditelnén UV fluorescenci.
(Foto Archiv OR)

Dokumentaci vlastnické kniznf provenience se v sou¢asné dobé zabyvé projekt PROVENIO,'
jehoz cilem je v databazové podobé¢ zpracovat a prostiednictvim digitalnich obrazovych soubort
zachytit ,,pfimé a nepfimé® stopy lidské cinnosti v kniznich korpusech a vazbach. Cennym
pramenem hlubstho poznani Zivota knihy a jejich vlastnikd jsou tazna supralibros, exlibris,
razitka, majetnické vpisky, dedikace, marginalie umisténé uvniti knih, na samostatnych listcich

14  VNOUCEK, Jifl. Knihy v ohroZeni: lze restaurovat stfedovéké knihy, aniz by doslo ke ztratam
informaci? In VIIL semindr restanritorsi a historiki: referaty: Zeleznd Ruda-Spicik, 25.-27. éervna 1991. Praha
: Statni ustfednf archiv, 1992, s. 127-152. Zpravodaj pobocky CIS, & 39.

15 PROVENIO: Knihovna Ndrodniho muzea [online]. Praha : Narodni muzeum, 2012 [cit. 2013-03-05]
Dostupny z: http://www.provenio.net.
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nebo na jejich vazbach. Za povsimnutf stoji rovnéz Gpravy a prevazby kniznich korpusu, pfetfené
hibety a napisy na ofizkach. A pravé v téchto pifpadech umoznuje soucasna reprodukéni
technika podrobné zaznamenat kromé textové ¢i obsahové stranky i fadu specifickych informaci
o fyzickém stavu exemplafe. Vytvofenim detailnich obrazovych kopif Ize zamezit nadmérné
manipulaci a pajcovani vzacnych knihovnich originalu. Za piisnych skladovacich podminek je
pak redlné uchovat ,,nepiimé informace® pro pozd¢jsi vyzkumné a badatelské aktivity, kdy jiste
budou k dispozici sofistikovan¢jsi technicka zafizeni.

Do dokumentace fyzického stavu exemplafe patii v poslednich deseti letech snimky
zviditelnéni Spatné citelnych textd, podmaleb a filigrant s vyuzitim ,,nedestruktivnich® spekt-
roskopickych metod, které jsou pofizovany pii raznych vlnovych délkach elektromagnetického
zafeni. Samostatnou polozku tvofi dokumentace z vystav a zapujcek, kdy jsou zaznamenana
oteviena folia a délka jejich vystavovani tak, aby se zabranilo nadmérnému ptaisobeni nezadoucich
ucinku svételné energie.

2.1 Problematika evidence restaurdtorské dokumentace

Jedine¢nym identifikdtorem zaznamu o provedeném zasahu je knihovni signatura primarniho
exemplafe, k niz se vztahuje né¢kolik strukturovanych skupin informaci. Identifika¢ni ddaje
exemplafte, typologicky popis knizn{ vazby a knizniho bloku, popis poskozeni a dfivejsich zasaha
patif do popisu fyzického stavu exemplafe. Soucasti historie spravy objektu jsou informace
o restauratorském, konzervatorském nebo chemicko-technologickém zasahu, vétsinou doplnéné
fotografickou dokumentaci a vystupy méfeni. Pod jednu knihovn{ signaturu jsou zatazeny také
udaje o bibliografickych odkazech a nahradnich nosicich.

Retrospektivni revize a sjednoceni puvodniho znaceni dokumentace podle realnych
knihovnich signatur pfedstavuje jednu z nejvice casové narocnych cinnosti. Problém chybe-
jictho signovani vykazuje fada svazka pofizenych nakupy (akvizici) nebo dosud nezpracované
exemplafe z rezervnich fondu, kde chybi konkordance mezi pavodnim znacenim a nové
pfidélenou signaturou. Restauratorské zaznamy jsou pak vedeny pod nesprivnym oznacenim,
zavadéjicim nebo trividlnim nazvem'.

Tématem dulezitosti peclivého zaznamenani fyzického stavu knihovnich exemplaft se
zabyval jiz v roce 1983 ptedni ¢esky historik Ivan Hlavacek."” Zlomky starsich textd, které byly
z raznych davodu informacné zastaralé, $patné citelné, cenzurované nebo formalné nevyho-
vujici dobovym pozadavkam, byvaly pouzZity jako ,,makulatura® pfi kasirovani desek, vylepy
piebalu, piidesti desek a prfelepy hibeti. Pergamen ze starsiho rukopisu byl vyuzit na pokryv
desck, rozfezany fungoval jako zpevnujici prouzky uprostied slozek a zavésy peceti. Pfi snimani
unikatnich fragmentd rukopisnych nebo tisténych zlomka na zaklad¢ rozhodnuti kuratora je
dulezité zaznamenat idaje o jejich provenienci, ale i ponechat zpravu o sejmuti fragmentd na

16 Zajimavym dokladem systematicky vedené dokumentace muze byt zaznam o restaurovani prvotisku
z roku 1964, kdy prvotisk oznaceny sign. FK 43/2 byl uloZen v intetiérové knihovné Frantiskanského
klastera v Chebu. V roce 2008 byly z klasterni knihovny stitem odkoupeny nejcennéjsi exemplate
prvotisku a starych tiskt z prvnf poloviny 16. stoletf, mezi témito vzacnymi exemplafi se dostal znovu
pod spravu NK CR vyse oznaceny prvotisk.

17 HLAVACEK, Ivan. Archivaf a historik, zejména pomocnévedny historik, a konzervacni praxe. In
Paty semindr restanrdtori a historikai: 2. st sbornikn, Strazgnice 26.-28. 4. 1983. Praha : Statn{ dstfedni archiv,
[1983], s. 37-45. Zpravodaj poboiky CSTTS, 2.
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jejich ptivodnim misté pro dalsi pomocnéveédné vyuziti. Na zlomcich, které jsou cennym zdrojem
pro historické, filologické, paleografické a umélecko-femeslné badani,'® byvaji ¢asto zachovany
také proveniencni vlastnické vpisky, staré signatury a nékdy dokonce exlibris.

U deseti tisk z Roudnicko-Lobkovické knihovny byly nalezeny restauratorské zpravy z vice
casovych obdobi. Podle obsahu souhrnné zpravy" lze konstatovat, ze ,,po restanraci [byly| kniby
konservovdny a opatieny ochrannymi pouzdry, nebot’ je nutné tyto kniby pro jejich vyjimecnon hodnotu chranit
do budoucna pred skodlivymi vlivy” a navraceny zpét na pavodni misto - do provizorniho depozitate
v Postoloprtech. V nevyhovujicich prostorach s nekontrolovanymi klimatickymi podminkami
podle zptravy™: , celokosgené vazby ulogené v pegamoidovyeh® plitényeh krabicich napadeny plisni (1. kogeny
pokryv a krabice).** Z. tohoto dtivodu bylo nutné v roce 1979 knihy opét osetfit, ,,provedena desinfekce
kozgeného pokryvu a knigniho bloku, usné tukoviny, vazby opatreny novymi vhodnéjsini pouzdry.

Na zakladé uvedenych ukazek je nutné pfipomenout, ze pro systematické vedeni dokumentace
fyzického stavu historickych exemplait je dulezita spoluprace restauratora a spravee prislusné casti
knihovntho fondu. To platf jiz od samotného pozadavku na odborné oseten{ az po odevzdani
kvalitne zpracované restauratorské dokumentace a zafazeni exemplafe zpét na knihovni regal.
Pokud dostane dokument po restauratorském nebo konzervacnim zasahu nové pridélenou
knihovn{ signaturu, je velmi obtizné ho dohledat. Dojde-li ke ztrat¢ vazeb mezi dokumentaci
fyzického stavu a originlem, je veskeré asilf pfi jejim pofizovan{ zmafenol

3. Dokumentace z konzervatorskych prazkumut

Metodice dokumentace a technice provadeni prazkumu fyzického stavu sbirek je v Oddéleni
restaurovani dlouhodob¢ vénovana velka pozornost. Cilem konzervatorskych prazkuma je
urcen{ skute¢ného stavu exemplaft, na zaklade vysledkd prazkumu se stanovuiji kritéria zachrany
knihovniho fondu a priority preventivni ochrany. Od roku 1994 bylo realizovano nékolik dil¢ich
konzervatorskych prazkumu, kromé dokumentace specifickych poskozeni byl vzdy proveden
také podrobny typologicky prizkum exemplafe, vyuzivalo se propojeni textového formulafe
s fotografickymi snimky. V soucasné dobé dochazi k posunu metodiky konzervatorskych
priuzkumt v souvislosti s novymi diagnostickymi piistroji, prizkumy jsou vice zaméfeny na
kvalitativni hodnoceni materialové podstaty jednotlivych exemplafi. Vystupem instrumentalnich
analyz barevnych vrstev a materiald je pak fada makroskopickych a mikroskopickych snimka,
vysledky spektrometrickjch meéfeni jsou zaznamenany v podobé grafa (napf. XRF a UV-VIS
spektra pro identifikaci pigmenta a barviv).

Do oblasti konzervatorskych prazkumut zaméfenych na papirovou podlozku patif metody
vizualizace a techniky zachyceni filigrand. Podnét k systematické spolupraci a vzdjemné

18 Nazornym piikladem mize byt sejmuti zZlomkt odpustkovych listiny ve prospéch boje proti Turkiam,
vytisténych roku 1454 a 1458 na pergamen, které byly nalezeny a vyjmuty ze ¢tyfsvazkového vydani
prvotisku z knihovny frantiskanského klastera v Chebu (sign. 1/42-1/45). Jednolisty slozené z nékolika
fragmentu, jenz byly pavodné pouzité jako pergamenové prelepy hibetu a zpeviiujici kiidélka krajnich
slozek, maji nové pfidélenou sign. 1/45a a sign. 1/45b.

19 SKRIVANEK, Ladislav. Formuldr Restanrdtorského a konzervatnibo oddélent Stimi knibovny CSSR v Praze.
Praha, 5. 5. 1969. 2 s. Restauratorskd zprava ev. ¢. 19. Interni material.

20 HANZLOVA, Jitina. Formulir Restanrdtorského a konzervacniho oddéleni Stitni fenibovny CSSR v Praze.
Praha, 7. 9. 1979. Restauratorska zprava. Interni material.

21 Pegamoid je napodobenina kize z papiru, platna nebo plastické hmoty na textilnim podkladu.
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,»konzultaci® pomocnévednych historika a restauratort v oblasti studia filigrand, ktera by vedla
k vytvofeni centralni evidence dokumentace filigrant a k mapovani jejich zastoupeni v knihovnich
sbirkach, zaznél v roce 1983 z ust jiz zmiriovaného prof. Hlavacka.” Snaha o exaktni stanoveni
datace skupiny nejstarsich ceskych prvotiskt na zakladé rozboru filigrana byla realizovana
PhDr. Kamilem Boldanem.” Soucasni filigranologie, pomocna véda historickd, je zalozena na
vyuziti modernich spektroskopickych metod zviditelfiovani filigrint a to zejména radiografie
a termogtafie.** Obé metody opticky eliminuji psany ¢i ti$tény text a zobrazi samotné kontury
papirenskych znacek. Srovnavacimi analyzami soudobych filigrant bylo potvrzeno piedatovani
pocatku knihtisku v ceskych zemich, rok 1468 byl vylouc¢en jakozto datace prvni tisténé knihy.

Krome fotografie se pfi dokumentaci jiz zminénych filigrana pouziva technika tuzkovych
obtahu (rubbing), jenz nachazi uplatnéni predevsim v oblasti dekorativnich prvka kniznich
vazeb - pokryvu desek a hibetu, pfipadné vyzdoby spon a kovani. Aplikace této reprodukéni
techniky je podrobné popsina ve stézejnim piispévku prof. Bohumila Nusky? Technika
tuzkovych obtahti je mnohdy vyhodnéjsi nez fotografovani, nebot’ zachyti detaily reliéfnich
prvka v pavodnim méfitku, takto pofizené obtahy se pro ucely databazového zpracovani dale
skenuji a eviduji. Na oblast studia kniznich vazeb je zaméfena fada mezinarodnich projekta,
z hlediska dokumentace pozdné stfedovekych a renesancnich vazeb je dulezité se zminit
o budovan{ databaze Einbanddatenbank,” ktera je vlastné katalogem tuZkovych obtaht kolkd,
valeckt a ploten. Po pfifazen{ shodnych otiska slepotiskového naradi ke konkrétni knihafské
diln¢ lze pfesnéji stanovit chronologické a mistni urcen{ vazby.

Specifickym typem prizkumu je konzervatorsko-technologicky prizkum identickych vydani
inkunabuli,”” ktery byl realizovin pii feseni projektu NAKI Metodika hodnoceni vlivu kvality
ovzdusi na knihovni a archivai fondy (DF11P010OVV020, 2011-2015). Cilem vyzkumné ¢innosti
je stanovit, do jaké miry se podili prachové znecisteni okolniho prostfedi na soucasném stavu
historického papiru. Béhem prizkumu jsou zpracovany identifika¢ni a bibliografické udaje
exemplafe.” Pro posouzeni moznych pficin poskozeni historického papiru vlivem prachu jsou
vybrana kritéria popisu fyzického stavu vazby, mezi ktera patif udaje o ptvodnosti vazby, jestli
se jedna o vazbu soudobou, historickou pfevazbu, novodobou pfevazbu nebo knihu restauro-

22 HLAVACEK, ref. 18, 37-45.

23 BOLDAN, Kamil. Filigranologie a datace nejstarsich plzenskych tiska. In Minulosti Zapadoieského kraje
XLI/1.Usti nad Labem : Albis International, 2011, s. 28-59. ISBN 978-80-86971-40-7. ISSN 0544-3830.

24 MEINLSCHMIDT, Peter; MARGNER, Volker. Advantages nad Disadvantages of Various
Techniques for the Visualization of Watermarks. Restaurator. 2009, Vol 30, No 3, s. 222-243. ISSN
0034-5806.

25  NUSKA, Bohumil. Historickd knigni vazba: sbornik prispévkii k déjindm vazby a k metodice ochrany histo-
rickych knignich vazeb, 1964-1965. 3.-4. dil. Liberec : Severoceské krajské nakladatelstvi, 1965. s. 137-138.
Odborné a metodické piirucky Severoceského musea v Liberci.

26 BOLDAN, Kamil. Einbanddatenbank a jeji vyuziti pfi studiu kniznich vazeb. In Bibliotheca antiqua
2012: sbornik g 21. konference, 7.-8. listopadu 2012, Olomone. Olomouc : Védecka knihovna v Olomouci,
2012, s. 201-204. ISBN 978-80-7053-298-0. Dostupny z: http://www.vkol.cz/data/soubory/import
konf21/Bibliotheca%20Antiqua%202012-Boldan.pdf.

27  Pro dosazeni maximalni objektivity byla vzdy méfena totozna folia jednoho vydani, pro ktera byl
pouzit rucni papir stejného slozeni a kvality, avsak byla delsi dobu ulozena v odlisnych podminkach
prostiedi.

28  Mezi bibliografické udaje patii identifikator bibliografického ziznamu z mezinirodni databaze
prvotiskt ISTC (Incunabula Short Title Catalogue).
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vanou. Zaznamenan je rovnéz typ vazby (mekka obalova vazba, tuhé desky), material pokryvu
a desek, zdali je svazek opatfen funk¢nimi sponami a ochrannym kovanim. Dulezité jsou
udaje o chybéjicich nebo poskozenych deskach, zaspinéni bloku prachem, narusené struktufe
$itf a kompaktnosti bloku. U kazdého méfeného svazku je pofizen fotograficky snimek vazby
a identifikacni snimek pfislusného folia. Pod jednou knihovni signaturou jsou do systému také
zahrnuty vystupy méfeni fyzikilné-mechanickych a chemickych vlastnost historického papiru®,
mikroskopické snimky analyzovanych mist nebo spektralni grafy.

4. Retrospektivni vyuZiti dokumentace historickych fondu

Podle tematického hlediska Ize rozdélit dokumentaci vzacnych knihovnich fondd do dvou
zakladnich skupin. V pocetnéjsi skupin¢ jsou zahrnuty fotografické zaznamy, které ptimo
dokumentuji fyzicky stav konkrétnich exemplart. Ve druhé skupiné, kterd ma spise doprovodny
charakter, je na fotografickych zabérech zachycen zpusob ukladani, manipulace, zpracovani,
vystavovani, prezentace a propagace historickych fonda v minulosti. Retrospektivni formou
je takto nazorné prezentovan jakysi ,,zivot fondu a vyvoj etického piistupu k jeho ochrané
v prab¢hu desetileti.

4.1 Dokumentace fygického stavu exemplarii

Restaurdtorska dokumentace vedena po desetileti, je ucelenym zdrojem informaci o fyzickém
stavu primarnfho fondu. Pofizené zaznamy jsou duleZité pro badatelské, vedecké a studijni acely,
at’ uz z hlediska kodikologického, typologického nebo prave z divodia ochrany knihovnich sbirek.
Dlouhodobé archivované zaznamy o konkrétnich metodach, postupech, pouzitych materialech
a chemickych latkach jsou perspektivnim zakladem pro piipadné overovani efektivity difve
pouzivanych konzervac¢nich metod a restauratorskych zasahu, zkoumani nezadoucich ucinkam
aplikovanych chemickych latek. Z tohoto jedine¢ného zdroje informaci je mozné cerpat pfi
studijné-rozborovych analyzach nebo pii v{voji novych technologickych postupt.

Podle pisemnych a zvlast¢ fotografickych zaznamu lze porovnavat soucasny fyzicky stav
exemplafa se stavem difve dokumentovanym, dulezité je pfitom casové hledisko pofizeni
zaznamu.” Jiff Vnoudek se pii prizkumu nékolika vybranych rukopist zabyval problematikou
stanoveni ubytku barevné vrstvy iluminaci, kdy porovnaval aktualni stav miniatur se stavem difve
dolozenym na cernobiljch sklenénych deskach z Archivu negativi NK CR. Porovnanim digitali-
zovanych snimka byl prokazan dbytek barevné vrstvy iluminaci a to od doby pofizeni nejstarsiho
zaznamu.”!

29 Pouzitd metoda SurveNIR porovnava naméfena infracervena spektra (NIR) s obsdhlou knihovnou
referencnich spekter, laboratorné analyzovanych a testovanych vzorku historickych papirt, vysledkem
je pak nedestruktivni vyhodnoceni stupn¢ degradace papiru.

30  Takto lze Gspésné k porovnani fyzického stavu textilnfho pokryvu Kodexu vysehradského vyuzit také
tisténé faksimile z roku 1902 (LEHNER, Ferdinad Josef. Ceski $ola malirska XI. vékn. I, Korunovacni
evangelistir krale V'ratislava feeny Kodex vysebradsky. Praha : Unie, 1902), uplné¢ho vydani tisténé faksimile
z roku 1970 (Korunovalni evangelistir* V'ratislava krile, receny Kodex vySehradsky: Codex 1/ySehradensis (1085).
/8. 1]. 1. Gplné faksim. vyd. Praha : Pragopress, 1970) a digitalizované reprodukce textilntho pokryvu
porovnat se stavem soucasnym.

31 VNOUCEK, Jifi. Konzervétorsky prizkum nejvzacnéjsich rukopist ulozenych v Narodni knihovné
Ceské republiky. Ndrodni knihovna: knibovnicka revue. 1998, roc. 9, ¢. 2, s. 59-64. ISSN 0862-7487.
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Obr. 4 Josef V'yskolil snavstévon
3 NK Budapest, rok 1958.
(ANK, fond Sbirka fotografii
[1905]-2005)

Konzistentné s vyvojem nedestruktivnich analytickych metod prizkumu barevnych vrstev
byl pofizen diagnosticky systém spolecnosti Laboratory Imaging. Soucasti systému je specificky
software LUCIA Forensic, jenz umoznuje porovnavani zivého obrazu s referen¢nim obrazem
nebo komparaci dvou a vice fotografickych zaznamu navzidjem. Metodou obrazové analyzy
fotografické dokumentace z rtznych casovych obdobi byl exaktné prokazan ubytek barevné
vrstvy u kniznich miniatur. Je pravdépodobné, ze k explicitné prokdzanému poskozeni pfispél
jejich casté pujcovani, vystavovani a reprodukovani. Kromeé studia poskozeni a ubytku barevnych
vrstev a sledovani rapidniho zhorsovani koroze psaci podlozky zpusobené Zelezogalovymi
inkousty lze zminit také problematiku odkyselovani papiru a konzervace kolagennich materiala.

Ovéfovani acinnosti dffve aplikovanych metod odkyselovani papiru bylo provedeno na
zakladé srovnani aktualné naméfenych hodnot pH s hodnotami pH uvedenymi ve zpravach
o provedeném restauratorském zasahu z let 1964-1992. Zkoumana byla zavislost zmén
kyselosti papiru na pouzitych odkyselovacich postupech béhem pfirozeného starnuti exemplaft
ve standardnich depozitnich podminkach. Udaje o pouzitjch chemickych latkach byly z pocatku
zaznamenany do protokolt vzacné, z hlediska paradigmatu doby byla pfedevsim evidovana
spotfeba materidlu a pocet hodin stravenych na jednotlivych pracovnich dkonech. Od 70. let je
podle dostupnych udajt jiz mozné vysledovat, ¢asoveé vymezit a podrobné stanovit konkrétni
postupy a piistup k problematice odkyselovani papiru.*

Zaznamy o provedené konzervaci usnovych vazeb, ulozenych pievazné v Baroknim sale
NK CR, jsou evidovany od roku 1979, kdy byla do praxe zavedena nové vyvinuta technologie
osetfeni tfislocineénych usni. Zaznamy o provedené konzervaci bilych usfiovych a pergame-
novych vazeb jsou pofizovany od roku 1985 pii praktickém uziti dalstho postupu konzervace
a tukovani?® Na papirovych formulifich je pod redlnou knihovni signaturou dokumentovin

32 ULBRICHOVA, Zotka. Ovéfeni vhodnosti restauratorskych postupt prizkumem zrestauro-
vanych knih. In Miscellanea oddélent rukopisii a starych tiskii = Miscellanea Department of the Manuscripts and
Old Printed Books, 12, 1995. Praha : Narodni knihovna CR, 1996, s. 182-187. ISBN 80-7050-248-7.
ULBRICHOVA, Zorka. Prizkum knih Narodni knihovny Ceské republiky restaurovanych v letech
1964-1992. In Miscellanea oddélent rukopisi a starych tiski = Miscellanea Department of the Manuscripts and Old
Printed Books, 13, 1996. Praha : Narodni knihovna CR, 1997, s. 122-127. ISBN 80-7050-277-0.

33 Na vjvoji a zdokonalovini obou technologii spolupracuje Narodni knihovna CR s Vyzkumnym
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zpravidla stav vazby pied konzervaci, prostfednictvim zakladnich kritérif jako je vzhled, barva,
zdobent, poskozeni nebo pH povrchu; zaznamenany jsou udaje o provedeném zasahu, pouzitjch
konzervaénich ¢inidlech a jejich mnozstvi. Udaje o stavu vazby po povrchové konzervaci jsou
vyznamné z hlediska ovéfovani efektivity zasahu, pfi nasledné provadénych kontrolach jsou
pfipadné zmény stavu vazebni usné nebo pergamenu vyhodnoceny a k urc¢itému datu opét
zaneseny do formulafe.

4.2 Dokumentace 3 Archivu Narodni knihovny

Do druhé skupiny dokumentace patii svym tematickym zaméfenim vétsina fotografické
dokumentace z Archivu Narodni knihovny (ANK, fond Sbirka fotografii 1905-2005), ktera
zachycuje zptsob uklddani, manipulace a prezentace historickych sbirek. Na snimcich pofizo-
vanych od pocatku 20. stoleti jsou zachyceny deporzitate, trezorové mistnosti s nejvzacnéjsimi
sbirkami, vystavni a reprezentaéni prostory tehdejsi Statni knihovny CSR. Na dokumentaénich
zabérech je takto nazorné dolozen zpusob prezentace nejvzacnéjsi knihovnich exemplafi i vivoj
etického pfistupu k ochrané knihovniho fondu.

Obr. 5 Kodex: vysehradsky

na vernisii vjstavy VRSR

8. 11.1967. (ANK, fond
Sbhirka fotografii [1905]-2005)

Velkou skupinu tvofi reportazni zabéry pofizované od 50. let pii vjznamnych kulturnich
a spolecenskych akcich a zejména pfi internich vystavach v historickych prostorach Klementina.
Mezi vyznamné spolecenské udalosti patfily v 50.-70. letech navstévy vladnich zastupct
a predstavitelt z vychodniho bloku. Pfi takovychto ,,pracovnich® navstévach byly pochopitelné
prezentovany nejvzacnéjsi knihovni svazky z trezorovych mistnosti. Ze ziskanych zabéra je
mozné odvodit, které vyznamné knihovni exemplafe byly nejcastéji sttedem zajmu.

Dalsi ¢ast fotografické dokumentace ulozené v Archivu NK predstavuji negativy a pracovni
fotografie (od 70. let barevné) pofizované pro publika¢ni nebo propagacni ucely. Negativy
byly pouZity pii reprodukovani knizni malby a vzacnych tiskt do obsahlych odbornych kataloga
a publikaci. Kromé téchto snimku Ize ve sbirce fotografif nalézt také ojedinélou kolekei negativa
vzacnych vazeb, fotografie z konzervacnich dilen z roku 1958 nebo ¢ernobilé fotokopie a negativy

ustavem kozedélnym v Otrokovicich jiz od roku 1977.
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z osobniho fondu Emmy Urbankové (ANK, fond Urbankova Emma 1909-1992), které byly
pouzity pro paleograficky a typograficky rozbor pisma pfi datovani nejstarstho ceského tisku.

Zajimavym pfikladem vizudlniho zachyceni trojrozmérného knihovniho objektu jsou
umelecké makety, které se ve vybranych institucich zacaly zhotovovat od 80. let jako vérohodna
nahrada vzacného originalu pfi konani dlouhodobych vystav, ve stalych expozicich nebo pfi
propagaci nejvice Zadanych unikatd.* K uméleckym maketim se pofizovaly podobné jako
pii restaurovani pisemné zpravy a fotograficka dokumentace, které jsou ulozeny téz v Archivu
NK (ANK, fond Statni knihovna CSR Praha 1954, 1958-1990, ORST). Vazba makety musela
byt pro dané ucely pln¢ funkeéni, proto nelze povazovat vypoveédni hodnotu maket z hlediska
zachyceni urcitych typa poskozeni za relevantni, coZ je nazorné¢ doloZeno také v zavéru zpravy
o zhotoveni faksimile Pasionalu abatySe Kunhuty:> ,,0ba /sty jsens zapatinovala a napodobila jsen:
drobna poskozeni v malbé a rogmazini Kunbutina obliceje. Roztrieni kiige a vagby hibetu kniby jsem
nenapodobovala.”

4.3 Dokumentace pri ponicent nebo 3traté primdrnibo exemplare

Fotograficka dokumentace se podobné jako u muzejnich ¢i galerijnich predmétt pouziva
také pro potfeby identifikace exemplafe pfi jeho kradezi nebo poniceni. Poruseni vzacnych
historickych vazeb nebo jejich ¢asti mtaze nastat piimo v dusledku Zivelnych pohrom, jako jsou
napf. povodné a pozary. V nekterych piipadech byva usnovy pokryv natolik nevratné poskozen,
ze jiz nelze urcit jeho pavodni vjzdobu. V minulosti byly knihy kompletné pfevazovany, pokud
knizni vazba neplnila svou pfirozenou funkci, kvuli $patnému femeslnému zpracovani nebo
poskozeni, ale i z estetickych davodu. Ve vsech téchto pfipadech muze byt uzitecna podrobna
dokumentace pofizenda pfed ponicenim exemplafe, ze které se da eventualné vychdzet pfi
ptipadné rekonstrukei®.

Na pifkladu dvou unikatnich pamatek je dolozen vyznam fotografické dokumentace
pii ztrat¢ primarntho exemplafe. V prvaim pifpadé Bible Drazd’anské neboli Leskovecké”
se jednd o dnes jiz neexistujici illuminovany rukopis nejstarstho ceského piekladu bible, kdy
po 79 letech od zaniku bible vyslo na zakladé dochovanych fotokopii a opisti fotomechanické
faksimile této vzacné pamatky. Ve druhém piipadé nelze s urcitosti konstatovat definitivni ztratu
vzacného $panélsko-portugalského Prazského Teixeirova atlasu, nicméné se podafilo vytvofit
faksimile rukopisného atlasu na zakladé reprodukei pofizenych pfed jeho kradezi. Vychodiskem
pro vydani mapové casti se stal cernobily mikrofilm, ktery sice nenf optimélni pro reprezenta-
tivni vydani barevného rukopisu, pfesto zachycuje vetsinu dilezitych informaci pro dalsi badani.
Barevné snimky na obalce faksimile mely byt ptvodné pouzity k propagaci atlasu pii hledani
vhodného vydavatele.”®

34 U rukopisnych kodexi bylo femeslné ztvarnéno pouze faksimile nejvyznamnéjstho dvoulistu, vlozené
do rozevieného bloku makety.

35 KASPAROVA, Dagmar. Zpriva o zhotoveni faksimile dvou strinek a makety rukapisu ,,Pasiondl abatyse
Kunbuty“. Praha, 3. prosince 1987, s. 2. Restauratorskd zprava. Interni material.

36 Pii kompletaci defektnfho svazku se pfehazenymi listy a chybéjicimi ¢astmi textu pomohlo jeho
srovnani se zaznamem na archivnim mikrofilmu, kde byl exemplat zachycen v aplnéjsim stavu.

37 KYAS, Vladimir. Ceska bible: v déjindch narodnibo pisemmnictvi. Praha : Vysehrad, 1997, s. 37-41. Studium,
sv. 96. ISBN 80-7021-105-9.

38  TEIXEIRA, Jodo. Prazsky Teixeriv atlas = Teixera’s Pragne atlas = Atlas Teixera praguense. Praha :
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Zavér

Vedle systematického reformatovani a reprodukce vzacnych pamatek je dilezitym zdrojem
informaci o fyzickém stavu primarnich exemplafa restauratorska dokumentace, kterd je prabeézné
vytvafena pfi pracovnich ¢innostech spojenych s ochranou a péci o historické knihovni sbirky.
Pozadavek na vyvoj informacniho systému pro zpracovani a ukladani dokumentace z oblasti
restaurovani a ochrany historickych knihovnich fonda vyplynul zejména z potieby efektivnéjsi
spravy narustajictho mnozstvi digitdlni snimka a vysledk méfeni. Restauratorsky informacni
systém ReslS byl z tohoto diivodu navrzen pro komplexni zpracovani dokumentace fyzického
stavu vzacnych knihovnich exemplaia. Do systému je rovnéz zahrnuta dokumentace z konzer-
vatorskych priazkumu, zaptjcek, vyzkumnych zaméra a védeckych projekta.

Systém ReslS je vyuzivan také retrospektivnim zptsobem pfi zpracovani dokumentacnich
zaznamu z ruznych ¢asovych obdobi. Kromé restauratorské a konzervatorské dokumentace
jsou to fotografické snimky vyhotovené pro vystavni, publikacni a propagacni tcely (napf.
tisténé faksimile) a pracovni snimky pofizované na zakladé badatelskych Zzadanek. Fotograficka
dokumentace historickych fonda byla pofizovana na rozdilné typy fotografickjch materiald,
jejichz kvalita se vyrazné lisi. Tematicky odlisné zabéry byly ¢asto vytvofeny za nestandardnich
podminek, u nékterych snimku je kvalita obrazové informace ovlivnéna procesem starnuti.
V clektronickém prostredi se v naprosté vétsine pifpada podatilo tyto kvalitativné nestejnorodé
fotografické zaznamy sjednotit, identifikovat a uspofadat do kompaktnfho souboru.

Zakladem systému ResIS je digitalnf archiv s vice nez 17 600 zaznamy knihovnich exemplata,
3 160 restauratorskymi zpravami, 10 550 zaznamy nahradnich nosica, 22 280 bibliografickymi
odkazy a 36 460 digitalnimi obrazovymi kopiemi z oblasti restaurovani a ochrany historickych
fonda. Snadny pifstup k dokumentim je realizovan prostfednictvim vyhledavaciho rozhrani
webové aplikace, prohlizeni obrazové dokumentace je feseno v samostatném okné editoru ResIS

Viewer. Vnitin{ pifstup je zajistén pfes intranet NK CR z webové adresy http://resis.nkp.cz/,
vefejny pifstup pak pfes internet z www adresy http://toc.nkp.cz/ResIS/.

Ministerstvo obrany CR, Agentura vojenskych informaci a sluzeb, Stiedisko ibero-americkych studi
FF UK, 2004. ISBN 80-7278-214-2.
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Abstract

The Sharpshooters of Pfibram: From the Depth of Time and the Gloom
of Depositaries to the Light of the World

Like many others, in the 19th century the town of Pifbram used to have its own uniformed
sharpshooter squad. Even though it was one of the most important associations of the town at
that time, it has received only little attention of researchers-historians since then, not speaking
of the ordinary town citizens. To some extent it was definitely influenced by the fact that the
archival materials, which were preserved after the operation of the squad had finished in the
State regional archive, were in critical condition. This contribution, based on the thesis created at
the Faculty of Restoration in 2012, deals not only with the process of saving these documents,
but also with the investigation into the history of the squad and the “sharpshooters’ ” objects
in the depository of the Museum of Mining in P#{bram. Finally, it emerged that on account of
such a complex approach, initiated by the restoration of the archival materials, it was possible to
reconstruct the rich activities of the squad and consequently, based on the findings, to restore
its activity. In December 2013, the renewed Sharpshooter squad of Ptibram resumed its activity
and followed in the tradition, which had been documented for the first time in 1741 and which
had been interrupted in 1918 for almost 100 years. The tradition is even more important as it
refers to its formerly famous history, which can be unfortunately reminded only by a few, mainly
immovable monuments, owing to the old town redevelopment in the 50s of the past century.
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Uvod

Na ptelomu 18. a 19. stoleti proslo hornické mésto Piibram do té doby nebyvalym rozvojem.
Zacaly zde pracovat centralni banské instituce a v poloviné 19. stoleti byla oteviena i banska
akademie. Diky pffjmam z tézby mohlo byt v 70. letech postaveno i nékolik stfednich $kol,
ucitelsky ustav a gymnazium. PrestoZe v nasledujicich letech se vynosy z téZzby zacaly zmensovat
a mésto vylidnovat, zistavala Piibram cilem cetnych poutnikti na Svatou Horu a i diky skolam
vsech stupnu, az po vysokou skolu banskou, zila ¢ilym kulturnim Zivotem. To se projevovalo i
bohatou spolkovou cinnosti, kdy velky pocet spolku, spole¢nosti a jednot sdruzovalo obyvatele
nejraznéjsich zajmu. Nejen jako spole¢nost s nejstarsi historii ve meéste, patfili po celé 19. stoleti
k nejvyznamnéjsim z nich i pfibramsti ostrostfelci.

Sbor byl zaloZen roku 1741, ale svou cinnosti s nejvétsi pravdépodobnosti navazoval na
sice pferusovanou, ale daleko starsi tradici. S Zivotem mésta byl spjat takika bytostne, vzdyt’
pfedni obcané Piibrami byli v téch dobach i nejvyssimi dustojniky sboru. Piestoze ostrostielci
v pifpad¢ potieby udrzovali ve meste poradek, pfedevsim svou piftomnosti dodavali lesku
vetsine mestskych a cirkevnich slavnosti. Sbor navic kazdy rok pfitahoval pozornost sirokého
okruhu divakd svymi vlastnimi aktivitami, vyro¢nimi manévry a slavnostnimi plesy. Ty se od
roku 1838 konaly v budove nové stfelnice s velkym salem, kde se po dlouhou dobu odehravala
podstatna ¢ast kulturniho zivota mésta.

Prestoze ostrostielecké sbory u nas formalne¢ zanikly spolu se zménou politické situace
v roce 1918, stielecka tradice v Piibrami pfezivala dal. Jeji definitivni konec pfisel az s 2. svétovou
valkou a v dasledku dalstho vyvoje po roce 1948 se ji uz nepodafilo obnovit. I tehdy doslo
v Piibrami k velkému rozvoji tézby, tentokrat uranu, ale na rozdil od difve¢jsich dob s ni neslo
ruku v ruce povzneseni kulturniho zivota jejich obcant. Nové panelové zistavbé v té dobé
musela navic ustoupit podstatna ¢ast starého mésta, coz znamenalo zniceni celé fady nemovitych
pamatek. Jako prvni byla v ramci jedné z etap asanace strzena i empirova budova stielnice
z roku 1838. Po pusobeni kdysi prosperujictho spolku uz tak zbylo pouze nékolik exponata ve
sbirkach Hornického muzea a pfedevsim fond sborovych archivalif ve Statnim okresnim archiva
v Piibrami. I v tomto sméru osud ostrostfelct vymluvné doklada pro Pifbram charakteristické
nasilné prerusent staletych tradic, o kterych nema vétsina dnesnich ob¢ant mésta takika zadné
povedomi, a snad i proto o né nejevi zajem.

Dnes proto jiz nezbyva, nez pecovat o to malo, co otfesy doby pfestalo. A snazit se pfipo-
minat, ozivovat a obohacovat kulturni dédictvi meésta, které se v druhé poloviné 19. stoleti,
v dobach své nejvetsi slavy, pysnilo pfizviskem ,,Podbrdské Athény*.

Prvotnim cilem diplomové prace, z které tento piispévek vychazi, bylo osetfit fond archivalii,
jejichz ptvodcem byl sbor pifibramskych ostrostielct a ktery se zachoval v Statnim okresnim
archivu v Pifbrami. Jedna se o jedenact knih a tii kartony spisového materialu. Pfestoze fond
Shor méstanskych ostrostrelesi Piibram 1766—1909 (NAD 662) jist¢ nepatif k nejrozsahlejsim co do
poctu dochovanych archivalif, lze o ném v tomto sméru podrobné hovofit z hlediska zastoupeni
siroké skaly materialt, zaznamovych prostiedka, typa kniznich vazeb, ale také druha poskozeni
vsech vyse uvedenych. Samotny prabeh restauratorského zakroku mel obvyklou strukturu
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Obr. 1 SORA
Pribram, Sbirka
obrazového materidln
okresu Pribram
(NAD 1433),
Fond ostrostrelcs,
Skupinovd fotografie

ostrostielca.

slozenou z prazkumu fyzického stavu archivalii, navrhu restauratorského postupu konzulto-
vaného se zadavatelem a samotného provedeni zakroku. Zadavatel vyslovil pouze pfani zachovat
fazeni archivalii v soucasné podob¢ a tedy i jejich rozlozeni ve tiech kartonech. Osetfené a takto
ulozené dokumenty mély posléze plné slouzit potfebam archivu, respektive badatelt.

Protoze do této doby se piibramskym ostrostfelcaim dostalo z pohledu badatela-historika
pouze nepatrné pozornosti, bylo dalsim cilem této prace zpracovat dochovany sborovy fond
nejen z restauratorsko-konzervatorského, ale také z kulturné-historického hlediska. Zamérem
bylo vyuzit restaurované archivalie k sestaveni zakladniho pojednani o historii sboru, jeho ¢lenské
zakladné, vystroji, vyzbroji a cinnosti. Zvlastni pozornost méla byt vénovana i proménam
umisténi a podoby piibramské stielnice.

Vyhodou byla moznost spojeni zakladniho restauratorského prazkumu fyzického stavu
fondu s prazkumem jeho obsahového slozeni. Tomu napomohl i dnes uz nepouzivany starsi
zpusob archivniho zpracovani fondu, tedy fazeni archivalif v kartonech po jednotlivich rocich.
Ukazalo se, ze v prvnim kartonu o rozsahu 867 listi se objevuje kazdodenn{ agenda sboru, kdy
nejstarsi pisemnosti se vztahuji k roku 1808, dalsi jsou datovany az rokem 1837 a pokracuji do
roku 1885. Druhy karton obsahuje 1123 stran Gctd v rozmez{ let 1837-1905. V poslednim
kartonu se vyskytujf spisy z let 1886—1889, dv¢ kolorované fotografie spolkového praporu a ucty
s architektonickymi plany a kolorovanymi zakresy, tykajicimi se stavby stfelnice.

Mezi knihami muzeme najit Knzbu o historii sboru, Stanovy spolkn a seznam clenti, Hliavni knibu
18401851, Protokoly o schiizich 1848—1849, Dodaci protokol 1872—1884, Pokladni denik 1850—1863,
Podaci protokol 1838—1850, Protokol o stielbé do terce 1847—1877, tzv. Anmeldungsprotokol] 1857-1867,
Seznam zavedenych protokolii 1855—1857 a Rejstiik dlenskych prispévks 1866, jehoz blok byl vsak
v minulosti vytrzen z desek a nedochoval se.

Ve Statnim okresnim archivu v Pifbrami se navic nachazel i obrazovy material v podobé
fotografii, které néjakym zpsobem se sborem souvisely. Slo predeviim o dvé skupinové
fotografie stfelct a sborovych hudebniku, dva zabéry z ostrostfeleckych slavnosti a Sest snimka
z exteriéru a interiéru stfelnice.

Dalsi zdroj informaci jsem si sliboval od prazkumu muzejnich sbirek Hornického muzea
Piibram. Ocekaval jsem, ze ptipadné nalezené predmeéty by rozsifily a vjrazne obohatily mozaiku
slozenou ze studia archivnich pramend.
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Popis materialového sloZeni restaurovaného fondu

Fond zahrnuje tfi kartony spisového materialu o celkovém poctu 2193 listt a 11 kniznich,
respektive sesitovych vazeb. V piipadé kartona jde o dokumenty na rucnim, v drtivé vétsiné
vsak na strojovém papiru. Vedle ¢ernobilych, ale i barevnych tiskopist jde prevazné o rukopisné
materialy, na kterych je zastoupena cela skala zaznamovych prostredki. V nejvetsi mife se
zde vyskytuje zelezogalovy inkoust, méné casto grafitova, inkoustova a dals{ barevné tuzky
a novodobé ruznobarevné inkousty. Na nékolika dokumentech muZzeme najit peceté. Ty jsou
bud’ ze $panélského vosku pod krytem papirové clony (pfitisténé na pecetni lak ¢i moucnou
oplatku) nebo slepé. Casté je znaceni pomoci starsich a novodobych razitek raznych barev,
vyskytuje se zde i n¢kolik druhu kolkt. Ve tfetim kartonu najdeme vedle spisového materidlu
také kolorované architektonické navrhy na stavbu stfelnice a zakresy jejiho umisténi v dané c¢asti
mésta. Kolorované jsou i dvé zelatinové fotografie zachycujici rub a lic sborového praporu.
Fotografie jsou nalepeny na podpurném kartonu, ktery je na zadni stran¢ oznacen razitkem
ateliéru Frantiska Drtikola v Pifbrami.

Vedle spisového materidlu obsahuje fond 11 knih, z nichZ u jedné se dochovaly pouze
desky bez bloku. Lisi se jak materidlem, tak typem vazby, kterd je u kazdé knihy odlisna. Jsou
zde zastoupeny jak vazby nasazované, tak zavésované, celopapirové, poloplaténé, ale i jedna
polousnova.

Fyzicky stav restaurovaného fondu

Ptestoze by se na prvai pohled mohlo zdat, ze fyzicky stav archivalif ve vsech tfech kartonech
nen{ uspokojivy, poc¢atecni prazkum ukazal, Ze se toto tvrzeni da vztahnout pouze na — v poméru
k celku — maly pocet objektt. Jde predevsim o v minulosti vyraznéji mechanicky poskozené nebo
mikrobidlné napadené' archivilie.

Diky vizualnimu prazkumu spisového materialu jsme zjistili nezanedbatelné mechanické
znecisténi viech lista. K tomu se pfidavalo i rizné zavazné mechanické poskozeni papirové
podlozky dokumentt. Na tento stav mélo dozajista nepfiznivy vliv i pfedchozi uloZen{ archi-
valif v obalkach, spisovych deskach a krabicich, které rozméroveé neodpovidaly uloZzenym
dokumentim. Vétsina z nich ma proto razné ohnuté a poskozené rohy, piipadné vice ¢i méne
potrhané a roztiepené okraje. V mensi mife se vyskytovaly i silné mechanicky poskozené
dokumenty, které byly nékolikrat zohybané, silné potrhané a u kterych navic doslo k ¢astecnym
ztratam papirové podlozky. Do této skupiny se daly zafadit i ty poskozené plisni. Slo vyhradné
o listy z ruéniho papiru, jejichz horni nebo dolni okraj vykazoval charakteristické barevné stopy
po aktivnim mikrobialnim napadeni. To mélo predevsim vliv na strukturalni soudrznost papirové
podlozky, ktera, pokud nedoslo k jeji aplné ztraté, byla pii sebenepatrnéjsi manipulaci nachylna
k dalsimu poskozovani a odpadavani fragmenta.

Dale se prazkum zaméfil na zmapovani stupne degradace papirové podlozky zelezogalovym
inkoustem. Na jeho zakladé jsem porovnal cely fond s obecné pfijimanym systémem ¢tyf skupin
degradace Zelezogalového inkoustu a jeho podlozky, podle kterého by se v soucasnosti daly
vsechny archivalie z fondu zafadit do prvnich dvou. U prvni nejsou linie pisma vibec nebo
pouze nepatrné viditelné na opa¢né stran¢ dokumentu, v ptipadé druhé je hneédavé zabarveni na

1 Podle vysledki kultivace odebranych vzorka nenf uz toto napadeni aktivni, a proto jsme do restaurator-
ského postupu nezatadili dezinfekei fondu.
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rubové stran¢ patrné uz vyraznéji, nicméné¢ k mechanickému poskozeni podlozky v liniich pisma
jeste nedochazi.
Nejen pro urceni zavaznosti vlivu Zelezogalového inkoustu na papirovou podlozku

dokumentt bylo nutné vzit v uvahu i jeji pH. To, jak méfeni ukazala, se celkoveé pohybovalo
relativné nizko, v rozmezi 4,2-6,3 jednotek, s pramérnou hodnotou 5,5.

Dalsi poskozeni, na které jsem zamefil svaj prazkum, se tykalo peceti. Ty, jelikoz v mnoha
ptipadech slouzily k uzavieni dokumentd,(ve velké mife korespondence), byly poskozené
mechanicky v dasledku pfirozené nutnosti jejich rozlomeni. To platilo i pro vétsinu peceti ze
$panc¢lského vosku, jejichz zbyvajici rozlomené ¢asti, prestoze popraskané, byly pevné spojené
s podlozkou a nehrozila tak jejich ztrata. Papirové clony byly ve vétsi ¢i mensi mife mechanicky
poskozené diky jejich umisténi pfi okrajich dokumenta s pfesahujici clonou. Tyto casti byly
zohybané a potrhané, nékde doslo i k drobnym ztratdm materialu, vyjimecne v dasledku pasobeni
hmyzu, jehoz prvotnim cilem byla téstova oplatka pfekryta clonou. V piipadé tohoto druhu
peceti se navic objevovalo i jejich zabarveni a povrchové zaneseni pozustatky po mikrobialnim
napadeni. Slo viak pouze o povrchové znedisténi, bez jakékoliv znamky ztraty mechanickych
vlastnosti clony nebo téstové oplatky a jejich soudrznosti s dokumentem.

V druhém kartonu se k jiz uvedené problematice pfidavalo znecisténi omezeného rozsahu
dokumenti olejovymi zateklinami. Slo o levy dolni roh dvou slozek archivilii, kde bylo patrné
nejen vyrazné hnedé zabarveni zateklin, ale i jejich lepkavy povrch.

Tieti karton pfidal do $kaly a rozsahu poskozeni i barevnou vrstvu na situacnim planu se
zakreslenim umisténi sborové stfelnice na tzemi mésta. Jako dusledek pouziti médnatého
pigmentu se zde objevilo charakteristické hnédavé zabarven{ rubu papirové podlozky v mistech
pouziti zelené barvy. To se navic nevyskytuje pouze v misté pouziti této barvy, ale zrcadlove se
opakovalo i v dalsich mistech, podle toho, jak byl plan pfelozen, a kde dochazelo ke kontaktu
téchto ploch.

Fyzicky stav knih byl takovy, ze se s zddnou z nich nedalo zachazet, aniz by nedochazelo
k jejich dalsimu poskozovani. To i pfesto, ze u nekterych nebyly na prvni pohled patrné zavaznéjsi
nedostatky. V pfipadeé jejich dalstho vyuzivani a studia nutné muselo velmi zahy dojit k Gplnému
rozpadnuti vazebni struktury. Nekde tento stav jiz nastal, u nekterych svazka to bylo otazkou
zpusobu dalstho zachazeni. Vedle téchto zakladnich strukturalnich nedostatka nesly vsechny
vazby stopy ¢astého pouzivani a tudiz i pfirozeného opotfebeni. Pokryvy desek byly potrhané,
odfené, v nekterych pifpadech doslo k jejich c¢astecné ztrate. Desky meély odfené a zohybané
rohy, u nekterych z nich se od sebe oddelovaly vrstvy lepenky. Knizni bloky byly v rizné mife
poskozené mechanicky. Nejvyraznéji se to projevilo na Seznamu zavedenych protokoli, kde byl
blok z ru¢nfho papiru mikrobialné napaden na spodni ofizce pii pravém rohu bloku, takze
kniha v celé své tloust'ce véetné obou desek byla v tomto misté siln¢ mechanicky poskozena
a i pfi opatrné manipulaci hrozilo odpadavani fragmenta. Ve srovnani se spisovym materidlem
z kartont meély knihy vy$si pH, pohybujici se v rozmezi 5,5-6,5, s pramérem na 6 jednotkach.

Postup restauratorskych praci

Cilem zakroku bylo zajistit u archivalif takovy stav, ktery by v budoucnu dovoloval neomezené
a bezproblémové badatelské vyuziti fondu. Na zakladé vysledkt provedeného priazkumu to
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Obr. 2 a 4 (nabore) SORA Pribram, fond Sbor méstanskych ostrostielesi Pribram 1766—1909 (NAD
662), karton & 1 — stav pred restanrovdnim (vlevo) a po restanrovini (spravo). (Foto ]. Siblo, 2012)

Obr. 3 a 5 (dole) SORA Pribram, fond Sbor méstanskych ostrostielesi Pribram 1766—1909 (NAD 662),
sborové kniby — stav pred restanrovdnin (vlevo) a po restanrovini (spravo). (Foto J. Siblo, 2012)

v prvni fad¢ znamenalo zakladni mechanické ocisténi celého fondu od vsech hrubsich necistot
a prachovych depositt, piipadné pozustatkt mikrobialnftho napadeni. Dale bylo nutné zvysit
hodnotu pH, s jejimz postupujicim poklesem hloubéji do kyselé oblasti vzristd zavaznost
chemické degradace celuldzy. V ramci této prace jsem proto navrhl odkyseleni celého fondu
roztokem MMMK v methanolu.

Diky vSem okolnostem byla zna¢na cast listd spisového materialu néjak mechanicky
poskozena. I z toho divodu, Ze cely fond je z drtivé vetsiny slozen z dokumentl na tenkém
strojovém papiru, pochazejicim z 2. pol. 19. stoleti, hrozilo pfi dal$sim zachazeni nebezpeci
prohloubeni zavaznosti tohoto poskozeni. Proto jsem se snazil o zajistén{ vsech takto posko-
zenych archivalif zaplatami z japonského papiru.

U dokumentt, které byly siln¢ mikrobialné poskozené, jsem se rozhodl pro jejich vodné
c¢isteni s naslednym doklizenim a dolitim papirovou suspenzi. Nezamyslel jsem proto u nich
ani odkyselovan{ roztokem MMMK, protoze na konec vodného cisténi méla byt zafazena lazen
v obohacené vodeé. Pokud slo o dokumenty siln¢ zmackané a zohybané, uvazoval jsem o jejich
vlhéeni a rovnani. Mym zamérem bylo také potlacit olejové zatekliny, které vykazovaly nizsi pH,
mezi 5-5,5 jednotkami, a jejichz povrch se diky své lepivosti mohl snaze zanaset dal$imi necis-
totami. Po n¢kolika zkouskach rozpoustédel jsem nakonec na vymyvan{ skvrn pouzil etanol.
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I v pfipad¢ knih jsem jako zakladni kroky zafadil mechanické cisteni a odkyselovani
roztokem MMMK v metanolu. Dale slo o dosazen{ takového stavu, ktery by umoznoval bezpro-
blémové badatelské vyuziti jednotlivych svazkt zpusobem, jaky mély pavodné dovolovat jejich
vazebni struktury. Znamenalo to v prvni fadé kroky, které by zajistily dostatecnou soudrznost
a fungovani vazebnich struktur a dale zachovaly soucasnou podobu objektt a zamezily jejich
dalsimu poskozovani. Spektrum zikroka v pifpadé knih sahalo od drobnych ambulantnich
oprav az po komplexnf restaurovan{ celych svazka.

Zpusob dalsiho uloZeni fondu v SOKA Pfibram

Ackoliv 8lo o posledni fazi restauratorského zakroku, podoba dalstho ulozeni fondu
ostrostfelca ve sbirkich SOkA Ptibram byla nedilnou soucasti uz prvotnich Gvah nad restaura-
torskym zameérem. Bylo evidentni, Ze tehdejsi stav zcela nevyhovuje pozadavkim fondu. Naopak,
ulozeni v obalkach, spisovych deskach a krabicich nerespektujicich rozméry dokumenta, vyrazné
piispélo k dalsimu poskozovani archivalil. Knihy nebyly dosud opatfeny Zzadnym ochrannym
obalem a byly ulozeny volné na policich v depozitafi. Vzhledem ke stavu veétsiny z nich byl i
tento zpusob nevyhovujici.

Idealn¢ by se spisovy material mohl ulozit zpasobem, ktery jeho zahraniéni autofi* nazvali
,»fascicule system®. Tento zptsob predpoklada minimalni zasah restauratora, ktery dokumenty
pouze mechanicky ocisti a provede nejnutnéjsi opravy japonskym papirem. Podstatnou ¢ast
zakroku tak tvoff vyroba ochrannych slozek, do kterych jsou nasledné na kfidélko z japonského
papiru vlepovany jednotlivé dokumenty. Slozky jsou pak po péti ulozeny do ochrannych krabic.
Takovy systém se v zahrani¢i pouziva pro ¢asto studované materialy, které jsou diky nému
dostate¢ne chranény pfed vnéjsimi vlivy a zaroven je umoznéna snadna manipulace a pfistup
k jednotlivim dokumentim. Za jedinou nevyhodu by se dala povazovat skute¢nost, ze diky
podpuarnym, jednotlivé archivalie oddélujicim volnym listim, dochazi k nabyti fondu.

U knih se dalo uvazovat o jejich uloZeni v jedné z mnoha variant ochrannych krabic. Pfi
rozhodovani o ulozeni fondu ostrostfelca ze SOKA Piibram jsem vSak musel vzit v tvahu i
nekteré dalsi skutec¢nosti. Archivélie fondu byly rozfazeny po jednotlivych rocich, tedy
zpusobem, ktery se v dnesni dobé uz nepouziva. Jeho usporadani podle aktudlniho schématu,
které by logicky meélo pfedchazet ulozeni fondu, nebylo v tehdejsi dobé v moznostech archivu
a ¢asove by zaroven pfesahovalo dobu vymezenou pro dokonceni diplomové prace. Protoze
v piipade fondu ostrostielct jde navic o badatelsky minimalne vyuzivané archivalie, rozhodl
jsem se opustit myslenku pouziti vise popsaného systému. Vratil jsem se tak k tomu, ve kterém
byl fond uloZen pfed restauratorskym zakrokem. Pfitom jsem se snazil o takové jeho provedent,
které by dostatecne chranilo cely fond a nebylo naopak pivodcem jeho dalstho poskozovani,
jak tomu bylo u ptvodnich obalek, spisovych desek a krabic. Protoze dokumentt ze vsech tii
kartonu, které presahovaly rozméry puvodnich spisovych desek, bylo v poméru k celku pouze
nepatrné mnozstvi, navrhl jsem jejich vyjmuti a ulozeni do samostatné krabice vétsich rozmera,
za soucasné¢ho zachovani pavodnich krabic pro zbytek fondu. Vyjmuti z pavodni krabice
a vlozeni do samostatnych desek jsem navrhoval také pro architektonické plany stfelnice, které
byly ptivodné¢ uloZeny ve tfetim kartonu ve slozeném stavu.

2 LINDSAY, Helen, CLARKSON, Christopher. Housing single—sheet material: The development
of the fascicule system at the Bodleian Library. Paper Conservator 170/ 18. London: Institute of Paper
Conservation, 1994, s. 40—48. ISSN 0309-4227.
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Pranim zadavatele vsak bylo zachovat puvodni fazeni archivalii a tedy i celkovy pocet
tif krabic. Souhlasil pouze s vyjmutim architektonickych plant a vyrobou desek pro jejich
samostatné ulozeni. Respektoval jsem proto stavajici rozdeleni do tif krabic a pavodni obalky
z balictho papiru nahradil novymi z papiru archivn{ kvality o vyssi plosné hmotnosti. Ty maji
oproti ptivodnim stejné rozmeéry jako nejveétsi dokument ve slozce a vznikly, ne jako difve jedno-
duchym, ale dvojim pfehnutim pruhu papiru. Chrani tak nejenom jeden, ale oba svislé okraje
slozek dokumenti. Dokumenty vétsich rozméra s viraznym pfesahem pfes ostatni jsem opatfil
stejnou obalkou, vyrobenou vs$ak z kartonu o jesté vyssi plosné hmotnosti. Diky pouziti téchto
materiald, ale i konstrukci obalek, nabyl obsah kazdého kartonu na svém objemu. Proto jsem,
pro lepsi manipulaci, v piipadé prvnfho a druhého rozdélil jejich obsah na dvé ¢asti. Pro obé
jsem zhotovil spisové desky a ulozil je do krabice vyrobené podle jejich rozméra.

Stejné jsem ulozil i dokumenty ze tfeti krabice, ze které jsem vyjmul architektonické plany
stielnice, protoze se v rozlozeném stavu do pavodni krabice nevesly. Pro né jsem vyrobil jedno-
duché desky s platénym hibetem, chlopnémi a zavazovanim na tkanice a do nich plany vlozil
v jednoduchych obalkich z dvojlistu papiru. Kazdou knihu jsem opatfil spisovymi deskami
zavazovanymi na tkanice a ulozil je do jedné spolecné krabice. Diky novym ochrannym obaltm
z materiala archivn{ kvality je tak restauratorsky osetfeny fond ostrostfelct dostate¢né chranén
pred vlivy okolniho prostfedi, za soucasného zajisténi snadné manipulace s jeho jednotlivymi
¢astmi.

Historie a ¢innost sboru

V listopadu roku 1906 byla tehdejsimu veliteli pfibramského mést’anského sboru ostrostie-
leckého, Karlu Stiebitzovi, dorucena zadost okresniho hejtmana na reorganizaci sboru podle
tehdejsich norem platnych pro domobranu. Jako podklady pro pfezkoumani vsech privilegii
sboru byly pozadovany stanovy sboru, barevné zpodobeni uniforem a praporu, seznam clent
a pfipadné listiny dokladajici opravnénost naroku sboru na pfizvisko ,,C. a K. privilegovany®.
Soucasti predkladanych dokumentd méla byt i stru¢na historie sboru, kterou v roce 1907 Karel
Stiebitz skute¢né dokoncil a ktera se ve fondu Statniho okresniho archivu v Pifbrami dochovala
pod nazvem Kniba o historii shora.

Prestoze v ni jeji autor poklada pocatky sboru do roku 1579, kdy Rudolf II. povysil Pfibram
na svobodné horn{ mésto s pravem stavby zdéného opevnéni, prvni pramenné dolozZitelné
zaznamy pochazeji az z roku 1741. Stiebitzem citované poznamky a zapisky z majetku sboru
dale mluvi o slavnostnim defilé mést’anskych ostrostelct pii volbe nové méstské rady 13. ¢ervna
1767 a uvadi i prvni jmenny seznam stielct. Od té doby az do roku 1808 jakékoliv zaznamy
chybi, pfestoze podle kronikafovych slov v Piibrami v té dobé vedle sebe existovala dokonce
dve stieleckd uskupent - stielci do terce a uniformovany stfelecky sbor. Prestoze se v roce 1812
spole¢nost vzmohla dokonce na stavbu prkenné spolkové stfelnice, jeji pravidelna ¢innost
vzapéti pravdépodobné ustala. Teprve az v roce 1837 se vytvofila spole¢nost pratel stielby, kterd
nejen usilovala o znovuziizeni sboru, ale také si vytkla za cil vybudovat novou stielnici. Poté, co
byla o rok pozdéji kamenna stielnice skutecné dokoncena, bylo celé usili zavr$eno znovu ustano-
venim stfeleckého sboru, ktery fungoval po cely zbytek 19. a zacatek 20. stoleti a viznamnou
mérou se podilel na spolecenském dénf mésta.

Prvni dulezitd dloha stfelcam pfipadla v revoluénim roce 1848. Dne 18. bfezna vyhlasil
piibramsky magistrat udélen{ konstituce a stejné jako v Praze a dalsich mestech, doslo i v Pfibrami
ke ztizeni narodn{ gardy. Spolu s praporem hornikd a setninou dobrovolnikt tvofily dvé setniny
ostrostelct dohromady Prébramskon nérodni obrann.
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Obr. 6 Hornické muzeum Pribram,
Album ostrostieleii 3 rokn 1900,
25/90 Uf 1689, portrétni fotografie
Karla Stiebitze.

Obr. 7 SORA Piibram, fond Sbor
méstanskych ostrostreleii Pribram
1766—1909 (NAD 662), karton 3,
& 244 a 245, fotografie sborového
prapora. (Foto J. Siblo, 2012)
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Obr. 8 SOkA Pribram,
Sbirka obrazového materidlu
okresu Pribram (NAD
1433), Fond ostrostielei,
BRUNER-DIVORAK:
Ostrostieleckd pardda

Rozharané spolecenské klima po roce 1848 se odrazilo i ve fungovani sboru, pro ktery
se nadchazejici roky mély stat dobou vnitinich nesvara a rozbroja a kdy jednou byla sborova
¢innost na kratkou dobu dokonce pozastavena nadfizenymi organy. Navic se sbor v tomto
obdob{ potykal i s citelnymi finan¢nimi problémy. V tomto sméru se situace zklidnila az v roce
1859, kdy ostrostfelci prevedli na mésto budovu stielnice a to se jim na oplatku zavazalo kazdo-
rocné vyplacet ¢astku, ktera mela zajist ovat hladky chod sboru.

Nehledé na vnitini rozbroje a finanéni tézkosti, zil sbor i daleko radostnéjsimi udalostmi. Roku
1855 vypravil deputaci ke hrabéti Hanusi Kolowratovi z panstvi na Bfeznici, kterého ostrostrelci
zadali, aby se stal protektorem sboru. Ten tuto ¢estnou funkci s radosti pfijal a vénoval sboru
300 zlatych jako piispévek na zamyslenou stavbu lazni. Pozdé¢ji pak navic jesté honosny stifbrny
pohar, ktery se pouzival jako dekorace pii sborovych plesech.

Dalsi vyznamnou udalost pfinesl rok 1860, kdy v tnoru bylo na valné schtzi sboru pfijato
usneseni o zhotoveni nového praporu. Posledn{ uzivany byl totiz z roku 1838 a vedle toho, Ze
nebyl dosud posvéceny, byl v roce 1860 uz znacné poskozeny. K svéceni nového praporu doslo
u piilezitosti oslav cisafskych narozenin 18. srpna 1860 a my podobu praporu zname nejen
diky detailnimu popisu ve sborové kronice, ale pfedevsim diky dvéma kolorovanym fotografiim
dochovanym ve tfetim kartonu fondu. Nenf jist¢ bez zajimavosti, Ze fotografie jsou z rubu
oznaceny razitkem ateliéru Frantiska Drtikola v Pi{brami.’

V roce 1862 byla podruhé v historii sboru pozastavena jeho ¢innost nadfizenymi organy.
Tehdy byl odsouzen a uvéznén Julius Grégr za tiskové pteciny v Narodnich listech* a na jeho
podporu se v denfku objevila adresa soustrasti od pfibramskych ostrostielci. Tu do deniku
poslal jeden z dastojnikt sboru a pfipojil k nf jména vétsiny jeho ¢lend. Bylo zahajeno vyset-

3 Fotografie s nejvetsi pravdépodobnosti vznikly za stejnym tcelem jako kronika sboru. V roce 1906
byly okresnim hejtmanstvim pozadovany pro pfezkoumani vsech privilegii sboru. I jejich ptavod
v Drtikolov¢ ateliéru nenf ndhodny. Frantisek Drtikol, fotografav otec, byl vyznamnym c¢lenem sboru.
V roce 1906 mél hodnost porucika a zaroven zastaval funkci pokladnika sboru.

4 Julius Grégr vydaval Ndrodni listy spolu se svym bratrem od zacatku roku 1861. Denik prosazoval cesky
politicky program, zadal narodni rovnopravnost, volal po uzikonéni obcanskych svobod a rozsiteni
SAMOSPLavy.
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Obr. 9 Hornické muzenm
DPbram, VALLIS, ].: Strelecky
tert Bohumila Salanského, [ole
na dreve], 64 x 63 om, 27/77
Hd 1926. (Foto ]. Siblo, 2012)

fovani a sbor byl nucen podat zadost o odpusténi. Pod tu se nékolik ¢lent odmitlo podepsat,
a proto byli ze sborovych fad vylouceni. Teprve poté byla ¢innost sboru znovu povolena.

Jinak sbor plnil vSechny své povinnosti s nejvétsi svédomitosti, jak koneckonct doklada
nespocet zapist ve sborové kronice. Za vsechny dosavadni zasluhy se v roce 1868 dostalo sboru
vyznamného vyznamenani. Bylo mu udéleno pravo uzivat na praporu a peceti fisského orla
a misto stifbrnych nosit zlaté dekorace na uniformach.®

Mimo vyse zminéné déjotvorné udalosti Zil sbor béznym Zivotem, jehoz spad udavalo
pfedevsim nckolik kazdorocné se opakujicich pfilezitosti a povinnosti. Obecné se da ucel sboru
vymezit podle stanov schvalenych roku 1913. Slo v prvni fadé o povzbuzovani lasky a vérnosti
k cisafi a krali a vlasti, o péstovani a povznasen{ smyslu pro pocestnost, obecny potadek a dobro,
stejné jako vlidné souziti. Vedle toho bylo u¢elem sboru uspofadat svym ¢lenim duastojny pohteb
a jejich vdovam a dalsim potfebnym poskytovat podporu. Dile se méli jeho clenové cvicit
a zdokonalovat ve stfelbé do terce a byt k dispozici ke zvysen{ lesku vlasteneckych a cirkevnich
slavnosti, ke kterym meli pfispivat paradnim vyrukovanim. Navic bylo povinnosti ostrostfelct
pfispét na vyzvan{ uradi k zachovani pofadku a pokoje a v pfipade potieby plnit domobraneckou
povinnost. Jak sborova kronika doklad4, pokud odhlédneme od dfive zmifiovanych vnitfnich
rozkolt, zdajf se byt pfibramst{ ostrostielci ve vsech bodech vice nez ptikladnym sborem.

5  Jak doklada ostrostielecka legitimace Jana Noska z roku 1913 oznacena i razitkem sboru, prava uzivat
fisského orla na peceti ostrostielci vyuzili. Dosud jim v8ak slouzil prapor svéceny v roce 1866. Stanovy,
které jsou také soucasti legitimace, pouze zmitwji, Ze: ,,Nowy prapor nésti bude na jedné strané ve Zutém poli
§ ernolutym zonbkovanym okrajem 1isského orla a jméno sborn. Na opacné strané vsak v Cerveném poli s cerveno-bilym
zoubkovanym okrajem emsky znak cesky. Statni okresni archiv Pifbram, Legitimace Jana Noska, ¢lena
mé&st. sboru ostrosteleckého v Pifbrami, pfiru¢ni knihovna, oddéleni IX/1, pododdéleni E, ¢islo 21,
s. 14.
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Ve sborové kronice muzeme postupné najit i zminky o jednotlivych pfedmétech, které
prokazatelné byly v majetku sboru nebo s nim néjakym zpusobem souvisely. Z téch se ve
sbirkach Hornického muzea v Piibrami podafilo dohledat pfedevsim slavnostni ter¢ pro kréle
stfelct z roku 1885 a honosné album s portrétnimi fotografiemi vsech clent sboru z roku
1900. Dulezitym nalezem bylo i sedm portréta sborovych duastojniki, které, jak doklada jedna
z fotografif interié¢ru stielnice, visely pavodné v hlavnim séle. Jsou dalezité proto, Zze na rozdil
od vsech dochovanych fotografii barevné zachycuji sborové uniformy. V muzeu se nachazi
i soubor nékolika sborovych diplomu, fotografii a jedna drobna malba na papife, zpodobnujici
ostrostfelce s korouhvi.

Obr. 10 Strelnice asi
kolemn rokn 1920.
In FRYS, Josef,,
PODIAHA, Josef.
Pribram pritommnd
minulost. Piibram

: nakladem antori,
2004, 5. 83. ISBN
80-239-2180-0

Piibramska stielnice

Aby pfibramsti stfelci mohli dostat svému nejbytostnéjsimu ucelu, potfebovali prostor
k nacviku stfelby. I v jejich pifipadé to asi z pocatku bylo oteviené prostranstvi za méstem
a teprve pozdéji doslo na stavbu stfelnice-budovy, ktera predevsim v druhé polovine 19. stoleti
hrala daleZitou roli ve spolecenském Zivoté meésta.

Nejstarsi strelnice fungovala v prostoru méstské cihelny, ale stifleni omezovalo t¢zbu hliny.
Proto byla v roce 1782 pfenesena na opacnou stranu mesta, kde potom stala az do poloviny
20. stoleti. Puvodne §lo o pozemek obehnany prkennou ohradou a az teprve v roce 1837
doslo na stavbu nové zdéné dvoupodlazni budovy v empirovém slohu. Vedle dvou stfeleckych
posta s navazujici streleckou linif, se zde nachazel i tanecn{ sal, kufacky salon, herna, jidelna a
kuchyne. Tyto prostory slouzily nejen potfebam ostrostielcu, ale i dalsim pfibramskym spolkiim
a vabec veskerému obyvatelstvu. Stielnice, ktera byla navic v roce 1842 rozsifena o jedno kiidlo
a 1 v dalsich letech rizné upravovana, se tak zahy stala jednim z vyraznych kulturnich center
Piibrami.

Od 40. let 19. stoletd vedla ke stfelnici nove zalozena alej, a kdyz v roce 1852 dala navic obec
srovnat okolni pole a osazet je dalsimi kefi a stromy, vznikly v okolf stfelnice nové sady, nabizejici
jedinou pifjemnou prochazku v okoli mesta. Tento park byl dale rozsifen o ctyfi roky pozdéji,
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v roce 1856, kdy byla zvelebena obecni pole okolo nove postavenych Maridnskych lizni. Ty vznikly
v podivuhodne kratké dob¢ za finanéniho pfispéni tehdejstho protektora sboru hrabéte Hanuse
Kolowrata a jejich budova na rozdil od stielnice stoji po mnoha pfestavbach na tomto misté
dosud. Stielnice slouzila svému ucelu az do prvni svétové valky. Koncem 19. stoleti fungovala
navic jako kolej Banské akademie, po roce 1919 jako akademicka menza.

V roce 1937 byly jeste schvaleny plany na stavbu malordzkové stfelnice jedné z ndstup-
nickych organizaci ostrostielct, Ndrodni gardy, ktera méla stat v zahrade restaurace Sebastopol.
Zda k jejich uskutecnéni doslo, nevime, ale pokud ano, veskera stielecka ¢innost se zde dozajista
zastavila s pfichodem 2. svétové valky. V jejim zavéru byli ve staré stelnici v kveétnu roku 1945
vezneéni Némci a pifbramstf kolaboranti. Osud této budovy, v té dob¢ uz zchatralé, se nakonec
zcela uzaviel v roce 1955, kdy doslo k jeji asanaci.

Diky vSem témto zjistenym skutecnostem se podafilo vérné rekonstruovat podobu bohaté
c¢innosti jednoho z nejvyznamnéjsich spolka Pfibrami 19. stoleti. V tomto rozsahu je ¢innost
ostrostieleckych sbort zpracovana uz pouze v nékolika dalsich méstech celé Ceské republiky.
Z tohoto hlediska jde proto o dulezity ptispévek nejen k dé¢jindam fungovani stfeleckych spolkd,
ale také k d¢jinam meést’anské kultury 19. stoleti v ¢eskych zemich a pfedevsim pak v samotné
Piibrami. Jediny slavnostni ter¢ dochovany v Hornickém muzeu v Pifbrami je navic svym
namétem ufednika v kancelafi doslova unikatni i v sirsich souvislostech. To samé by se dalo fici
o dvou fotografiich sborového praporu vznikljch v piibramském atelieru Frantiska Drtikola.
Koneckoncu i dvé dalsi fotografie, které zachycuji ostrostfeleckou slavnost na ptibramském
namesti, pochazi z ruky neméné slavného fotografa, Rudolfa Brunnera Dvoraka, ktery je
povazovan za zakladatele reportazni fotografie u nas.

Daisledkem této prace byl nakonec i vznik novodobého Shoru ostrostielei krilovského horniho
mésta Pribrami, ktery byl spontann¢ zalozen na konci roku 2012. Podafilo se dat dohromady
skupinu pfatel stfelby a historie, které zaujala myslenka obnoveni stfelecké tradice ve méste.
Nove¢ zalozeny sbor byl navic soukromym sbératelem necekane obdarovan jednim z nejzajima-
véjsich predméta z majetku pavodnich ostrostelci. Slo o mosazné razitko, které sbor pouzival
v 2. poloviné 19. stoleti.

O tento fakt, stejné jako o obnoveni ostrostielecké tradice, se hned od zacatku zajimala
i mistni média, ve kterych nové vznikli a diky nim i ti historicti ostrostfelci dostali nebyvaly
prostor. Potazmo tak tématem ostrostielcu zila v zimnich mésicich na pfelomu roku 2012 a 2013
s trochou nadsazky celd Piibram. V lednu 2013 probéhla v piibramském archivu navic prednaska,
ktera seznamila vSechny zajemce nejen s historii pfibramskych ostrostielct, ale i s pribéhem
a vysledky restauratorského zakroku na sborovych archivaliich.

Zavér

Muzeme tvrdit, ze po téméf stu letech byli ostrostielci v Pifbrami opét uvedeni do Zivota.
Predevsim byly restauratorsky osetfeny archivalie, jejichz fyzicky stav byl pfinejmensim alarmujici.
Dale byla na zaklade sborové kroniky sepsana stru¢na historie sboru a popsana jeho cinnost,
vystroj a vyzbroj. Mnoho informaci a souvislosti se podafilo dohledat také k budove meéstské
stfelnice, ktera ve meste stala do roku 1955. Mimoto diky prizkumu muzejnich sbirek doslo
k ucelenému soupisu predmeétu, které se vztahuji k ¢innosti sboru a jsou uloZzeny v Hornickém
muzeu v Pifbrami. U nékterych z nich se navic na zaklade historickych prament podafilo zjistit,



kdy pfesn¢ a k jakému dcelu vznikly. Timto celkovym pfistupem tak byly polozeny solidni
zaklady pro jesté hlubsi a detailn¢jsi badatelské zpracovani tématu. Vycerpat véechny dochované
prameny nebylo ani zdaleka v moznostech této prace a tak spisovy material a vétsina sborovych
knih zastava nadale badatelsky nevyuzita. Po restauratorském zakroku, ktery byl naplni praktické
¢asti diplomové prace, uz ale nic nebranf jejich dalsimu vyuziti.

Pro meésto Pribram, které po dlouhé dobe kulturn{ apatie dosud hleda v tomto sméru svou
vlastni identitu, bylo neméné dulezité zalozeni spolku, ktery navazuje na pfinejmensim dvouset-
letou tradici a odkazuje tak k historii kdysi slavného meésta.
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