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Mezi adoraci a demolici.

Osudy vybranych dél ¢eského vytvarného uméni
50.-80. let 20. stoleti po roce 1989 na Gzemi
dnesniho Kraje Vysocina

Petr Horak, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani v Litomysli

KLIiCOVA SLOVA
KEY WORDS

uméni ve vefejném prostoru - déjinny vyvoj - konverze - adaptace - demolice - obnova
art in public places - historical development - conversion - adaptation - demolition - renewal

SOMEWHERE BETWEEN ADORATION AND DEMOLITION. THE DESTINY OF THE SELECTED ARTWORKS OF
CZECH PUBLIC ART OF THE 19505-1980S AFTER 1989

The article points out that because of the fluctuating interest in various art-historical periods, there is a decisive necessity
to draw our attention to the artworks from 1950s-1980s as many of important data concerning that period remains only in
the memories of the witnesses of that time. Then, the paper presents several examples of Czech works of public art of that
period in the Vysocina region and discusses different life stories of the artworks and their destiny after 1989 such as transfer
(among others artworks by Roman Podrazsky, Dana Markové and Jan Kodeta in Jihlava, BFetislav Benda in Zdirec nad Doubra-
vou, Josef Malejovsky in Lipnice nad Sdzavou, Stépan Kotrba in Svétla nad Sazavou or Jan Habarta in Velké Mezifici), corosion /
vandalism (a sculpture by Karel Hyli3 and a mosaic by Miroslav Rybi¢ka in Havli¢kiiv Brod), conversion (a sculpture by Rostislav
Magni in Tel€), adaptation (an artwork by Miroslav Chaloupka in Havli¢kiv Brod) and finally demolition (i. a. a sculpture by
Karel Hyli% in Havli¢kiiv Brod).
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Plynutim ¢asu se pfirozené méni spolecensky diskurz, d&jiny uméni ne-
vyjimaje. Vkus, méda, i odborny zajem se posunuji, co bylo nedavno
vysmivané a opomijené, stava se stfedem pozornosti, co bylo povaZo-

véno za kamen Ghelny, je s opovrzenim odmriténo na smetisté déjin,

Tak jsme svédky cyklického kolisani zdjmu o uméleckohistorické epo-
chy, byt nékteré cykly se jesté neuzaviely. Charakteristickym pfikladem
takového procesu je vnimani baroka. Osvicenské pohrdani velkolepou
teatrélni nadherou predchazejiciho stylového obdobi mélo velmi tuhy
kofinek a dlouhou trvanlivost. Jesté pocatkem 20. stoleti byvaji barokné
upravené stiedovéké chramy oznacovany za architekturu ,coparsky zne-
tvorenou”.!"l Az 30. léta 20. stoleti piinaseji odbornou rehabilitaci baro-
ka. V roce 1938 je v Praze usporadéna velké vystava Baroko v Cechdch
a vlastné aZ tehdy se pocing o baroku odborné hovofit bez apriornich
predsudka, 1! a¢ jesté predni uméleckohistorické prace z 50. a 60. let,
které se baroknimu uméni vénuji, vystupuji prinejmensim ténem svych
vodnich stati jako pokorné pfispévky k apologii diive opovrhovaného
slohu.*l Od konce 60. let v3ak ,Velkd barokni dila ... dodnes ... pocitu-
jeme jako vysokd méfitka veskeré kulturni a umélecké prdce”.!*! Sotva by
v soucasnosti nékoho napadlo baroko predem zaujaté odsuzovat jako
sloh Gpadkovy.®!

Obzvlasté v poslednich letech k tomu bezesporu pfispivé i odvrat od
tradi¢niho pojeti narodnich déjin, jak jej definoval Palacky, popularizo-
val Jirdsek a petrifikoval (zéroveri oviem deformoval) Nejedly. PFestoze
Ize postmoderni ¢eskou historiografii, kterou bychom s jistou mirou
nadsazky snad mohli zvat ,katolickym revizionismem®”, kriticky vnimat
jako pouhy opacny pél k tradiénimu vykladu ceskych déjin, je nutné ji
vitat s povdékem, alespoii pokud se v obecném povédomi nestane jesté
tické adorovéani doby husitskych boufi a odsuzovani pobélohorského
obdobi. Pak nezbude nez pro zachovéni rovnovéhy vrétit se s prosikem
k Palackému.

Nejen vytvarné uméni doby Temna proslo tak bouflivymi proménami
recepce. Recentnéjsim a proto Zivéj$im piikladem pfinejmensim stejné
razantniho posunu je vnimani secese. Lze jej ilustrovat napfiklad pro-
ménou vztahu odborné i obecné verejnosti k architektuie ornamentél-
ni moderny - zatimco prvorepublikové avantgarda, nekriticky posedla
podmanivé strohym jazykem funkcionalismu, ji oznacovala ,za zcela
scestny dekorativismus, ktery do architektury vibec nepat¥i”, opovrho-
vala Obecnim domem Bal3énka a Polivky a Fantovu nadrazni budovu
planovala jaksi oholit, tj. zbavit nenavidénych ornamentd,!®! dnes je
prvni zmifiovand stavba reprezentativnim skvostem a druha se jim po
letech chatrani zvolna stéva.

Jinym prikladem, byt stylové jiz se secesi souvisejicim jen volnéji, je mo-
numentéinf malifsky cyklus jednoho z nejvyznamnéjsich vytvarnikid art
nouveau, tedy Slovanska epopej Alfonse Muchy. Jiz v dobé vzniku byla
teréem ostrych odsudkd, ba vysméchul”! a je3té v 50. letech se o téch-
to malbach Jindfich Chalupecky vyjadioval jako o ,zrddnych secesnich

fraskdch obfiho formdtu ... vyplodu gigantomdnie malé ceské makovice,

1| Ferdinand Josef Lehner, Dé&jiny uméni ndroda ¢eského. Dil I. Doba
romdnskd. Sv. Ill. Architektura, sochafstvi, malifstvi, umélecky pramysl,
Praha 1907, s. 53-68, citovéno z: Jifi Kase, Citanka k pocdtkim ceského
déjepisu uméni a péce o pamdtky, Pardubice 2015, s. 95.

2| Viz napf. Jifina Hofej3i, heslo OldFich Stefan, in: Rudolf Chadraba -
Josef Krasa - Rostislav Svacha - Andéla Horova (eds.), Kapitoly z ceského
déjepisu uméni Il. 20. stoleti, Praha 1987, s. 273-283, zejm. s. 276.

3| Viz napt. Oldfich J. Blazi¢ek, Socharstvi baroku v Cechdch. Plastika
17. a 18. véku, Praha 1958, s. 7.

4| Jaromir Neumann, Cesky barok, Praha 1969, s. 76.

5| Pozoruhodny popis vyvoje individuélniho citového i odborného
vztahu k baroku podévé Zden&k Kalista, TvdF baroka. Pozndmky, které
zabloudily na okraj Zivota, skicdF problémd a odpovédi, Praha 2005.

6| Slova Frantiska Dvofaka z ¢lanku Frantisek Dvofak o uméni a Zelez-
nici, Expres. Spolecensky magazin nejen pro cestu vlakem, 2007, €. 6.
Citovéno z nepublikovaného rukopisu Jifi Kase, Ornamentu strom kve-
touci. Ornament a dekor v dé&jindch vytvarné kultury, [nedatovano],
v drZeni autora.

7| Mlady Jaroslav Seifert r. 1928 trpce litoval, Ze pfivaly snéhu pfi
prvnim vystaveni Epopeje nebudou statit na probofeni betonové stiechy
Cerstvé dostavéného Veletrzniho paldce a kyzené pohibeni Muchova
dila v sutinach. Tereza Dvorékova, Slovanskd epopej jako symbol ¢eského
ndrodniho védomi (bakaléFska prace) Katedra historie, Pedagogicka
fakulta Masarykovy univerzity v Brng, 2014, s. 33.
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kterd v Pafizi propadla velikdsstvi” a tvrdil, ze ,Celé je to smésné,
humbuk, blbdrna a kravina, méli by to vyhodit na smetisté”®! Dnes se
ovSem o tento vskutku monstrézni cyklus pretahuji potencionalni vlast-
nici a divaci, stejné jako historikové uméni, se mu uctivé klani.!’!

Nenf tedy divu, vice nez ¢tvrt stoleti po skonceni temné epochy komu-
nistické totality, po fadé let povzneseného prezirani, se zacina zvolna
dopfévat pozornosti i architekture a oficidlnimu vytvarnému uméni ne-
jen 50. a 60. let, ale i ponurych dekdd normalizace. Jednim z pfikladd
takového déni jsou oceriované publikace Paneldci,!"! mapujici proble-
matiku panelovych sidlist, jinym pak projekt Ceské uméni 50. - 80. let
20. stoleti ve vefejném prostoru: Evidence, prizkumy a restaurovdni, !
v jehoZ ramci vznikl i tento ¢lanek, ktery se bude stru¢né vénovat né-
kolika realizacim nachézejicim se na dzemi dne3niho Kraje Vysotina.l?!

PFestoze vzristajici zdjem o vytvarné uméni 50. az 80. let 20. stoleti
se mUZe jevit jako jeden z privodnich jevil neblahého procesu relativi-
zace zla komunistické totality, je zaméreni odborné pozornosti timto
smérem legitimni a poti'ebné. Na obhajobu tohoto tvrzeni si dovolime
zminit jedinou, le¢ zavaznou skute¢nost: celd fada okolnosti souviseji-
cich jak se samou realizaci dél totalitniho oficidlniho uméni, tak i s jejich
pfipravou a zejména pridélovanim zakazek, neni podloZena pisemnymi
prameny. Tyto informace Ize ziskat jediné dstné od Zijicich pamétnika,
a podminkou dspéchu zde samoziejmé je co nejmensi ¢asovy odstup
od doty¢nych udélosti.

Nejde rozhodné o malickosti - tyka se to tfeba i otdzky samotného
autorstvi velmi pocetné Fady dél. Ve vytvarné praxi totalitniho statu
totiz mohly byt vefejné zakazky pridélovany pouze ¢lendm Ceského
svazu vytvarnych umélci nebo vytvarnikim registrovanych u Ceské-
ho fondu vytvarnych uméni.l"* Zdaleka ne v3ichni &inni vytvarnici byli
oviem takto organizovani, a pokud chtéli nékterou z vefejnych zakézek
realizovat, mohli oficialné vystupovat jen jako spoluautofi ¢lena Sva-
zu, pfip. vytvarnika registrovaného u Fondu, prestoZe tento jen svym
jménem jaksi ,pokryl” skute¢ného autora, aniz by se na tvorbé jakkoli
podilel. V dostupnych zdrojich (zejména mysleny roenky Spoluprdce
vytvarnika s architektem) pak oviem nalezneme jako hlavniho autora
uvedeného ¢lovéka, ktery s doty¢nou zakazkou ve skute¢nosti nemél
cokoli spole¢ného. V lepsim pfipadé je reélny tvirce dila uveden jako
spoluautor,!™l ze nicméné predpokladat, Ze u vytvarnikd, ktefi se (ob-
vykle pro nedostatecné projevovanou servilitu ke stranickym organiim
&i spratelenym statdim) zrovna nachazeli v nelibosti mocnych, neuvadsji
dobové archivalie jméno skute¢ného autora vibec.

Jesté sloZitéji situace nastane pak v piipadé, kdy z néjakého divodu
byla zakézka zadéna pfimo, neprosla tudiz schvalovanim Krajskou umé-
leckou komisi ani jinym administrativnim procesem a archivni prameny
obycejné o takto vzniklych dilech zaryté ml¢i. Piikladem takové reali-
zace je Zelezobetonovy menhir, ty¢ici se u silnice ¢. 131 smérem z Vétr-
ného Jenikova k najezdu na dalnici D1 na 104. kilometru, pobliz kiiZzo-
vatky s mistni komunikaci odbo¢ujici smérem na obec Zbinohy. [obr. 1]
Vice nez ¢tyfi metry vysoky pilit je zdoben flordlnim a geometrickym

8| Jan Zabrana, Cely Zivot (2), Praha 1992, s. 882.

9| Prvni piispévek do odborné debaty v tomto duchu pfines| Miroslav
Lamag, Mucha klasicky a Mucha pozdni. Estetickd vychova 1980/81, ¢. 4,
str. 88-90, ¢. 5, str. 116-118.

10 | Magnesii Literou za rok 2018 ocenéné knihy: Lucie Skfivankova,
Rostislav Svacha, Eva Novotna, Karolina Jirkalové (eds.), Paneldci 1, Praha
2017. Lucie Skiivankové, Rostislav Svécha, Martina Koukalové, Eva No-
votné (eds.), Paneldci 2, Praha 2017.

11 | Projekt Ceské uméni 50. - 80. let 20. stoleti ve vefejném prostoru:
Evidence, prizkumy a restaurovéni je podporeny Ministerstvem kultury
Ceské republiky v Programu aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni
a kulturni identity (NAKI 11) a je realizovan Fakultou restaurovéni Uni-
verzity Pardubice a Ustavem chemické technologie restaurovani pamétek
Vysoké 3koly chemicko-technologické. Kéd projektu je DG16P02B030.
Nejde o podnik zdaleka prikopnicky, je tfeba zde zminit pfinejmensim
dva potiny, které k poznani dané problematiky jiz ptispély: Pavel Karous
(ed.), Vetrelci a volavky. Atlas vytvarného uméni ve vefejném prostoru
v Ceskoslovensku v obdobi normalizace (1968-1989), Praha - Revnice, 2013.
Jana Kofinkové - Marika Kupkové - Markéta Zatkova, OZivit a ozvidstnit :
vytvarné uméni v prostoru brnénskych sidlist, Brno 2012.

12 | Clének je zalozen pedeviim na terénnim priizkumu provadéném
v ramci tohoto projektu, na némz se v Kraji Vysotina podepsany podilel.

13 | Vladislava Rihové - Zuzana Kienkova, Archivni fondy podniku Ces-
kého fondu vytvarnych uméni Dilo Pisemné prameny pro vyzkum uméni
ve vefejném prostoru socialistického Ceskoslovenska, Opuscula historiae
artium 2016, ¢. 2, s. 104-119, zejm. s. 105.

14 | To je napfiklad pfipad keramického reliéfu, vytvoreného a signo-
vaného r. 1988 pro Stiedni zdravotnickou 3kolu v Havlitkové Brodé Vécla-
vem Cernochem, v ro¢ence Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled
praci za rok 1988, Praha 1988, s. 38. je oviem jako hlavni autor uveden
keramik Miloslav Chaloupka. Oba vytvarnici nezavisle na sobé& autorovi
¢lanku potvrdili, Ze Chaloupkovo jméno zde znamenalo vyhradné ofi-
cilni zaititéni zakazky umélcem registrovanym u CFVU a Ze jeho podil
na navrhu i realizaci zakazky byl nulovy.

Obr. 1 Hraniéni kdmen pozemki JZD Jihlava - Hybrdlec,
1986-7. Foto: Petr Hordk, 2017.
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ornamentem a na divdka maze pUsobit dost zéhadné: je to jakysi nor-
maliza¢ni milnik, nebo snad tajemny totalitni smir¢i kimen? Mistni pa-
métnici viak védi, Ze jde o jeden z nékolika meznich pilifd, které v 80.
letech nechal vzty¢it na hranicich pozemkd obhospodafovanych JZD
1. mdj Jihlava-Hybrélec jeho predseda. Jméno vytvarnika, ktery dodal

névrh pro tyto realizace, nicméné uz upadlo v zapomnéni.l*s!

Zde ov3em nebudeme analyzovat vznik dél oficialniho vytvarného uméni
v dobé normalizace, pfedmétem naseho zajmu bude nékolik takovych
dél z tzemi dnesniho kraje Vysocina, respektive osud, ktery je potkal
v dobé nové svobody po roce 1989.

Transfer

Jednim z vyraznych sochard, ktefi se svym dilem zdsadné podepsali
na podobé vefejného prostoru dnesniho Kraje Vysocina, byl Roman
Podrazsky (1943-2001).1"! Jeho monumentélini skulptury charakteri-
stického stylu zdobi mimo jiné Jihlavu, Havli¢kiv Brod, Trebi¢ nebo
autorovu rodnou Pribyslav. NadZivotni, stylizovana socha matky s dité-
tem nazvand ,Matefstvi“ byla r. 1987 osazena do stfedu atriového na-
mésticka centra obcanské vybavenosti jihlavského sidlisté Brezinovy
Sady architekta Zderika Gryce.!"”! [obr. 2]

)

-l

15 | Mélo jit o sochaie pivodem z Brna. Tyto mezni pilite byly vztyteny
v letech 1986-7. Za Gdaje vdé&tim kronikaice méstyse V&trny Jenikov,
pani Libusi Smejkalové. Nelze vyloutit, Ze podobné zakéazky oficidlnim
procesem schvalovani proly, nicméné nezdstaly po nich v literatufe ani
pramenech zadné stopy.

16 | Nejblize k autorovi zatim Pavel Jajtner - Josef Chalupa, Roman Pod-
rdzsky. Zivot a dilo, P¥ibyslav 2013.

17 | Viz Zdenék Gryc, Viytvarnd dila v architekture, dostupné na http://
www.socharstvi.info/zdenek-gryc-vytvarna-dila-v-architekture/
(vyhledéno dne 17. 5. 2018)

?I‘

-3

Obr. 2 Roman Podrdzsky, Zulovd skulptura MateFstvi (pivodni umisténi), 1987. Foto: Ondrej Strdnsky, 2010.
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Obr. 3 Nevhodné transferované dilo na svém novém misté. Foto: Petr Hordk, 2017.

Olbfimi Zulova skulptura pisobila svou hmotou uprostied rozmérného
sidlistniho prostoru jako jeho jasny stfedobod, odpovidala svymi bezma-
la gigantickymi proporcemi prostorovym vztahim v okoli a svou klidnou,
dastojnou, téméF egyptskou monumentalitou, oZivenou - pro Podra-
ského charakteristicky - vinité traktovanou draperii, zlidStovala jinak
preci jen ponékud bezdtésny prostor. Tvorila vlastné jakysi spojujici figu-
ralni mezi¢lanek mezi lidmi a némym betonem jejich Zivotniho prostredi.

Podrazského névrhy se podafilo protlait krajskou komisi navzdory
tomu, Ze sochafovy netajené nézory nikterak neodpovidaly oficialni linii
pozdni normalizace."®! Ze svého pivodniho mista viak souso3i zmizelo
nikoli disledkem snah totalitnich byrokratd, nestalo se tak ani v prudkych
poryvech déjin divokych devadesatych let - az v roce 2012 seznal projek-
tovy manaZer nového majitele areélu, Ze ,se socha do zdméru dpravy are-
dlu nehodi”1"®! a tak bylo obrovské - a znovu podotknéme, Ze rozhodné
kvalitni - dilo transferovano k nedalekému détskému domovu. Atrium
centra ob¢anské vybavenosti zbavené Ustfedniho uméleckého dila ted
pripomind nehostinnou pustinu, na ¢emz sotva néco zméni svévolné se
ménici barvy zdi ¢i stale nardstajici pocet pestrych reklamnich paneld.

A socha sama? Jisté je vhodné ocenit, Ze nebyla proménéna ve Stérk. Jeji
sou¢asné umisténi je oviem vic nez nestastné. Byla ur¢ena pro rozmér-
ny otevieny prostor, nyni se, zbavena soklu, ztraci pfed fasadou histori-
zujici stavby, obklopena dekorativni kosodrevinou. Podobné na divéka
muze pusobit orel v kleci uréené pro kanarka nebo snad delfin né&jak
vméstnany do zavafovaci sklenice. [obr. 3]

18 | Na Podrazského ob¢anské postoje poukazuje Zden&k Gryc v diskus-
nim piispévku pod ¢lankem, ktery se pravé probiranému transferu vénuje.
Viz http://www.jihlavske-listy.cz/clanek10414-zachranili-sebevraha.

html?komentare=vse (vyhleddno dne 17. 5. 2018)

19 | Ibidem.
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Obr. 4 (nahote) Dana Markovd, piskovcovd skulptura
Odpocinek (pivodni umisténi), 1988. Foto: Dana Markovd.

Obr. 5 Souéasné umisténi nevhodné transferovaného dila.
Foto: Ondrej Strdnsky, 2017.
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Neni to zdaleka jediny transfer novodobého exteriérového sochafského
dila v Jihlavé. Do depozitafe byla pfesunuta plastika ,Vyso&ina” prvni
Ceské profesionalni socharky Karly Vobisové, 1! na novém misté v exte-
riéru se v tomto krajském mésté ocitla préce Jana Kodeta ,Hold Slunci”
zr. 1970 nebo ,Odpocinek” Dany Markové z r. 1988. Zatimco v piipadé
Kodetovy sochy se premisténi dilal?'l v zasadé zdafilo, vysoce kvalitni
skulptura Markové - shodou okolnosti stejné jako vy3e zminéné dilo
Podrazského zpodobriujici lezici figuru matky s déckem - transferem
znatné utrpéla.!??l Byt se mozn4 diky transferu podafilo zachranit fy-
zickou existenci této realizace, byl provedeny nevhodné a jeho vysled-
kem je degradace uméleckého dila, coz vynikne zejména pii porovnani
soucasného a pivodniho umist&ni sochy. [obr. 4 a 5]

Bezvyhradné pozitivné Ize naopak vnimat pozoruhodny transfer dila,
jez mlZeme oznacit za kvalitativni etalon socialistického realismu v mo-
numentalnim sochafstvi, zejména proto, Ze se obejde bez tklivé navod-
nych oslav préace, osvobozeni ¢i sbrattent, a stejné tak i bez glorifikaci
masovych vrahd. Jde o monumentalni plastiku ,Sléva¢” Bietislava Bendy
v Novém Ransku, naturalisticky zachycujici tvrdou préci v tézkém pri-
myslu [obr. 6]. Datace dila je nejasng, pivodné tato realizace zdobila
areél vysocanského podniku CKD Slévarny Praha, roku 1996 byla jako
$rot zakoupena novoranskou slévarnou a - velmi vhodné - instalovéna

na sou¢asném misté&.! 23!

Obr. 6 Bretislav Benda, bronzovd plastika Sléva¢ umisténd druhotné pred slévdrnou
v Novém Ransku. Foto: Petr Hordk, 2017.

20 | Osobni sdéleni Daniela Novaka, feditele Oblastni galerie Vysociny
ze dne 24. Gnora 2017.

21| Socha byla z pavodniho mista odvezena do depozitéie r. 2007,
r. 2015 pak osazena na misto nové. Narodni archiv, Fond: Cesky fond
vytvarnych umélcd - Dilo, Praha kart. 114, 1968, kart. 116, 1969, kart.
117, 1970, kart. 120, 1970-1971. Udaje z https://sochyamesta.cz/
node/19035 (vyhledano 21. 5. 2018).

22 | K transferu sochy viz Jifi Varhanik, Hledané socha ,Odpotinek” se
nasla. Jihlavské listy 18. 3. 2017, dostupné on-line na http://www.jihlav-

ske-listy.cz/clanek21900-terminal-gagarin-je-v-uzsi-nominaci-na-prestiz-
ni-cenu.html?komentare=vse (vyhledano 21. 5. 2018).

23 | Viz http://www.dedictvivysociny.cz/kultura/kulturni_zajimavos-
ti_a_unikaty-22/2id=54 (vyhleddno 21. 5. 2018). K transferu Ize snad
mit jen jedinou vyhradu - ziejmé kvali skladnosti b&hem prepravy byl
patrné zkracen a pozdéji ne zcela pFesné pfivaren tyglik ve slévacovych
rukou.
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Recenzovana ¢ast

0Obr. 7 Detail bronzové plastiky Josefa Malejovského z r. 1989, zachycujici Jaroslava
Haska a druhotné umisténého v Lipnici nad Sdzavou. Foto: Petr Hordk, 2017.

Podobné nasel novy domov i bronzovy Jaroslav Hasek z ateliéru Josefa
Malejovského. Prace, ktera méla byt pavodné umisténa u 105. vyro¢i
Haskova narozeni na Ol3anském namésti v Praze, byla patrné dokon-
¢ena az v roce 1989 a poté, co bylo dilo seznano ideové nevhodnym,
bylo uloZeno v depozitafi Galerie hl. m. Prahy a nasledné v hangéru
letisté Rana u Loun. AZ v roce 2007 byl schvalen beziplatny prevod na
obec Lipnice n. Sézavou a r. 2008 byla socha osazena na dne$nim misté
[obr. 7].1241

Jde jiz o druhé sochar'ské zpodobnéni Jaroslava Haska v Lipnici. Na star3i,
Zulové busté od sochare Bohumila Kokrdy z r. 1983 mél humorista dle
vzpominek pamétnikl na zakladé zadani z oficidlnich mist vypadat jako
stétnik, a nikoli jako opilec.!?*! Kokrdovi se toho podafilo doséhnout,
cenou za to oviem je, Ze portrétni busta se portrétovanému nikterak
nepodobd a nikdo z mistnich ji - nikoli neprévem - nenazve jinak nez
,Gottwaldem”.!2¢]

24 | Viz https://sochyamesta.cz/node/18992 (vyhledano 21. 5. 2018),
déle: Véclav Prochézka, Nad vystavou Josefa Malejovského, Vytvarnd
kultura X, 1986, &5, s. 9-13, tiskové zprava Magistratu hl. m. Prahy
dostupnd on-line na http://www.praha.eu/jnp/cz/o_meste/magistrat/
tiskovy_servis/archiv_tiskovych_zprav/praha_daruje_lipnici_nad_saza-
vou_sochu.html (vyhleddno 21. 5. 2018) ¢&i http://www.svejkmuseum.
cz/o_haskovi.htm (vyhledéno 21. 5. 2018)

25 | Vzpomina Zden&k Gryc (viz pozn. 17).

26 | Sochu oviem dle modelu zemfelého Kokrdy v Zule realizoval Roman
Podrazsky. Ibidem.
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Recenzovana cast

Obr. 8 Jan Habarta, transferovand vdpencovd skulptura ,.Zena z Vysociny” nad odpoci- Obr. 9 Stépdn Kotrba a Petr Vesely, transferované piskovcové
vadlem na km 145 ddlnice D1. sousosi s délnickou tematikou. Foto: Petr Hordk, 2017.
Foto: Petr Hordk, 20181986.

Pozoruhodny transfer prodélala monumentalni vapencova figura ,Zeny
z vysotiny”, kterou r. 1986 vytesal z vapence Jan Habarta pro dalni¢ni
odpocivku nad Velkym mezifi¢im ve sméru na Prahu - v 90. letech se
z prosté odpocivky stala benzinova Cerpaci stanice s restauraci, ¢etnd
ostatnf vytvarnd dila zdobici okoli rozsifovaného odpocivadla zanikla
a Habartova skulptura byla fadu let deponovana, po roce 2000 pak
opét osazena, oviem na nové misto, o néco severnéji, odkud na provoz

na nejvytizen&jsim silni¢nim tahu republiky dohliZi dodnes [obr. 8].17"!

Jen letmo zminime z ideovych divodd provedeny transfer sousosi s dél-
nickou tematikou, pro podobnost se Svecovym Stalinovym pomnikem .
) ) P . Pl . ) vy Y vy ,P L. 27 | Viz Zden&k Cubrda, Jan Habarta, sochy (kat. vyst.), Svitavy 1986,
na Letné zvaného mistnimi ,malé fronta na maso”. Toto dilo Stépana nestr. Dile https://sochyamesta.cz/node/7145. (Vyhledano 21. 8.
Kotrby a Petra Veselého [obr. 9] bylo roku 1982 instalovano na ndmésti ~ 2018). Stoji za zmink, Ze pro osazeni nedaleko vefejnych toalet se pro
- ) . ) toto dilo vZilo ponékud hrubé lidové oznaceni ,Hajzlbaba".

ve Svétlé nad Sazavou a o deset let pozdéji nahrazeno abstraktnim
dilem jiz zminéného Romana Podrézského ,Sklo a kamen” a premisténo 28 | Viz Spoluprdce vjtvarnika s architektem, prehled praci za rok 1982,
. ” . Praha 1982, s. 71 & https://sochyamesta.cz/node/7538 (vyhledano
na nendpadné misto v rezidenéni zastavbé na okraji mésta.!?®! 21. 5. 2018).
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Koroze / vandalismus

Pfirozena degradace povétrnostnimi vlivy se pochopitelné nevyhyba ani
dilim oficidlniho normalizaéniho uméni, stejné jako zlovolné niceni, je-
muz jsou bez vyjimky vystaveny vSechny objekty ve vefejném prostoru.
Za piiklad nam poslouZi piskovcova skulptura ,Jaro vysotiny”, jiz vytesal
r. 1978 Karel Hyli§ pro havlitkobrodské sidlisté Zizkov.”! Luzna divka,
zamyslené kladouci k svému nosiku kytici lu¢niho kviti, pfijemné oZivo-
vala jinak dosti skli¢ujici ,naméstitko” venkovského panelového sidlisté.
Mezi lety 2005 a 2010 byla viak poskozena, patrné pozvolnou korozi ma-
teridlu, urychlenou mozna dosti razantnim vandalskym ¢inem. Dilo samo,
jehoz fragmenty byly odvezeny do méstského depozitu, tak kupodivu
ziskalo pavaby témér antického torza, sochy zbaveny verejny prostor se
oviem stal jesté zoufalejsim.

Netroufdme si tvrdit, Ze bylo nezbytné na misté snazit o nékladné re-
staurovani vazné poskozené realizace, piibéh této sochy ale dobfe ilu-
struje skutecnost, Ze zanikla umélecka dila z nami zkoumaného obdobi
nejsou obnovovéna a na jejich mist& také nevznikaji dila nov4,*! tudiz
i kdyz vezmeme v potaz mnohdy nesporné pochybnou kvalitu takovych
objektd, rozhodné dochazi k neblahému vizualnimu ochuzovani verej-
ného prostoru.

Obr. 10 Miroslav Rybiéka, kfistdlovd mozaika v predsdli KD Ostrov v Havlickové Brodé,
1985. Foto: Petr Hordk, 2017.

29 | Viz https://sochyamesta.cz/node/959 (vyhledéno 21. 5. 2018),
Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1978, Praha
1978, s. 104. Josef Siva - Jifi Hyli3, Karel Hyli3 - vybér z tvorby. Jihlava
1989.

30 | V této souvislosti stoji za zminku diskuse, které se v poslednich
letech vedou o moZném znovuzavedeni povinnosti investovat &ast roz-
poctu vefejnych staveb povinné do moderni umélecké vyzdoby; v letech
1965-1989 3lo 0 1-4%. Viz napt. Jana Kofinkové, Ctyfprocentni uméni?
In: Vetfelci a volavky (viz pozn. 11), s. 452-457.
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Ryzi vandalismus je pak pfitinou poskozeni monumentélniho mozaiko-
vého dila Miroslava Rybi¢ky v predsali Kulturniho domu Ostrov (dfive
SKP) taktéz v Havlickové Brodé. Mozaikové dily, unikatné vyrobené
z kfistalového skla, jsou zasazené v pryskyfici a ztélesiuji fantaskni vize
pokrokovych tradic a (tehdej3i) soucasnosti Havli¢kobrodska. Nechybi
sklar v predklonu, perspektivné deformovany kostel, symbolicky nazna-
¢ené historické monumenty mésta, jeho moderni architektura (70. a 80.
let), vegetabilni motivy a samoziejmé ani druzstevnice s kohoutem,
jehoz snad skube - podle této figurélni skupiny ziskala monumentalni
realizace své lidové oznadeni.*'l Nejspid nemizeme toto dilo fadit ke
kvalitativni 3pi¢ce rozsahlé tvorby vyznamného (a dodnes aktivniho)
sochare Rybicky, r. 2018 bylo nicméné po konzultaci s autorem pfistou-
peno k restaurovéni dila,*?! vyrazné poskozeného b&hem let plesajicimi
davy, a je3té vloni skrytého za té&zkym zévésem. [obr. 10]

Konverze

Velmi ¢asto se uméleckd dila 50.-80. let 20. stoleti dostavaji do svizel-
né, leckdy spise bezvychodné situace vinou zmény kontextu. Proméni se
jejich prostredi, prostor, pro néjz byla uréena, zméni proporce i urcent,
a objekt, ktery ho dfive vhodné nebo vétsinou alespori snesitelné dopl-
foval, se stéva zbytnym, nepatfi¢nym. Pak je - v lepsim pfipadé - tran-
sferovan, coz oviem, jak bylo poukazano vy3e, nenf zdaleka vzdy prove-
deno citlivé, v horsim pak odstranén, zakryt nebo vandalizovén. Dafi se
nékdy takovym realizacim absolvovat Gspé3nou transpozici do novych
ténin? V nésledujicim odstavci se pokusime na konkrétnim piipadé do-
loZit, Ze ano.

V roce 1977 vytvoril tel¢sky sochal Rostislav Magni ve spolupraci
s Arnostem Chalupou bronzovou plastiku oslavujici prvni let ¢lovéka do
kosmu.I**I Dilo m4 tvar koule pokryté pomnikovym népisem, z jedné
strany se pak otevird a trochu tak pripomina figuralné pojaty mésic,
popiipadé usmivajici se tvaF Jurije Gagarina v piilbé skafandru.

Jde o jednozna¢né kvalitni dilo, umisténé ptvodné solitérné v betono-
vém ramci vprostfed naméstitka lemovaného dvéma 3kolami. Béhem
rozsahlé rekonstrukce autobusovych zastavek v misté a pfilehlych pro-
stord se tel¢ské architektonické kanceldfi ARCHOO podafilo vkusné
a citlivé zaclenit dilo do otevieného objektu jednoho z pfistfeskd ur-
¢enych pro cekani cestujicich - krom jiného i proto byla tato stavba
nominovéna v roce 2017 na Ceskou cenu za architekturu.!3*! [obr. 11]

V nové a ryze moderné feSeném prostoru dostalo dilo svym ndmétem
i provedenim odkazujici k pfelomu 70. a 80. let novou a distojnou roli.
Skarohlid by snad mohl pochybovat, zda je tato role rovnocenné s roli
pivodni, nebot ze solitérniho pomnikového dila se v zdsadé stal dekora-
tivni prvek autobusové zastévky. Dle nézoru podepsaného to ani v nej-
men3im nenf na skodu a tento pfiklad zdafilé konverze uméleckého dila
ve vefejném prostoru |ze povazovat za vzorny.

31 | Vulgérni lidovy nézev by bylo Ize pfepsat do publikovatelné podoby
zhruba jako ,Kolchoznice kopuluje s kohoutem.”

32 | Svétlana Pétkovd, Od kazdého trochu. Havlickobrodské listy 2,
Gnor 2018, s. 12. Dostupné on-line na http://m.muhb.cz/assets/File.
ashx?id_org=3782&id_dokumenty=854314 (vyhledano 21. 5. 2018)

33 | Viz mj. https://sochyamesta.cz/node/6252 (vyhledano 21. 5. 2018)
nebo llona Jenitkova, Pamdtnik prvniho letu ¢lovéka do vesmiru. Dostupné
on-line na http://www.telc.eu/turista_a_volny_cas/historie/pamatnik

prvniho_letu_cloveka_do_vesmiru (vyhleddno 21. 5. 2018). Spoluprdce
vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1981, Praha 1981, s. 118.

34| Viz  https://ceskacenazaarchitekturu.cz/projekty/2017/terminal-

gagarin/ (vyhledéno 21. 5. 2018).

Obr. 12 Detail keramické stény Miroslava Chaloupky v bu-
dové byvalého okresniho dradu Havlickiv Brod, doplnéné
autorem jako panddn dila z r. 1982 r. 1993. Foto: Petr Hordk,
2017.
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Obr. 11 Nové zaclenéni bronzového pomniku prvniho letu do Kosmu od Rostislava Magniho z r. 1977 v Teléi. Foto: Petr Hordk, 2017.

Adaptace

Dila oficidlniho uméni, ktera se v 50.-80. letech objevovala ve verejném
prostoru, byla jen zfidkakdy prosta ideologickych presahd. Jinak tomu
snad ani nemohlo byt, komunisticky totalitni rezim byl posedly mani-
festacemi, transparenty a nasténkami - pfinejmensim u piileZitosti slav-
nych vyro¢i se musel Gottwald, Lenin & Marx objevit v kazdé vyloze,
doplnén pochopitelné vhodnym Gdernym heslem, srpem a kladivem.!3%!

Se sametovou revoluci skoncilo povinné angaZované zdobeni, nicméné
zatimco bustu ve vyloze Feznictvi Ize snadno nahradit kupfikladu kytou,
u podstatné trvanlivéjsich dél vytvarného uméni byva takova adaptace
obtizn&j3i. Jak ale ukazeme, v pfipadé, ze umélecka, resp. dekorativni

hodnota prevy3uje agita¢ni naboj, neni zdaleka vyloucena.

Roku 1982 vyzdobil dvojici protilehlych lunet byvalého havlickobrod-
ského okresniho Gfadu (pivodné barokniho klastera bosych augustinia-
nti) keramik Miroslav Chaloupka. Na plo3e, pokryté barevnymi kerami-
ckymi dlazdicemi, jsou rozmistény glazované keramické desticky s reliéf-
né pojatymi krajinnymi a historickymi motivy Havli¢kobrodska a tvori tak
jakési stylizované mapy. Jedna z lunet byla pojata jako mapa historic-
kych pamétek regionu, jeji pandan pak jako mapa ,kulturné-politicka”,
obzvlasté tuto ¢ast dila s dobou jejiho vzniku pomérné pevné svazovaly
komunistické symboly, tvofici nemalou ¢ast nékterych reliéfd. V roce
1993 své dilo autor na objednavku vlastnika upravill*! - odstranil neak-
tudlni symboly oslavujici diktaturu proletariatu, nahradil je neutrdlnimi

35 | Citujme z Cernych baront Miloslava Svandrlika: ,Lenin jukal na
kolemjdouci z ¢alamddy, Stalin se mracil mezi pletenci vuitd, Gottwald
kouril svou zamilovanou dymku opren o praseci hlavu, zatimco Zdpotocky
vévodil mezi jogurty a syrecky. Také na ostatni vérozvésty marxismu-le-
ninismu se bohaté dostalo a kazdy citil nadchdzejici sldvu na kazdém
kroku.” Miloslav Svadrlik, Cerni baroni. Praha 1990, s. 370.

36 | Slovy samotného autora z kvétna 2018: ,V roce 1993 jsem byl vy-
zvdn ke korekci a vyméné nékterych predlistopadovych ,symbold”, které se
tykaly predevsim mapy kulturné politické. Doslo tak k realizaci a vyméné
stdtnich znaki (centra stdtni sprdvy) a doplnéni nékterych novych symbo-
li nebo osobnosti.” Soukromy dopis Miroslava Chaloupky Petru Horakovi
z 23. 5. 2018.
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motivy a do mapy ,kulturné-politické” doplnil pripominky osobnosti,
z nichZ nékteré patfily pfed rokem 1989 k t&m, o kterych se nesmélo bez-
trestné mluvit, natoZz aby se mohly néjakym zpasobem objevit v jakém-
koli oficialnim uméleckém dile. Jde napiiklad o r. 1950 Statni bezpec-
nosti umuceného knéze Josefa Toufara.l*”! [obr. 12]

Tuto pohotovou adaptaci mirné angazovaného objektu na dekorativni
umélecké dilo ideové zcela neutralni je nutné kvitovat s povdékem, ob-
zvl&3té v porovnéni s nevratnymi demolicemi, k nimz dochézelo a dosud
dochazi.

Demolice

Vy3e zminéné nezdafené transfery musime i pfes v3i kritiku hdjit, pro-
toZe zabranily definitivni ztraté leckdy velmi kvalitnich nebo pfinejmen-
$im pozoruhodnych uméleckych dél 50. - 80. let ve vefejném prostoru.
Zdaleka ne v3echna dila méla takové Stésti.|!

Hned dvé monumentalni sochy jiZz vzpominaného Romana Podrazského
zmizely beze stopy z ulic Jihlavy. Piskovcova skulptura zdobici prostor
pred budovou Podniku vypocetni techniky hravé pracovala s kulickami
potitadla jako metaforou pro binarni jazyk strojt,!*! Zulova realiza-
ce ,Klasy” umisténa pfed provozni budovou Spolenych zemé&délskych
podnikd byla zdobena abstrahovanymi vegetabilnimi motivy obilnin. Po
obou pracich nezistala - krom fotografii Zdefika Gryce, s nimz jakozto
s architektem Podrazsky ¢asto spolupracoval [obr. 13 a 14] - ani stopa.

Ne vzdy oviem lIze demolice uméleckych dél daného obdobi vnimat
ryze negativné. Naopak, tfeba monumentélinf bronzova figura ,prvniho
délnického prezidenta” Klementa Gottwalda, kterou pro prostranstvi
pied krajskym soudem vytvofil Josef Malejovsky roku 1978,14! byla po-
chopiteln& po zésluze jiz v roce 1990 odstranéna a 1995 roztavena.!*!!

Z nedtastné asanovaného Smetanova namésti v Havlitkové Brodé byla
roku 1991 do méstského depozitu odvezena piskovcova skulptura s dél-
nickou tematikou”, kterou r. 1983 vytesal Karel Hylis!*?! [obr. 15 a 16]
a jiz nikdo z mistnich nefekl jinak nez ,milicionai”. Topornou figuru dél-
nika, pevné svirajiciho prapor s péticipou hvézdou na Zerdi a neméné
pevné hlediciho i spéjiciho vstfic svétlym zitrkim uZ tedy nepotkame
na vysokém piedestalu uprostied désivé normalizacni urbanistické pous-
té havlickobrodského Smetanova namésti, dnes je pomérné Setrné slo-
zen v lapidariu” tamnich Technickych sluZeb, v areélu sbérného dvora,
hned za kontejnerem s napisem ,uhynuld zvifata” [obr. 17].

Rezim, ktery tak rad oznacoval v3e jiné ¢i jej presahujici za Gpadkové,
zpatecnické, a jako takové patfici na smetisté déjin, tedy sam - ztéles-
nén svym typickym symbolem - doslova na smetisti dé&jin skonil. Nemusi
to byt lito dokonce ani ctitelim této polohy tvorby Karla Hylise, tedy
ponékud himotného monumentalniho pomnikového sochafistvi socia-
listického realismu, jehoZ vyraz se béhem let ustalil v oné kypici té-
lesnosti, s niz poprvé prigel Antoine Bourdelle a do Cech ji je$té pred

37 | Viz https://sochyamesta.cz/node/12028 (vyhledéno 22. 5. 2018);
Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1983, Praha
1983, s. 70.

38| Zaniklym uméleckym dildm dané epochy se vénuje pozoruhodna
publikace Jan Srémek - Jana Kofinkova, Zvidstni okolnosti, Brno 2017.

39 | Pavel Jajtner - Josef Chalupa, Roman Podrazsky: Zivot a dilo. Priby-
slav 2013, 5.19-20. Téz Gryc (viz pozn. 17).

40 | Umisténi sochy zavdalo pfitinu pro trefnou anekdotickou repliku:
,Kone¢né postavili Gottwalda pfed soud.” Na so3e se nachazel u bron-
zovych dél ne zcela ¢asty ,preklep” - z Malejovského se stal Mlejovsky.
Vice viz https://sochyamesta.cz/node/1456 (vyhledéno 21. 5. 2018),
Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1978, Praha
1978, s. 132. Richard Krutki, Mozaika. Klement Gottwald a socialistickd
kultura, Vytvarnd kultura X, 1986, €. 6, 5.35-37.

41 | Viz mj. Pavel Bajer, Gottwaldova socha, symbol komunismu, byla
v Jihlavé strzena pred 26 lety. Jihlavské listy 18. 11. 2016, dostupné on-
line na http://www.jihlavske-listy.cz/clanek21231-gottwaldova-socha-
-symbol-komunismu-byla-v-jihlave-strzena-pred-26-lety.html (vyhledano
21. 5. 2018)

42 | Viz https://sochyamesta.cz/node/12030 (vyhledano 21. 5. 2018),
Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1983, Praha
1983, 5. 71. Neobycejné pozoruhodny je lipovy list, ktery na Zerdi mi-
licionéfova praporu nahradil mezi listopadem 1989 a transferem roku
1991 péticipou hvézdu. O této dpravé sochy se ziejmé nedochovaly
74dné zéznamy, dle nejasnych (a nepodlozenych) indicif ji snad provedl
z vlastni iniciativy sam Karel Hylis.

Obr. 13 Roman Podrdzsky, zanikld piskovcovd skulptura ur-
¢end pro jihlavsky Podnik vypocetni techniky. Nedatovand
fotografie Zderika Gryce.
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ATOSILA

Obr. 14 Roman Podrdzsky, zanikld Zulovd skulptura Klasy z r. 1982, uréend pro jihlav-
ské sidlo Spole¢nych zemédélskych podniki. Nedatovand fotografie Zderika Gryce.

prvni svétovou vélkou prinesl Jan Stursa.!3! Jen nékolik stovek metrd
od mista, kde se pred lety ty¢il tento milicionar,!*#! se maZe takovy di-
vék utésit pohledem na zachovalou a neméné monumentélni HyliSovu
realizaci stejného stylového zaméfeni, tedy sidlidtni souso3i ,Rodina”
z 1. 1979,1%1 préci zcela prostou politické agitace, pomineme-li oviem
lidovy nazev tohoto dila, ktery - pro faktickou podobnost - zni ,Lenin
s Krupskou®. [obr. 18]

Na nékolika modelovych piikladech z Gzemi dne$niho kraje Vysocina
jsme ukazali, jak pestré, smutné, veselé a ¢asto neobycejné pozoruhod-
né osudy potkaly v posledni dobé uméleckd dila, jez v 50. - 80. letech
20. stoleti ozdobila verejny prostor Ceskoslovenska. Jsme presvédéeni,
Ze je dUleZité sledovat nejen co se s takovymi realizacemi délo v posled-
nich desetiletich, ale také to, co se s nimi déje v soucasnosti, respektive
co se s nimi bude dit v blizké budoucnosti.

43 | Poprvé ve svych souso3ich Prace a Humanita pro Hlévkdv most z let
1912-13.

44 | Ukazky jiné, dle ndzoru podepsaného daleko vyznamnési stylové
linie tvorby Karla HyliSe se také nachézi nedaleko, nap¥. pozoruhodna
abstraktni plastika ,Zrod myslenky” v atriu zékladni koly ve Wolkerové
ulici z roku 1972. Viz https://sochyamesta.cz/node/12833 (vyhledano
21. 5. 2018), Spoluprdce vytvarnika s architektem, pFehled praci za rok
1972, Praha 1972, s. 50. Reklama na Ustredi uméleckych remesel, Archi-
tektura CSR XXXIII, 1974, &.1, nestr. Josef Sava - Jii Hylis, Karel Hylis -
vybér z tvorby. Jihlava 1989. Josef Sava - Jifi Hyli3, Karel Hylis: Dialog,
hmota, prostor. Havli¢kiv Brod 2008. Faktograficky sbornik vyvoje Ustre-
di uméleckych Femesel v letech 1952-1972 [obrazova &ést], Praha 1974,
obr. 36.

45 | Viz https://sochyamesta.cz/node/3742 (vyhledéno 21. 5. 2018);
Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1979, Praha
1979, s. 88.
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Obr. 15 Karel Hyli3, Socha s délnickou tematikou (miliciond?) na smetanové ndmésti Obr. 16 Snimdni téhoz dila r 1991. Foto: Muzeum Vysociny Ha-
v Havli¢kové Brodé. Skulptura z r. 1983 na fotografii Muzea Vysociny Havlickiv Brod. vlickiiv Brod.

i E 2

Obr. 18 (vlevo) Karel Hylis, Rodina. Detail piskovcové skulp-
tury z r. 1979. Foto: Petr Hordk, 2017.

Obr. 17 Totéz dilo, deponované v ,lapiddriu” Technickych slu-
Zeb Havlickiv Brod. Foto: Petr Hordk, 2017.
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SUMMARY

SOMEWHERE BETWEEN ADORATION AND DEMOLITION. THE DESTINY OF THE SELECTED ARTWORKS OF
CZECH PUBLIC ART OF THE 19505-1980S AFTER 1989

The article begins with a short treatise about cyclic changes of the phenomenon of popularity of various art-historical periods -
just to remember the fact that the Baroque or Art Nouveau didnt receive recognition and professional attention until very
recent times. Then, the focus is drawn to Czech works of art of the 50s-80s of the 20th century, a topic which is now becoming
an object of professional and general interest after decades of contempt and oblivion. It is crucial to pay attention to such issues
nowadays as many of their aspects lack written resources and, therefore, the only possible way to learn about them is through
the memories of the witnesses of the past.

Not only inferior details are at stake but even a question of the authorship since the reality can be far different from the archival
sources as it is proved in the case of a particular artwork by Véclav Cernoch in Havlickiv Brod. Next part of the article deals
with the various fates of selected artworks from aforesaid period of the Vysocina region and describes the varied destiny which
the artworks got through after 1989. As examples of transfer, the works by Roman Podrazsky, Karla VobiSova, Dana Markova
and Jan Kodet in Jihlava are mentioned, besides works by Bfetislav Benda in Zdirec nad Doubravou, Josef Malejovsky in Lipnice
nad Sézavou, Jan Habarta in Velké Mezifi¢ or Stépén Kotrba and Petr Vesely in Svétla nad Sdzavou. The damaging (not always
fatal) effects of corrosion and vandalism can be proved on works by Karel Hyli§ and Miroslav Rybi¢ka in Havli¢kav Brod. A very
successful conversion of a high-quality original artwork to a new context is illustrated by a sculpture by Rostislav Magni in Tel¢.
Another dignified author’s adaptation through which an artwork gets rid of undesirable ideological meaning is illustrated by
an art-work by Miroslav Chaloupka in Havli¢kiv Brod. As an example of demolition, i. a. one of the artworks by Karel Hyli$ is
presented, which used to be located in Havli¢tkiv Brod. The article was written within the scope of the project “Czech public
art of the 1950s-1980s: documentation, research and restoration”.
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Johann Christian Brand (1722-1795)
a jeho uhorskd tvorba v kontextoch akademickej
vyucby krajinomalby vo Viedni

Patrik Farkas, Univerzita Palackého v Olomouci, Filozofickd fakulta,
Katedra dé&jin uméni

KLUCOVE SLOVA | Johann Christian Brand - krajinomalba - veduta - akadémia - 18. storocie - Uhorsko - Viede#
KEY WORDS Johann Christian Brand - landscape painting - vedute - academy - 18 Century - Hungary - Vienna

JOHANN CHRISTIAN BRAND (1722-1795) AND HIS HUNGARIAN ARTWORKS IN THE CONTEXT
OF THE VIENNESE ACADEMIC TUITION OF LANDSCAPE PAINTING

The Viennese Academy and its artists extensively shaped the fashion of the 18th-century Hungarian art. The landscape paint-
ing was no exception. The initially dismissive approach of the Royal and Imperial Academy to landscape as an autonomous
pictorial theme was compensated with the constitution of J. M. Schmutzer’s Academy of Engravers (1766), where lessons
of landscape drawing were taught together with other disciplines. Soon after the establishment of such an innovative class,
J. Ch. Brand engaged himself in working there as a teacher. As part of the tuition, students were also required to attend
open-air drawing courses. Brand's teaching methods and ceuvre gained recognition in the history of Central-European art. The
beginnings of the painter’s professional career and some of his most important works are associated with the western part of
today’s Slovakia, where an excursion of Brand’s students of landscape drawing took place.

Publikacia bola podporend grantom IGA. Néazov: Imagines agentes: Umélecka dila mezi formou, obsahem a kontextem.
Cislo: IGA_FF_2019_010.
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Obr. 1. Adam Bartsch, Portrét Johanna Christiana Branda, 1793, éierna krieda, papier,
Viedeii, Osterreichische Nationalbibliothek. Foto: © 2018 Foto Marburg.

Umenie 18. storotia na Slovensku bolo vyznamnou mierou ovplyvnené
viedenskymi umelcami, zdruZovanymi okolo tamoj3ej Akadémie vytvar-
nych umeni, ¢o sa prejavilo najmd v druhom polstoroi.!"! Viynimkou
nebola ani krajinomalba, ktora si az do 50. rokov na Slovensku nenasla
vyraznejsie uplatnenie.!?! Dovtedajsie zndme krajinarske realizacie boli
spaté najma s miestopisnymi grafickymi zdznamami a subordinovanymi
krajinnymi doplnkami ndboZenskych ¢ mytologickych scén.!*! Zatiatky
krajinarstva na Slovensku st previazané s kariérnym 3tartom Johanna
Christiana Branda [obr. 1] - jedného z najvyznamnejsich stredoeurép-
skych krajinarov obdobia baroka. Napriek nepochybnej zvuénosti toh-
to mena sa slovenski a madarski badatelia obmedzili skér na strohé
kon3tatovanie o jeho &innosti na tomto Gzemi.!*! Pristup rakdskych
badatelov, vratane Hansa Aurenhammera ¢&i Sylvie Schuster-Hofstatter
bol ale diametralne odlisny a aj vdaka nim sa Brandovym uhorskym
vedutdm dostalo adekvatnejSej pozornosti.!*! Okrem umelcovho ceuvru
ma pre strednd Eurépu mimoriadny vyznam taktiez aj jeho pedago-
gickd aktivita. Akademicka vyucba krajinomalby a krajinarskeho kres-
lenia bola od svojich ranych zaciatkov spatd aj s Uhorskom a odtial
pochadzajdcimi umelcami.

1| Anna Petrové-Pleskotova, Maliarstvo 18. storotia na Slovensku v kon-
textoch stredoeurépskeho umenia, Ars XXIlI, 1990, €. 1, s. 85.

2| Téme krajinomalby 18. storo¢ia na Gzemi dne3ného Slovenska,
Madarska a Transylvanie som sa venoval vo svojej obhéjenej diplomovej
praci: Uhorskd krajinomalba 18. storocia, pod vedenim doc. PhDr. Jany
Zapletalovej, Ph.D., Katedra d&jin uméni, FF UP, Olomouc 2018.

3| Anna Petrovéa-Pleskotova, Maliarstvo 18. storocia na Slovensku,
Bratislava 1983, s. 99.

4| Ibidem. Tiez pozri: Klara Garas, Magyarorszdgi festészet a XVIIl.
szdzadban, Budapest 1955, s. 138.

5| Hans Aurenhammer, Johann Christian Brand und die Entdeckung
der Wiener Landschaft, Mitteilungen der Osterreichischen Galerie Il
1959, & 34-36, s. 12-23. - Sylvia Hofstétter, Johann Christian Brand
1722-1795 (Dizertatné préca), Institut fir Kunstgeschichte UNIVIE,
Wien 1973. - Sylvia Schuster-Hofstétter, The Viennese Landscape Paint-
er Johann Christian Brand during the Reign of Maria Theresa, in: Stella
Rollig - Georg Lechner (edd. - kat. vyst.), Maria Theresa and the Arts,
Belvedere, Wien 2017, s. 85-114. - Okrem zmienenych vystupov pozri
k Brandovi napriklad aj Michael Krapf, Johann Christian Brand: von der
Herrschaftsvedute zum Landschaftsportrit, Mitteilungen der Osterrei-
chischen Galerie (mimoriadne vydanie), 1983, s. 2-19.
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Otazka vyucby krajinomalby na viedenskej Akadémii
pred rokom 1772

Udomacnenie krajinomalby a jej vyucby prebiehalo v Rakdsku postupne
a vo viacerych etapach. U7 kréatko po roku 1700 moZno hovorit o ,3kole”
v zmysle vzajomne sa ovplyviiujiceho okruhu umelcov, zabezpecujiceho
kontinualny prenos skdsenosti aj formou vyucby, zastreSovanej stikroms
nym ateliérom alebo 3kolskou in3titdciou. Rakdski krajinari ako Karl Ferk
dinand Fabritius (1637-1673), Hans Graf (1653-1710) ¢& Franz Ignaz
Flurer (1688-1708) fungovali v tomto odbore skér solitérne.!%! Za rakds-
kych priekopnikov krajinomalby st povaZovani taktiez aj nevlastni bratia
Anton (1663-1708) a Josef (1675-1724) Faistenbergerovci, pochddza-
jaci zo Salzburgu.!”!

Presadenie in3titucionélnej vyucby krajinomalby bolo pozvolné a nars-
Zalo na prekazku v podobe hierarchie nametovych okruhov, zakorenenej
v internej politike viedenskej Akadémie vytvarnych umeni, reorganizo-
vanej roku 1726.!8! Krajina sice bola vnimana ako nizky namet, ale na
druhej strane existovala citelnd potreba vyskolit portrétistov a malia-
rov historickych scén s dobrou znalostou krajinnych stdasti, vytvara-
jacich eventuélne kulisy ich vyjavov. UZ v prvej polovici storocia bol
na Akadémii ¢inny rodak z uhorského Feketevarosu (dnes Purbach am
Neusiedler See) a byvaly uZefi Antona Faistenbergera, Josef Orient
(1677-1747).1°! O tomto burgenlandskom umelcovi sa tiez hovori ako
o zastupcovi riaditela.!"®! K tvrdeniu o Orientovom akademickom péso-
beni ale treba jednym dychom dodat, Ze ho nepotvrdzujd Ziadne archi-
vélie a zrejme ide o tradovany omyl. Okolo roku 1750 bol ucitelom
subordinovane poriatej malby krajin a krajinarskych prvkov olomoucky
rodak, Karl Josef Aigen (1685-1762), vyucujlci pocas dvoch alebo troch
akademickych triénii.!""l Umelca v jeho rodisku zaskolil Dominik Mayer
(ca. 1653-1715). Po pobyte vo Frankfurte nad Mohanom sa v roku 1720
permanentne usadil vo Viedni, kde objavil svojho nového utitela a pria-
tela, Josefa Orienta. Aigen, rovnako ako Orient ¢i Faistenbergerovci,
produkoval nizozemsky orientované prace. Ku v¢asnejsim ukazkam Aige-
novej tvorby patri aj Zimnd krajina s korculiarmi, podobnd pracam Aerta
van der Neer (1603-1677) & viedenskym malbam, vychadzajtcim z ob-
dobnej tvorby.!"?! Toto dielo, reprezentujice pre umelca ojedinely, pri-
li3ne intenzivny priklon k nizozemskej malbe, sa stalo pochybnym argu-
mentom pre hypotézu o jeho aktivite vo Svatom Antone. Tento pred-
poklad bol zaloZeny na podobnosti diela s malbami na tamojSom para-
vane.l®! Dalsie, pre umelca typickejsie préce, mozno néjst napriklad vo
viedenskom Belvederi.!*!

Rytecka akadémia Jakoba Matthiasa Schmutzera

Na rozdiel od pristupu Akadémie, takmer opovrhujicej malbou krajin,
Ryteckd akadémia Jakoba Matthiasa Schmutzera (1733-1811), 3pecia-
lizujdca sa na vyucovanie kreslenia a reprografickych technik, umoznila
v Rakdsku prvykrat systematickd vyucbu krajinarstva ako autonémne-
ho umeleckého zaujmu.!"! Vdaka finan¢nej podpore cisarovnej mohol
Schmutzer po absolvovani viedenskej Akadémie Studovat v PariZi rytec-
tvo u Johanna Georga Willeho (1808-1715) a navitevovat tamojsiu ne-

6| Hofstitter (pozn. 5), s. 12.

7| K Faistenbergerovcom pozri dizerta¢nd pracu: llse Strnadt, Anton
und Josef Faistenberger (Dizerta¢né préca), Leopold-Franzens-Univer-
sitét, Innsbruck 1964.

8| Peter Pétschner, Wien und die Wiener Landschaft: spétbarocke und
biedermeierliche Landschaftskunst in Wien, Salzburg 1978, s. 17. Kym
v roku 1689 zriadil Peter Strudel (ca. 1660-1714) vo vlastnom dome pri
Wihringer Gasse vo Viedni takzvani Akademie der Mallerey-, Bildtha-
wer-, Fortification-, Prospectiv- und Architectur-Kunst, v meste uZ exis-
toval cech Maliarov bratstva sv. Lukdsa. Ani Strudelova akadémia nebola
adekvatnym rie3enim potreby miestnej velkej vytvarnej 3koly. Smrt jej
zakladatela znamenala aj koniec jej &innosti. 22. jana 1726 bola na-
pokon reorganizéciou Strudelovho pévodného projektu zriadend cisér-
ska Akadémia vytvarnych umeni a za jej prvého riaditela bol menovany
Jakob van Schuppen (1670-1751), in3pirovany parizskym vzorom.

9| Ibidem,s. 17.

10 | Napr. Walter Koschatzky (kat. vyst.), Das Jahrhundert des Wiener
Aquarells 1780-1880, Albertina, Wien 1969, s. 134.

11 | Pétschner (pozn. 8), s. 17, s. 286. Peter Pétschner uvédza, Ze Karl
Josef Aigen bol od roku 1728 tudentom na viedenskej Akadémii. V roku
1751 sa stal jej profesorom a o tri roky na to (po kratkej prestévke
fungovania 3koly) figuroval ako jeden z jej ¢lenov. Petr Arijeuk viak
poslednd informéciu mierne koriguje a uvddza, Ze riadnemu ¢lenstvu
sa Aigenovi dostalo aZ roku 1755 - po tom, ¢o na jar predchadzajiceho
roku predloZil svoj tzv. Aufnahmewerk. I3lo o dnes uZ nezachovany obraz
Kdzanie sv. Jdna Krstitela. Vid Petr Arij¢uk, Dominikani a hrabé Kuef-
stein. K zakazkam malife Karla Aigena na Moravé, Opuscula historiae
Artium LVII, 2008, ¢. 52, s. 91.

12 | Milan Togner, heslo Karl Josef Aigen, in: Martina Kostelnickova (ed.),
Olomouckd obrazdrna Ill, Olomouc 2008, s. 22-23. Karl Josef Aigen,
Zimnd krajina s korculiarmi, 20-te roky 18. st., olej, platno, 70 x 47,5 cm,
signované vpravo dole ,Carl. Aigen. Fec.”, Olomouc, MUO [O 201].

13 | Hypotézu o Aigenovom autorstve predstavil Jén Papco, Rakdsky
barok a Slovensko, Bojnice 2003, zv. 1, s. 330. Nésledne ju v3ak pres-
vedtivo poprel Milan Togner (pozn. 12), s. 23.

14 | Karl Josef Aigen, Jarmok pred mestskou brdnou, nedatované, olej,
platno, 38,5 x 44 cm, Viede, Belvedere [4085]. - Karl Josef Aigen, Odpust,
nedatované, olej, plétno, 38,5 x 44 cm, Vieder, Belvedere [4086]. -
Umelcov ceuvre netvorili len krajinomalby, ale zahffial aj nédboZenské
némety. Aigenov malo pokrokovy vytvarny prejav v rémci tohto odvetvia
mu pravdepodobne dopomohol k akademickej kariére, ale na druhej
strane prave aj tento ,bezpe¢ny” pristup vydstil k postupnej anonymite
jeho préc. Takymito realizéciami, navySe dokladajicimi Aigenovo opé-
tovné pdsobenie na Morave, st aj jeho obrazy z dominikanskeho kostola
sv. Michala v Brne a z kaplnky sv. Anny v Namé&3ti nad Oslavou. Aige-
novej sakrélnej tvorbe na Morave sa v samostatnej 3tddii venuje Petr
Arijeuk, prina3ajici nové zistenia o umelcovi. Pozri: Arijéuk (pozn. 11).

15 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 87.
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Obr. 2. Franz Edmund Weirotter, Vodopdd pri Neuhause, ca. 1767, éervend hlinka, papier, 45,5 = 37,7 cm, Viedeii, Albertina. Foto: © 2013 / Albertina, Wien.
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meckd 3kolu kreslenia. Kratko po svojom névrate zaloZil v roku 1766
vlastnt akadémiu kresby a grafiky, konkurujicu cisérskej a kralovskej
Akadémii. Kresba, ako to umelec uviedol v Ziadosti o schvélenie zriadenia
Skoly, je podla neho ,dusou vetkych umeni a jednou z najddleZitejsich
zru¢nosti.“1"8! Jednym z primérnych cielov tohto vzdelavania bolo kres-
lenie podla prirody, po vzore Schmutzerovho parizskeho utitela, Wille-
ho.!"”I' V tomto duchu sa ratalo najmé so zaznamendvanim slne¢nych
svetelnych efektov v prirode. Vytvarné zvladnutie svetla a tiefia hralo
v akadémii prim, vzhladom na predpoklad, Ze dobry rytec musi byt
schopny kvalitnej prace, zaznamenanej vylu¢ne prostrednictvom dvoch
farieb.!"® Podla Schmutzera bolo 3tddium krajiny z autopsie potreb-
nym tréningom aj pre vietkych ostatnych vytvarnikov. Viacdriové skol-
ské exkurzie mali byt organizované dva a7 trikrét mesacne. Vyhliadky
tohto zameru viak skomplikovala smrt ciséra Frantiska Stefana (+ 1765)
a zo strachu z néslednej $pionéze vyplyvajice obmedzenie slobody po-
hybu v habsburskej monarchii. Schmutzerovi a jeho Studentom bol preto
prideleny Specidlny pas, umoZiujuci vychddzky aj mimo mesto. Vadsinu
z G¢astnikov prvych tudijnych ciest tvorili uz vy3koleni maliari a grafici.!"®!

Zastitu nad exkurziami z velkej ¢asti prebral dalsi Willeho Ziak, Franz
Edmund Weirotter (1733-1771), vyulujici krajinérsku kresbu poéndc
rokom 1767.1%°1 Umelec uprednostnil ryteckd 3kolu svojho priatela
Schmutzera pred kariérou v drazdanskej Akadémii a nadalej pokracoval
v systéme vyucby, prebranom od Willeho. Weirotter so $tudentmi po-
¢as svojho kratkeho p6sobenia navstivil viaceré rakdske lokality, vratane
vodopadov pri Gamingu, Neuhause [obr. 2] a Seehofe.!?"l Popri tidiu
tamojsej prirody sa skupina dostala do pozornosti predsedu krajinskej
vlady, gréfa Auersperga, ktory voci Gcastnikom exkurzie vzniesol vazne
podozrenie zo 3piondze. Préve tento incident bol dévodom vybavenia
uz zmiefiovanych pasov.!?| Schmutzerova a Weirotterova snaha o kres-
bu podla prirody sa v3ak v prvych rokoch fungovania 3koly obmedzila
skér na 3tudijné kresby stromov a kamefiov, neZ na vytvarné uchopenie
krajiny ako celku. Rok po Weirotterovej predcasnej smrti zaujal jeho
miesto toho ¢asu uz renomovany viedensky maliar, Johann Christian
Brand.!?! Jeho novétorsky vytvarny pristup k vedute a pedagogické
posobenie otvorilo novi kapitolu rakdskej krajinomalby. Brandova ¢in-
nost bola priamo spéta aj s Gzemim Uhorska a definovala nové trendy
tamojsieho krajinarstva.

Brandovo bratislavské obdobie: , protopitoreskné” tendencie

Johann Christian Brand ziskal prvé vytvarné 3kolenie u svojho otca,
Christiana Hilfgotta (1695-1756), a dalej ho rozvijal na viedenskej
Akadémii. Vo Viedni pésobiaci rodak z Nemecka in3piroval svojho syna
k tvorbe holandsky orientovanej krajinomalby a figurélnej 3taféze.
Rané tvorba Johanna Christiana Branda patri k takmer nepoznanym
kapitoldm umelcovho ceuvru.!?*! Zmienky o jeho tvorbe spred 50. rokov
18. storotia v odbornej literatdre prakticky neexistuji a za vychodis-
kovy bod umelcovej skorej tvorby je tradi¢ne povazované ,bratislavské
obdobie.” Zatiatky profesionalnej umeleckej kariéry Johanna Christiana
Branda boli spaté s tajnym radcom Uhorskej kancelarie, Mikulasom VIII.

16 | Sabine Grabner, Die Wiener Akademie und die Landschaftsmalerei,
in:idem - Claudia Wéhrer (ed. - kat. vyst.) Italienische Reisen. Landschaf-
tsbilder 6sterreichischer und ungarischer Maler 1770 bis 1850, Osterrei-
chische Galerie Belvedere, Wien 2001, s. 97. - Pévodn4 Ziadost je dnes
v internom archive viedenskej Akadémie. Pozri: Wien, Archiv der Akade-
mie der bildenden Kiinste, Verwaltungsakten [spravne akty] 1766-1771,
Konzept zur Errichtung einer Zeichen- und Kupferstecherschule, fol. 1-3. -
Ciasto¢ny prepis Schmutzerovho sprievodného textu k Ziadosti uvadza
napriklad Ekkehard Mai, Die deutschen Kunstakademien im 19. Jahrhun-
dert: Kiinstlerausbildung zwischen Tradition und Avantgarde. Kéln 2010,
s. 51: ,Da das Zeichnen die Seele von allen Kiinsten, ja von den wichtigsten
handwerken ist, so bin ich Willens, in Wien, wie ich bereits 2 % Jahre zu
Paris gethan habe, eine Schule zu eréffnen, welche einem jeden, wieder
dessen Auffiihrung ich nichts werde zu sagen haben, zu besuchen erlaubt
seyn soll. Hier wird alle jeden, wieder dessen Auffihrung ich nichts werde
zu sagen haben, zu besuchen erlaubt seyn soll. Hier wird alle Tage nach
Endigung der k. k. Akademie zwey Stunden gezeichnet werden. Man wird
den Schiilern Modell von beyden Geschlechten stellen. Man wird sie zum
Erfinden und Gruppiren anfiihren. Man wird sie durch eine leichte Lehrart
anweisen, Geschmack und Effect in ihre Arbeiten zu bringen.”

17 | Grabner (pozn. 16), s. 97.
18 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 87.

19 | Brigitte Zmélnig, Jakob Matthias Schmutzer (1733-1811) - Die
Landschaftszeichnungen aus dem Kupferstichkabinett der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien (Magisterské diplomova praca), Institut fir
Kunstgeschichte UNIVIE, Wien 2008, s. 47-48.

20 | Ibidem, s. 55. Schmutzer ddajne zaZiadal o rocny plat pre Weirottera
v hodnote 1000 fl. Rychla odozva 3tétnej pokladnice v3ak tuto ¢iastku
zredukovala na polovicu. Porovnaj s Pétschner (pozn. 8), s. 21. Peter
Potschner udava roénd penziu 600 fl. a k tomu preplatenie najmu
v sume 200 fl.

21 | Pétschner (pozn. 8), s. 21-22. - Ukézku Weirotterovej 3tudijnej
kresby mozno najst vo viedenskej Albertine. V spravujdcej in3titdcii sice
nie je datovana, ale priblizny rok jej vzniku vymedzuje umelcov zatiatok
pdsobenia v Schmutzerovej akadémii a ziskanie dokladov pre volny po-
hyb. Franz Edmund Weirotter, Vodopdd pri Neuhause, ca. 1767, ¢ervena
hlinka, papier, 45,5 x 37,7 cm, Viedef, Albertina [4405r].

22 | Schuster-Hofstitter (pozn. 5), s. 87.
23 | Grabner (pozn. 16), s. 97

24 | Hofstétter (pozn. 5), s. 15-16, s. 41. Identifikacia predmetnej sku-
piny diel, ako to nepriamo uvédza Sylvia Schuster-Hofstétter vo svojej
dizertaénej praci, je vyrazne stazend predpokladom ich moznej 3tylovej
pribuznosti s Josefom Orientom a Franzom Christophom Janneckom
(1703-1761). Obaja pocas Brandovho 3tidia, archivne dolozeného
v rokoch 1736, 1740 a 1742, pésobili na Akadémii.
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Palffym (1710-1774).151 V roku 1751 bol tento mlady umelec povolany
sluzbou u gréfa Pélffyho. UZ v tom ¢ase teda musel byt povazovany za
talentovaného vytvarnika. Novym doc¢asnym bydliskom umelca sa na pét
rokov stala Bratislava. Logicky moZno predpokladat viaceré jeho pra-
covné cesty za Palffyho pozemkami a rezidenciami, zahrfiajdcimi okrem
Bratislavy a Devina aj dalsie lokality, vrétane Malaciek, Batorovych Kosi-
hov, Marcheggu, Ostrihomu, Plaveckého hradu, ¢i dolnorakdskeho hradu
Heidenreichstein pri obci Gmiind.!?*! Brand v Palffyho sluzbach zotrval
az do roku 1756, kedy sa kvdli tazkému ochoreniu svojho otca vrétil do
Viedne.l””l O tomto Brandovom tvorivom obdobi sa zachovali len uz
zmienené, velmi kusé informacie. Kvéli nedostatku prameriov a znalosti
produkovanych diel, nemozno objektivne a komplexne analyzovat mali-
arovo bratislavské tvorivé obdobie ako celok. Stylovy a ideovy pristup
umelca v8ak moZno sc¢asti nacrtndt vdaka Krajine s Devinom pri dsti
rieky Moravy do Dunaja [obr. 3].128!

Rozmerna krajinomalba je jedinym zndmym Brandovym dielom, ktoré
mozno s ur¢itostou asociovat s gréfom Pélffym - a to jednak na zékla-
de znacenia na diele ,Brand Junior F. 175 ale tiez vdaka samotnému
ndmetu. Krajinny vysek so znizenym horizontom je zachyteny z vtacej
perspektivy a dopliia ho mimoriadne bohata a detailnd, minuciézne
pofiata holandizujica 3tafaz. Dominantou panoramy je malokarpat-
sky vrch Devinska Kobyla, tyciaci sa nad nedalekym sdtokom Moravy
a Dunaja. Brand reélny krajinny vysek idealizoval vertikdlnym natia-
hnutim kopca [obr. 4] a zvolil imagindrny nadhlad smerom od oko-
lia Markthofu [obr. 5]. Z hradu Devina, pychy Pélffyho majetkov, sa
v Brandom zvolenej kompozicii stava jeden z orientacnych bodov pre
identifikaciu krajinného vyseku, ktory mu dodéva romanticky nadych.
Malebnost devinskej prirody a snaha o umelecké vyjadrenie krajinného
rézu v tomto diele prevézila nad dobovym Standardom rakdskej a uhor-
skej vedutovej tvorby, snaZiacej sa o ¢o najobsirnejsiu faktografickd vy-
poved, zameran( na mestské 3truktdry a vyznacné budovy. Rozdiel je
sugestivny najma pri porovnani Brandovej veduty s dalSimi pohladmi na
Devin z 18. storocia. Sudoby graficky list Friedricha Bernharda Wernera
(1690-1776) [obr. 6] a dokonca aj kresba Michaela Marquarta [obr. 7],
vytvorend takmer o polstorocie neskér, si oproti Brandovej praci skér
schematickymi zaznamami, mapujacimi geografickd situaciu hradu
a uhorskych hranic, nez dielami, navodzujicimi senzualne vnimanie
krajiny.I?*! Devinsku panordmu preto moZno povaZovat, spolo¢ne s Ori-
entovym Pohladom na Klosterneuburg [obr. 8], za jeden z milnikov vo
vyvoji krajinomalby v ramci habsburskej monarchie.*®! Naproti tomu,
spbsob préce Bernarda Bellotta (1721-1780), taktieZ spodobujiceho
Devin, nenasiel v Rakdsku ani Uhorsku vyraznejsi ohlas a zdvaznym
sa stal préve Brandov vzor [obr. 9].13"! Mimoriadne miesto v dejinéch
stredoeurépskeho umenia pripisuje krajinomalbe s Devinom aj Pavel
Preiss. Navy3e zd6raziiuje, Ze typ malebného zaberu na reédlnu krajinu
bol Brandom aplikovany davno pred jeho teoretickou formulaciou.!3?!
Tendencie v maliarstve ¢asovo predchédzajlce, ale predsa blizke 3tylu
picturesque, byvaji v odbornej literatdre oznacované ako protopito-
reskné.1**| Prave k tejto nekoherentnej linii moZno zaradit aj Brandovu
ran pracu, ktord je na jednej strane predzvestou vytvarnej emanci-
pécie reédlnej krajiny, ale na druhej strane nie je ¢asovo stotoZnitelna

25| Johann Georg Meusel, Teutsches Kiinstlerlexikon, oder Verzeichnif3
der jetzt lebenden teutschen Kiinstler, Lemgo 1789, zv. 2, s. 19. - Pal
Jedlicska, Eredeti részletek grof Pdlffy-csaldd okmdnytdrdhoz (1401-
1653) s gréf Pdlffyak életrajzi vdzlatai, Budapest 1910, s. 604. Mi-
kulas VIII. Pélffy bol od roku 1732 kralovskym komornikom a nésledne,
o dva roky, postapil na funkciu krélovského dvormajstra. Medzi rokmi
1739-1746 vykonéval funkciu radcu Uhorskej kancelérie, ale az roku
1746 bol Mériou Teréziou vymenovany za skuto¢ného tajného radcu.
Uloha uhorského kanceléra mu bola zverend na obdobie v rozmedzi
rokov 1758-1762. Svoju kariéru zavr3il povolanim krajinského sudcu,
ktorym bol od roku 1765. - K rodu Pélffy v 18. storo&i pozri tiez Anna
Fundarkova, “Kto mysli len na svoj osoh, tomu nepatri meno Pélffy..."
Naru3enie harménie a dobrého spoluZitia v rode Pélffyovcov v 18. storo¢i,
Forum historiae V1, 2012, ¢. 1, s. 48-61. - K zberatelstvu a mecenétu
inych prislusnikov rodu Pélffy pozri 3tudie Ingrid Stibranej, napriklad
Ingrid Stibrana, Pélffyovci ako mecenési umenia, Pamiatky a mized LIII,
2004, ¢ 2, s. 24-29.

26 | Hofstétter (pozn. 5), s. 25. Sylvia Hofstitter uvadza Bratislavu,
Devin, Malacky, Ostrihom a Heidenreichstein. Dalsie lokality menuje P4l
Jedlicska a naitho odkazujica Anna Fundarkova. Pozri Jedlicska (pozn.
25), s. 604 a Fundarkova (pozn. 25), ref. 8, s. 49.

27 | Christian Ludwig von Hagedorn, Lettre d un amateur de la peinture,
Dresden 1755., s. 230. Nemecky kritik umenia Christian Ludwig von
Hagedorn vo svojej kratkej stati k Hilfgottovi Brandovi pridava aj zmien-
ku o jeho synovi. Uvadza, Ze Brand junior si toho ¢asu ,uZiva ro¢nej pen-
zie 400 l.” od svojho mecéna - polného mar3ala, gréfa Karola Palffyho.

28 | Hofstitter (pozn. 5), s. 25. - Johann Christian Brand, Krajina s De-
vinom pri dstirieky Moravy do Dunaja, 1752-1753, olej, platno, 78 x 127,5
cm, Praha, Nérodni galerie [O 223].

29 | Friedrich Bernhard Werner, Pohlad na hrad Devin, 1750, graficky
list, 18,5 x 30,2 cm, Bratislava, Galéria mesta Bratislavy [C 13663]. -
Michael Marquart, Pohlad na uhorské hranice pri Devine, 1791, pero,
lavirovanie, papier, 28,9 x 45,5 cm, Bratislava, Galéria mesta Bratislavy
[C 7583].

30 | Josef Orient, Pohlad na Klosterneuburg, ca. 1725, olej, platno, 43 x
59 cm, Klosterneuburg, Stiftsmuseum [G 360].

31 | Bernardo Bellotto, Ruiny Devina na rieke Morava, 1759-1760, olej,
platno, 136 x 214 cm, Viedef, Kunsthistorisches Museum [GG 1676].

32 | Pavel Preiss, Krajina s hradem Dé&vinem pfi Gsti Moravy do Dunaje,
in: Jifi Kotalik (ed.), Ndrodni galerie v Praze, Praha 1984, zv. 1, s. 224.

33 | Napr. Richard Ingersoll, The Critical Picturesque, Hamburg 2004, s. 12.
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Obr. 3. Johann Christian Brand, Krajina s Devinom pri dsti rieky Moravy do Dunaja, 1752-1753, olej, pldtno, 78 x 127,5 cm, Praha, Ndrodni galerie.
Foto: © Ndrodni galerie v Praze 2016 / sbirky.ngprague.cz.

Obr. 4. Modeldcia terénu s vyuZitim fragmentdrnej sferizdcie. Legenda: 1 = Sandberg; 2 = vrch Devinska Kobyla; 3 = hrad Devin.
Patrik Farkas; vstupné ddta: Google Earth.

Obr. 5. Satelitny zdber
na oblast pri sitoku Moravy
a Dunaja.

Legenda:

1 = SchloBhof;

2 = Markthof;

3 =Sandberg;

4 = vrch Devinska Kobyla;
5 = hrad Devin;

6 = rieka Morava;

7 = Dunaj;

asterisk = pravdepodobné
miesto zdberu veduty.

Patrik Farkas; vstupné ddta:
Google Earth.
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Obr. 6. Friedrich Bernhard Werner, Pohlad na hrad Devin, 1750, graficky list, 18,5 x 30,2 cm, Bratislava, Ga
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léria mesta Bratislavy. Foto: © archiv GMB /
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Obr. 7. Michael Marquart, Pohlad na uhorské hranice pri Devine, 1791, pero, lavirovanie, papier, 28,9 » 45,5 cm, Bratislava, Galéria mesta Bratislavy.

Foto: © archiv GMB / webumenia.sk.
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s pitoresknym pridom, definovanym v zévere storocia.l**! Dalsim déle-
Zitym rozdielom je fakt, Ze este stéle ide o takzvand Herrschaftsve-
dute - teda krajinu viac v sluzbach aristokracie a vladneho aparétu, nez
v zmysle vlastného estetického zdujmu umelca, selektujiceho spodo-
bované lokality podla lubovéle.!®!

Okrem devinskej panordmy sa mozno stretnit aj s dal3imi Brando-
vymi dielami, ktoré svojou provenienciou patria do oblasti dne3ného
Slovenska. Podla dostupnych pisomnych prameriov patri medzi takéto
malby aj takzvané Slovenskd dedina s rybnikom [obr. 10].1¢! Hoci byva
Gzemny kontext malby akceptovany v slovenskej aj ¢eskej spisbe o his-
torii umenia, a z tohto dévodu byva dielo spajané s autorovym brati-
slavskym obdobim, zvézenie hodnovernosti asociacie so Slovenskom
je namieste z dvoch dévodov, ku ktorym moZno vzapati vyslovit aj
protiargumenty.!*”! Prvym z problematickych aspektov je vytvarng kon-
cepcia diela. Malba je totiz svojim nametom a jeho prevedenim len
tazko diferencovatelna voi pocetnym vyobrazeniam fiktivnej rurélnej
krajiny, nadvézujlcej na nizozemskd tradiciu. Krajiny s jednoduchymi
dedinskymi usadlostami, postavenymi pri jazerach a doplnenymi o figu-
ralnu 3tafaz sa stali opakujicou sa témou Johanna Christiana Branda.
Vychodiskom preitho bolo nepochybne aj 3kolenie jeho otca.l8!
S takto koncipovanymi dielami, viazucimi sa ku skuto¢nym obciam, sa
stretame najmd v podobe skic. V pripade vedutovych krajinomalieb
s rurdlnymi témami, spodobujicimi skuto¢né dediny alebo mesta,

BTR

34 | Helen Langdon, heslo Landscape Painting, in: Jane Turner (ed.),
The Dictionary of Art, New York 1996, zv. 18, s. 711. Ide predovietkym
o postulaty o novom estetickom ideéli picturesque, ktory bol na pomedzi
vznesena a krdsna. Ich autormi boli William Gilpin (1724-1804) a Uve-
dale Price (1747-1829).

35 | S pojmom Herrschaftsvedute a jeho néprotivkom Landschaftsport-
riit pracuje Michael Krapf (pozn. 5), s. 2-19.

36 | Josef Karl Eduard Hoser, Catalogue raisonné oder beschreibendes
Verzeichniss der im Galleriegebiude der Gesellschaft patriotischer Kunst-
freunde zu Prag aufgestellten Hoser’schen Gemdlde-Sammlung, Prag
1846, s. 36, 192. 13lo o sudast kolekcie diel Josefa Hosera, ktorG na-
dobudla Obrazérna Spole¢nosti vlasteneckych p¥atel uméni. - Johann
Christian Brand, Slovenskd dedina s rybnikom, 2. pol. 18. st., olej, plat-
no, 49 x 69 cm, Praha, Nérodni galerie [O 230].

37 | Stotoznenie krajiny s Gzemim Slovenska vid v publikacidch: Pavel
Preiss (kat. vyst.), Rakouské barokni uméni ve sbirkdch Ndrodni galerie
v Praze, Narodni galerie, Praha 1978, s. 44-45, kat. 32. - Petrova-Plesko-
tové (pozn. 3), s. 99. - Magda Keleti (kat. vyst.), Barock in der Slowakei,
Kunsthaus Ostbayern, Viechtach 1989, s. 11-12, kat. 4.

38 | Hofstatter (pozn. 5), s. 15-16.

Obr. 8. Josef Orient, Pohlad na Klosterneuburg, ca. 1725, olej, pldtno, 43 x 59 cm, Klosterneuburg, Stiftsmuseum. Foto: © Stiftsmuseum.
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Obr. 9. Bernardo Bellotto, Ruiny Devina na rieke Morava, 1759-1760, olej, pldtno, 136 x 214 cm, Viedeii, Kunsthistorisches Museum.
Foto: © KHM-Museumsverband.

boli ¢astym kompozi¢nym prvkom ich architektonické alebo prirodné
dominanty, odli3ujdce ich od fiktivnych Zanrovych ¢&i krajinnych ndmetov
a identifikujice ich spomedzi inych lokalit.

Dalgia otézka tkvie v stvislosti so samotnym nazvom malby. Oznacenie
Slowakische Dérfchen sa sice objavuje uZ v najstarSom zndmom prameni
k dielu, z polovice 19. storotia, ale jeho interpretécia nie je jednoznac-
nd. Privlastok slowakische nemézZe byt chdpany ako geografické vymed-
zenie neznamej dediny z oblasti dne3ného Slovenska uZ len z dovodu
konstituovania autonémneho Gzemia Slovékov aZz v nasledujicom sto-
rocf od datovania pisomného prameia. Ak viak naozaj ide o vymedzenie
proveniencie, do Gvahy pripadd moravsky regién Slovéacko, respektive
Méhrische Slowakei.**! Argumentom proti spochybneniu €eského a slo-
venského ekvivalentu ndzvu diela méZe byt interpretacia pojmu ako
narodnostného vymedzenia predmetnej usadlosti. V obdobnych pripa-
doch sice vyvstava spdsob interpretécie diela z konsenzu historikov ume-
nia, aviak vzhladom na st¢asn limitovand znalost o jeho histérii a meto-
dicky pristup badatelov, ktori sa mu venovali, mozno o vyobrazeni
krajiny Slovékov hovorit len ako o hypotéze.

Na zéklade formélnej analyzy a komparéacie moZno priamo s bratislav-
skym obdobim ¢asovo stotoZnit aj iné Brandove prace. Sylvia Schuster-
-Hofstétter eSte pocas svojho doktorandského vyskumu identifikovala
péticu diel, z ktorych tri sd dnes zndme vylu¢ne z autopsie a fotografii
tejto rakdskej badatelky.l*! Malby sd technickym spracovanim velmi
blizke devinskej panorame. Preto moZno predpokladat maly ¢asovy od-
stup v rdmci datacie tejto skupiny diel v porovnani s pélffyovskou ve-

39 | Ekvivalent v ¢eskom jazyku v podobe Slovdckd krajina mozno najst
aj v galerijnej evidencnej karte diela.

40 | Johann Christian Brand, Riecna krajina s rybdrskymi ¢lnmi, ca. 1750,
olej, plétno, 40,8 x 58,9 cm, nezvestné dielo. - Idem, Pobreznd krajina s ve-
Zou a lodami, ca. 1750, olej, plétno, 40,8 x 58,9 cm, nezvestné dielo. -
Idem, Rie¢na krajina, ca. 1750, olej, platno, 32 x 43,5 cm, Wiirzburg,
Martin von Wagner Museum [F 538 / K 258]. - Idem, Porie¢na krajina,
ca. 1750, olej, drevo, 19,9 x 22,9 cm, Praha, stkromna zbierka (?). -
Idem, Chatre pri rybniku, ca. 1750, olej, dubové drevo, 46,3 x 57,2 cm,
Praha, Nérodni galerie [O 308].
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Obr. 10. Johann Christian Brand, Slovenskd dedina s rybnikom, 2. pol. 18. st., olej,
pldtno, 49 x 69 cm, Praha, Ndrodni galerie. Foto: © Ndrodni galerie v Praze 2016.

dutou. Dvojica krajinomalieb, v minulosti ulozenych v innsbruckom Fer-
dinandeu, patri k uz v 17. storo¢i mimoriadne oblubenym realizacidm
porie¢nych krajin. V porovnani so zvySkom umelcovej tvorby je hlavnym
rozdielom svetelnost, pribuznd predovietkym s nizozemskymi préaca-
mi predchadzajiceho storocia. Podobne st koncipované aj dalsie dve
prace. Malba s nazvom Chatr¢ pri rybniku zo zbierky Nérodnej galérie
v Prahe predstavuje sice uz mierne odliny pristup s impresionisticky
ladenym rukopisom, ale predsa ostava Sylviou Schuster-Hofstatter za-
radend do skupiny autorovych ranych prac.*!l Ani pripadné spravnost
datécie predmetnych diel nestaci na ich Gplne presved¢ivé stotoZnenie
s Uhorskom. Brand totiz nebol pocas posobenia u Pélffyho nepretrzite
v jeho blizkosti, ale ako to dokladd textové znacenie na Portréte déstoj-
nika priblizne z roku 1753, minimalne raz sa pocas tohto obdobia vratil
do rodnej Viedne.!*?l

Brand ako dvorny umelec a vytvarny pedagég

Politicka situacia Rakdska umoznila po aachenskom mieri (1748) orga-
nizovanie velkolepych slavnosti a dalSich moZnosti rozptylenia, vratane
lovu. Zamok Laxenburg bol toho ¢asu obltibenym miestom sokoliarov,
polujdcich na volavky. Vytvorenim vedutovych malieb pre tento zamok
bol povereny préve starsi syn presldveného viedenského krajinara, Hilf-
gotta Branda, ktory sa osvedtil uz v sluzbach Mikulésa VIII. Pélffyho.
Laxenburskd lovecka scenéria bola pre Branda juniora novou velkou
vyzvou, ktorej sa mu dostalo dva roky po jeho navrate do rodného mes-
ta [obr. 11].131 V obdobi realizacie zékazky vyrazne ovplyvnila maliara
kore3pondencia s Johannom Georgom Willem.|*#! Séria laxenburskych
loveckych veddt zachytava panordmy s réznym smerovanim pohladu
a v odlisnych fazach dia. Brand zvolil fiktivny pohlad z vtacej perspek-
tivy a so zvy3enym horizontom. V porovnani s inymi barokovymi lovec-
kymi vedutami prinasa Brandov sdbor nové piktoridlne kvality v ramci
ndmetového okruhu. Odlahéené a prevzdusnené posobenie vedat bolo
dosiahnuté vyuzitim farebnej perspektivy, vychadzajicej z novatorského
chdpania svetla a tiefia v otvorenej krajine, vyuZivajlce] efekt fahkého

41 | Hofstétter (pozn. 5), s. 40-43.

42 | Ibidem, s. 42, ref. 50. Johann Christian Brand, Portrét déstojnika,
ca. 1753, olej, zelezny plech, 29,9 x 22,8 cm, znacené ,Brand 17.." -
factum Vienna”, Graz, Joanneum [552].

43 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 85-86. - Johann Christian Brand,
Laxenburg od besiedky na handckej like, pohlad smerom k Médlingu,
1758, 97 x 138 cm, olej, platno, Viedef, Belvedere [2577]. - Idem,
Laxenburg z pohladu od haydskej besiedky k Maria Lanzendorf, ca. 1758,
87,9 x 126,7 cm, olej, plétno, Viedef, Belvedere [2574]. - Idem, Lax-
enburg od miinkendorfskej besiedky smerom na juhozdpad, ca. 1758,
88 x 127,9 cm, olej, platno, Vieded, Belvedere [2575]. - Idem, Lax-
enburg od Schneiderau ku Guntramsdorfu a Médlingu, 1759, 97 = 138
cm, olej, plétno, Viede#, Belvedere [2576]. - Méria Malikova, Nové
poznatky o zariadeni Bratislavského hradu v rokoch 1766-1784, Zbornik
Slovenského ndrodného mizea - Histéria LXXXIV, 1990, ¢ 30, s. 156,
166-167. Vdaka vyskumu Mérie Potzl-Malikovej sa zistilo, Ze séria lax-
enburskych polovnickych vedit sa kratko po svojom vzniku stala do¢asne
stdastou vyzdoby Bratislavského hradu, rovnako ako Brandov iny vyzn-
amny obraz, Bitka pri Hochkirchu, ktory je dnes taktiez v zbierkach Bel-
vederu [4638].

44 | Krapf (pozn. 5), s. 4.
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Obr. 11. Johann Christian Brand, Laxenburg od miinkendorfskej besiedky smerom na juhozdpad, ca. 1758, 88 x 127,9 cm, olej, pldtno, Viederi, Belvedere.
Foto: © Belvedere, Vienna.

oparu v zadnom plane. Napriek tomu, Ze Brandom zvoleny kolorit
ostava nerealisticky, jeho krajiny zatinajd ,dychat” novou svieZostou
a sugestivnejsie reflektuji atmosférické pdsobenie.**!

Délezity kariérny posun zabezpecila vytvarnikovi jeho séria krajinnych
scenérii pre laxenbursky Blauer Hof v takzvanej ,miestnosti ¢ervenych
pastelov.” Umelec medzi rokmi 1765 a 1766 vytvoril dvadsat velkofor-
matovych pastelovych prac v kolorite camaieu. Ich prevedenie je v sil-
nom kontraste vo¢i rokokovym néstennym dekoraciam z ,miestnosti
modrych pastelov” od excelentného francdizskeho maliara, Jean-Bap-
tistu Pillement (1728-1808), ¢o mohlo byt zamerom objednavatela.l*¢!
Za svoje sluzby cisérskemu dvoru bol Brand v roku dokonéenia laxen-
burskych pastelovych prac vyznamenany titulom dvorného maliara:
,kaiserlich-kéniglicher Kammermaler.”1#"!

Od roku 1771 zadal Brand u¢it na Schmutzerovej ryteckej akadémii. Naj-
skér zadinal ako suplujdci uditel, ale uz v nasledujicom roku prebral po
pred¢asne zosnulom Franzovi Edmundovi Weirotterovi miesto ucitela
krajinarskej kresby.!“¥! V tom ¢ase do3lo vo Viedni k rozsiahlej restruk-
turalizdcii vytvarnych pedagogickych institdcii. Od roku 1772 boli ume-
lecké 3koly, vratane Schmutzerovej akadémie, integrované do zjedno-
tenej cisarskej a krélovskej Akadémie vytvarnych umeni.!*! Tamojsia
vyu¢ba maliarstva bola realizovana v dvoch oddeleniach: v triede his-
torickej malby a v triede krajinomalby, zastreSovanej Johannom Chris-
tianom Brandom.!*®! Umelec pokradoval v pedagogickej metodike,

45 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 86.

46 | Ibidem. K realizacidm Jean-Baptistu Pillement pozri Maria Gordond
-Smith, Jean Pillement at the Imperial Court of Maria Theresa and Fran-
cis | in Vienna (1763 to 1765), Artibus et Historiae XXV, 2004, & 50,
s. 187-213.

47 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 86.
48 | Ibidem, s. 87.

49 | Walter Wagner, Die Geschichte der Akademie der bildenden Kiinste
in Wien, Wien 1967, s. 42-43. - V tejto sivislosti sa uvadza okrem
roku 1772 aj rok 1773. Obe moznosti su legitimne. V prvom pripade
i8lo konkrétne o datum 20. november 1772, kedy protektor viedenskej
Akadémie, Vaclav Antonin z Kounic a Rietbergu (1711-1794), informov-
al Mariu Teréziu o dokonceni procesu integracie. Druhy rok sa viaze
k prvému oficidlnemu zasadnutiu akademickej rady 16. januara 1773,
ako to uvadza Carl von Liitzow, Geschichte Der Kais Kén. Akademie Der
Bildenden Kiinste, Wien 1877, s. 55.

50 | Grabner (pozn. 16), s. 98. - Wagner (pozn. 49), s. 43. Riaditefom
sekcie historickej malby bol Josef Hauzinger (1728-1786).
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in3pirovanej Willem. Pocas teplejich obdobi vychadzal so $tudentmi do
prirody. Vysledkom vytvarnych exkurzii po lokalitach v relativnej bliz-
kosti Viedne bolo mnozstvo skic, ktoré sa z nemalej ¢asti zachovali v gra-
fickej zbierke Akadémie vytvarnych umeni.ls'! Jedna z tychto $tudijnych
ciest smerovala v roku 1774 vdaka podpore Mérie Terézie na (zemie
dne3ného Slovenska.!®?! Brand so 3tudentmi na dva tyZzdne navitivil
Devin a jeho okolie.!**I'V Akadémii sa dokonca zachovali minimalne dve
kresbové 3tidie Sandbergu na Devinskej Kobyle [obr. 12] - umelcom
spodobenej uz v jeho Krajine s Devinom pri tsti rieky Moravy do Dunaja
[obr. 3].1%#I Brand obe 3ttdie tohto vyznamného paleontologického né-
leziska pretavil do dvoch vedutovych olejomalieb.!%*! Pohlad od Sand-
bergu v Devinskej Kobyle na Schloss Hof [obr. 13] pritom podla Sylvie
Schuster-Hofstatter predstavuje absolitny vrchol nielen v rémci Bran-
dovho ceuvru, ale aj v medziach celej nemeckej krajinomalby 18. sto-
rocia.!*¢! Tak ako u Palffyho veduty s devinskym hradom, aj v tomto
pripade je Schloss Hof marginalizovany na zachytny bod, poméhajuci
identifikovat reédlny krajinny vysek. Novoziskany zdmok Marie Terézie
ponechal umelec v dalekom horizonte a miesto dvorskej architektiry
sa radsej updl na pieskovy lom. Nelahkd vyzvu, ktorou bolo zvladnutie
svetelnej modeldcie obzvlast ¢lenitého terénu, sa Brandovi podarilo maj-
strovsky zvladnut. Oproti Studijnému néacrtu bol zaber olejom malovanej
kompozicie lateralne roz3ireny a horizont bol navy3e zna¢ne znizeny.!’!
Drobnopisnou aplikaciou roznych farebnych ténov a ich tiefiovanim
dosiahol Brand efekt pribuzny spracovaniu textilie. Rokokovo ladend
préca so svetlom a farebnd schéma pripomina niektoré realizacie Frago-
narda a Bouchera.!*®! Pribuzné tendencie v smerovani k rokokovej sve-
telnej modelécii mozno identifikovat aj na Pobreznej krajine s patnikmi
z viedenského Belvederu [obr. 14].1%°!

Zaver Brandovej tvorby so sebou prinsa aj jednu z prvych stredoeu-
répskych krajinomalieb, naznacujicich spontdnnu impresiu. Pohlad od
Bisambergu k Viedni bol s velkou pravdepodobnostou prevedeny v ple-
néri a mohol byt Studijnou malbou k doposial nezndmemu alebo ani
nerealizovanému dielu. Malba zachytéva atmosféru v podvecernej rea-
Inej krajine a Gplne ignoruje figuralnu 3tafaz.!%! Zdanlivy vyznam diela,
vychadzajuci z jeho chapania ako impresionistického vyjadrenia, je spo-
chybneny préve tym, Ze s najvd¢Sou pravdepodobnostou neslo o mani-
fest poziadavky na novy spdsob zaznamenania krajiny. Skor nez prvym
néznakom impresionistického maliarstva v plenéri, predznamenavaji-
cim trendy 19. storodia, je malba odrazom snahy o vytvarné uchopenie
konkrétnej realnej krajiny, ktora podmienila vznik nového typu maliars-
kej veduty, Sireného naprie¢ Brandovym okruhom. To bolo v kone¢nom
désledku predstupriom k chépaniu krajiny v nasledujicom storodi, nie
rakdskym manifestom prichéddzajiceho umeleckého smeru. Poslednou
velkou umelcovou realizéciou bol Pohlad na Klosterneuburg od Bisam-
bergu z roku 1792. Dielo reflektuje v3etky typické vytvarné principy,
aplikované Brandom. Je pohladom na realny krajinny vysek, zvoleny
vo velkej vzdialenosti vo¢i zobrazovanému mestu - priamo v rozpore
s miestopisnymi pracami grafickej veduty. Atmosféricka perspektiva
a umerné zmen3ovanie kompozi¢nych sidasti je pribuzné 3tvorici la-
xenburskych loveckych veddt [obr. 12]. Umelec uplatfiuje svoj obltbeny
repusoarovy doplnok, ktorym st velké stromy, tyciace sa na malom
vigku. 61l

51 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 87.

52 | Méria Pétzl-Malikovd, Von Messerschmidt, seinen Schweizer Freund-
en und einem ,Holzbein”, Ars XLVI, 2013, ¢. 2, 5. 265. - Za zmienku
tieZ stoji trojtyzdfiova 3tudijnd exkurzia na Moravu a zdmok Slavkov.
Dlho nezvestna krajinomalba, zachytavajtca vyhliadku s tymto zamkom
sa v nedévnej minulosti objavila na aukcii prazskej pobotky spolo¢nosti
Dorotheum. (22. m&j 2010, lot. 3.) Malba bola znalcom mylne datovand
na rok 1754, ¢o je v rozpore s faktom, Ze Brand dielo signoval uz s ti-
tulom profesor. Dovtedy bolo dielo v odbornej literatdre zname len zo
zmienky z katalégu viedenskej Akadémie z roku 1777. Pozri Ausstellung
Katalog, Akademie der bildenden Kiinste, Wien 1777, kat.46 a Hofstét-
ter (pozn. 5), s. 67, ref. 90, kat. 149.

53 | Pétzl-Malikové (pozn. 52), s. 265.

54 | Sandberg je jednym z najdéleZitejsich slovenskych paleontologickych
nélezisk a jeho vyznam presahuje hranice kontinentu. Pozostatok plaze
praoceanu Tethys v sebe uchovéva velké mnoZstvo fosili, z ktorych &ast
mozno ndjst v Prirodovednom mazeu SNM v Bratislave. V ¢ase vzniku
veduty Johanna Christiana Branda nebol Sandberg v otiach obyvatela
Presporku zrejme ni¢ viac nez bizarne vyzerajiica kopa piesku. Tazba
stavebného materiélu v tejto dnes uZ prisne chrénenej lokalite mala za
nésledok jej rychlu premenu. - Johann Christian Brand, Stidia prirody:
Krajina s pieskoviskom, 1774, tierna krieda, papier, 44,1 x 59,3 cm,
Viedes, Kupferstichkabinett, Akademie der bildenden Kiinste [9842]. -
Idem, Pohlad na Sandberg, 1776, Cierna krieda, papier, 43,8 x 58,4 cm,
Viede#, Kupferstichkabinett, Akademie der bildenden Kiinste [9843].

55 | Idem, Pohlad od Sandbergu v Devinskej Kobyle na Schloss Hof, 1774,
olej, plétno, 63,5 x 115,3 cm, Norimberg, Germanisches Nationalmuseum
[Gm 1196]. - Idem, Pohlad na Sandberg, 1776, olej, plétno, 66 x 116 cm,

Norimberg, Germanisches Nationalmuseum [Gm 1340].

56 | Schuster-Hofstitter (pozn. 5), s. 88-89. - Pojem nemecky je v tom-
to pripade aplikovany v 3irfom etnickom chapani, platnom v 18. storo&i.

57 | Ibidem.

58 | Hofstatter (pozn. 5), s. 63.

59 | Johann Christian Brand, Pobreznd krajina s patnikmi, 1771, olej,
drevo, 27 x 37 cm, znalené vpravo dole ,Brand 17717, Vieded, Belve-
dere [4081].

60 | Schuster-Hofstitter (pozn. 5), s. 89.

61 | Ibidem, s. 89-90.
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Obr. 12. Johann Christian Brand, Stidia prirody: krajina s pieskoviskom, 1774, ¢ierna krieda, papier, 44,1 x 59,3 cm, Viedefi, Kupferstichkabinett, Akade-
mie der bildenden Kiinste. Reprofoto: Patrik Farkas.

Obr. 13. Johann Christian Brand, Pohlad od Sandbergu v Devinskej Kobyle na Schloss Hof, 1774, olej, pldtno, 63,5 x 115,3 cm, Norimberg, Germanisches
Nationalmuseum. Foto: Objektkatalog der Sammlungen des Germanisches Nationalmuseum.

Patrik Farka3 Johann Christian Brand (1722-1795) a jeho uhorské tvorba v kontextoch akademickej vyuéby krajinomalby vo Viedni

34
e-Monumentica | ro¢nik V. 2017 | ¢islo 2




Recenzovana ¢ast

Obr. 14. Johann Christian Brand, Pobreind krajina s pitnikmi, 1771, olej, drevo, 27 x 37 cm, znaéené vpravo dole ,Brand 1771, Viede#i, Belvedere.

Foto: © Belvedere, Vienna.

Johann Christian Brand pocas Styroch desatroci svojej maliarskej ¢in-
nosti dopomohol k novému smerovaniu krajinomalby, ktord v jeho
chépani povy3uje vedutu na umelecké dielo dosial nepoznanych senzu-
alnych kvalit. Z nametu, realizovaného najmé za dG¢elom sprostredko-
vania topografickej informacie, Sirenej pomocou grafického média, sa
stal produkt nového estetického chapania prirody. Brand sa stal in3pi-
rativnym zdrojom novej generacie stredoeurépskych krajinarov. Diela
uhorského kontextu sice tvoria len maly zlomok jeho celkového diela,
ale predsa ide o jedni z jeho najvyznamnejsich prac. V priebehu svoj-
ho akademického pésobenia vychoval mnozstvo maliarov a grafikov,
z ktorych sa na vytvarnej scéne presadili najmé Lovro Jansa (1749-
1812), Martin von Molitor (1812-1759), Josef Mésmer (1845-1780)
a Karol Filip Schallhas (1797-1767).152 Po umelcovej smrti (t 1795) pre-
vzal miesto profesora krajinomalby jeho mladsi brat, Friedrich August
(1735-1806), pdsobiaci na Akadémii spolo¢ne s dvoma korektormi (resp.
odbornymi asistentmi), JanSom a Schallhasom. ¢3!

62 | Ibidem, s. 86. Karol Filip Schallhas byva v slovenskej spisbe o histés
rii umenia mylne povaZovany za nastupcu Johanna Christiana Branda na
jeho vedicom profesorskom mieste. Archivne dokumenty a zachované
popisy umelcovych grafickych cyklov v3ak tento tradovany omyl pres-
ved¢ivo vyvracaju.

63 | Grabner (pozn. 16), s. 101. Friedrich August Brand plnil dovtedy na
Akadémii funkciu odborného asistenta.

Patrik Farka3 Johann Christian Brand (1722-1795) a jeho uhorska tvorba v kontextoch akademickej vyuéby krajinomalby vo Viedni
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SUMMARY

JOHANN CHRISTIAN BRAND (1722-1795) AND HIS HUNGARIAN ARTWORKS IN THE CONTEXT
OF THE VIENNESE ACADEMIC TUITION OF LANDSCAPE PAINTING

Viennese artists concentrated around the Academy of Fine Arts significantly contributed to Slovakian painting. Landscape
painting, which started to evolve in the country for the first time in the second half of the 18th century, was not an excep-
tion. The beginnings of landscape painting lessons were gradual and influenced highly by the politics of the Academy, which
did not have much interest in focusing on inferior genres. At that time, landscape painters such as Josef Orient (1677-1747)
or Karl Josef Aigen (1685-1762) worked as lecturers at the Academy, but their lessons were aimed at landscape painting in
terms of the background scenery. Simultaneously, Johann Christian Brand (1722-1795) was studying at the Academy, who
was influenced by his father, Christian Hilfgott (1695-1756) as well as by Josef Orient. The beginnings of Brand’s career were
connected with the city of Bratislava and Nicolaus VIII. Palffy, who commissioned Brand to work for him. The landscape with
Dévin Castle at the Outfall of the Morava into the Danube (1752-1753) is the first well-known landscape painting which was
originally meant as an artistic landscape depiction of the scenery of today’s Slovakia. At the same time, it is the oldest painting
that can be dated reliably. The qualities of the depiction of the masterpiece lead us to interpret it as an originally painted
vedute, which, together with Orient’s View of Klosterneuburg (about 1725), stands at the very beginnings of Austrian vedute
conceived as an artwork with great aesthetic perception. After his father’s death, Brand returned to his birthplace, Vienna,
where in 1766 he acquired the post of the court painter, after he carried out the commission at the Castle of Laxenburg.
In the same year, the Academy of Engraving was founded by Jakob Matthias Schmutzer (1733-1811). Brand was offered
the position of a teacher in an innovative landscape class after its former teacher Edmund Werotter (1733-1771) died. After
a reorganisation process of schools of fine art in Vienna (1772), Brandt’s landscape class was transferred to the Academy of
Art. Brand organised excursions for his students, which were aimed at plain-air drawing. One of such trips led Brandt to the
surroundings of Dévin, which became the subject matter of one of the most famous landscapes of the modern times: The
View of the Schloss Hof Palace from Sandberg (1774). After Brand’s death, his brother, Friedrich August Brand (1735-1806),
took over the classes, together with two other lecturers, Karol Filip Schallhas (1767-1797) from Bratislava and Lovro Jan3a
(1749-1812).

Patrik Farka3 Johann Christian Brand (1722-1795) a jeho uhorska tvorba v kontextoch akademickej vyuéby krajinomalby vo Viedni
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Manyristickd mfiz pfi kapli sv. Stanislava
v olomoucké katedrale sv. Vaclava -
nové aspekty uméleckohistorického badani

Tereza Kasalova
Univerzita Palackého v Olomouci, Filozofickd fakulta, Katedra déjin uméni

KLICOVA SLOVA MFiZ sv. Stanislava - Stanislav Pavlovsky - kovolitectvi - Ctnosti a Nefesti - Posledni soud -
moudré a po3etilé panny - devét hrdind - grafické predlohy

KEY WORDS St. Stanislaus’ grid - Stanislav Pavlovsky - metalwork - Virtues and Vices - Final judgment -
wise and foolish virgins - Nine Worthies - graphic patterns

MANNERIST GRID IN ST. STANISLAUS CHAPEL IN OLOMOUC -
NEW ASPECTS OF ART HISTORICAL RESEARCH

The main topic of this article is the bronze mannerist grid in St. Stanislaus’ Chapel in St. Wenceslas’ Cathedral in Olomouc,
which is a unique example of metalwork art in Moravia, especially because of a large number of figural reliefs. The intro-
duction is dedicated to the explanation of the cultural and political situation of the period of the 16th century in Olomouc
and abroad. The situation was especially affected by the Trident council and disputes between Catholics and Protestants.
At that time, the main Catholic leader in Moravia was the bishop Stanislaus II. Pavlovsky, who is known as a capable politician
and an unusual art patron. The second part deals with the description of the grid and its reliefs. The most important part of
the article focuses on the new aspects of the research, new iconographic subject matter and graphic patterns by Virgil Solis
and Mathias Greuter. The conclusion discusses Czech, Moravian, Polish and Nuremberg sculptors, metalworkers as well as
St. Stanislaus’ grid.

Tereza Kasalovd Manyristicka mfiZ pfi kapli sv. Stanislava v olomoucké katedrile sv. Vaclava - nové aspekty uméleckohistorického badani
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Uvod

Kovolitectvi u nas neni oborem, ktery by byl v hledacku badateld pfili
Casto, prestoze v Ceskych zemich Ize nalézt vicero vyjime¢nych umélec-
kych dél zhotovenych pravé touto technikou. Jednim z nich je i bronzo-
vé mFiz v kapli sv. Stanislava v olomoucké katedrale sv. Vaclava. [Obr. 1]
Stanislavské miiZi uz se v minulosti badatelé vénovali, ale mnohé otazky
stale zdstaly nezodpovézeny. Nasledujici ¢lanek predkléda nékteré nové
poznatky, které byly zjiStény pfi zpracovavani mé bakalarské diplomové
préace.!"!

Obecny historicky kontext

Kaple sv. Stanislava a mfiZ, kterd chrani jeji vstup, byly vytvoreny na po-
pud olomouckého biskupa Stanislava Il. Pavlovského mezi lety 1589
a 1591. A stejné jako naprosta vétsina sakralnich predmétd, které ndm
v soucasnosti pfipominaji Zivoty Evropant druhé poloviny 16. stoleti,
je i tato pamatka dokladem zésadniho rozporu mezi katoliky a protes-
tanty. Tento spor se vyhrotil mezi lety 1543 a 1563, kdy papez nechal
svolat tzv. Tridentsky koncil.

Obr. 1 M¥iZ p¥i vstupu do kaple sv. Stanislava, 1591, bronz, katedrdla sv. Vdclava v Olo-
mouci. Foto: Tereza Kasalovd.

1| Tereza Kasalova, Manyristickd mfiZ kaple sv. Stanislava v olomoucké
katedrdle sv. Vdclava (bakalarska diplomové prace), Katedra dé&jin uméni
Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, Olomouc 2016.
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PFestoze na koncil byli pozvani i zasténci u¢eni Martina Luthera, nebyla
jim déna potiebna pravomoc ani prostor, a tak koncil nepfinesl Zadny
kompromis, ani nevedl| k usmifeni obou tdbori. Naopak se propast
mezi nimi jesté prohloubila a katolici protestantim prakticky vyhlasili
otevienou valku.!?!

Slo o velmi neklidnou dobu, kdy se lidé obavali agresivniho vyhroceni
situace. PFimo z Olomouce zndme né&kolik udalosti, které tento neklid-
ny stav véci popisuji - napiiklad pohieb a nasledna exhumace luteréna
Georga Tallera u svatého Mofice nebo Gtok na vikare Jana Hada. !*!

Katolici i protestanti sva naboZenstvi a své pravdy samoziejmé chtéli
vefejné propagovat, jelikoZ uz tehdy bylo jasné, Ze v cilené, poutavé
a dostupné reklamé je obrovska sila. Umélecka dila manyrismu tedy
neméla mit jen estetickou funkci, byla i propaga¢nimi a politickymi
nastroji. A tak i Stanislavskd miiz byla vytvorena, aby propagovala
nédbozenskou a politickou pfislusnost svého objednavatele. V tomto
konkrétnim piipadé navic lo i o biskupovu touhu byt oslavovan a ne-
zapomenut, pii¢emz sam sebe vnimal jako obnovitel cirkve na Moravé

a Casto se stylizoval do postavy sv. Stanislava. 14!

Objednavatel

Stanislav Il. Pavlovsky se narodil ve Slezsku mezi lety 1545-1549.1%I
Hned od podatku svého Zivota se vydal na duchovni cestu. V Olomouci
maZeme jeho pobyt doloZit jiz v roce 1569, kdy se stal kanovnikem
a dale rozsifoval své vzdélani na mistni jezuitské koleji.!®! V letech
1574-1571 studoval v Rimé& na Collegiu Germanicu, kde se mimo jiné
seznamil s tehdejsim olomouckym biskupem Janem XVII. Grodeckym.
Po studiich zaZila jeho kariéra rychly vzestup - stal se probostem kapi-
tuly v Brné a byl mu pfidélen ¢estny titul papezského notare. Nakonec
se v roce 1580 stal olomouckym biskupem.!”!

Uz v prvnich letech svého Gfadu musel ukdzat svou schopnost Fesit
problémy a stal se pfi tom silnou politickou osobnosti. Mezi nejvétsi
nedostatky tehdejsiho stavu biskupstvi patfily zna¢né dluhy, stale vice
omezovana moc biskupa, a predevsim pfilisna samostatnost ducho-
venstva, kterd knézim umoZiiovala nevézat se na vétsi cirkevni celky
a nékteff z nich se dokonce zadali pfiklanét na stranu reformatord. '®!
Z biskupa se stal zaniceny obnovovatel viry, ktery striktné obménil klér
a nebdl se tvrdé zasahovat proti protestantismu na Moravé.

Mezi jeho nejvétsi politické dspéchy patii znovuziskani kniZeciho titu-
lu pro olomoucké biskupy, ¢imz se opét stal hlavou moravskych stava.
K tomuto Gspéchu mu pomohla nejen znédmost s nejvyssimi kancléri
Ceského krélovstvi, ale i pfiznivy vztah s cisafem Rudolfem II. Biskup
Pavlovsky na cisarovu Zadost podnikl nékolik diplomatickych vyprav do
Polska, diky kterym mu byl v roce 1588 pfiznan narok na onen kniZeci

titul.!°!

2| Koncil Tridentsky, in: V3eobecnd encyklopedie v osmi svazcich: Ency-
klopedie Diderot (4. svazek), Praha 1999, s. 156-157

3| Ondfej Jakubec, Kult sv. Stanislava na Moravé za olomouckého bis-
kupa Stanislava II. Pavlovského, in: Historia Artium IIl, Olomouc 2000,
s. 117-118.

4| Ondrej Jakubec, Kaple sv. Stanislava pfi katedrale sv. Vaclava v Olo-
mouci, in: Stfedni Morava. Vlastivédnd revue (12), Olomouc 2001, s. 27.

5| Jan Kaspar, Exemplére starych tiskd s vlastnickymi vazbami olo-
mouckého biskupa Stanislava II. Pavlovského dochované na Gzemi Ceské
republiky, in: Sbornik Ndrodniho muzea v Praze, fada C - Literdrni histo-
rie 59 (1-2), s. 13.

6| Jaroslav Panek, Olomoucky biskup Stanislav Pavlovsky z Pavlovic.
Duchovni kniZe na prahu rekatolizace ¢eskych zemi, in: OndFej Jakubec
(ed.), Stanislav Pavlovsky z Pavlovic (1579-1598), Olomouc 2009, s. 16.

7| Ondrej Jakubec, Kulturni prostfedi a mecendt olomouckych biskupi
potridentské doby, Olomouc 2003, s. 59-60.

8| Jaroslav Panek, Olomoucky biskup Stanislav Pavlovsky z Pavlovic.
Duchovni kniZe na prahu rekatolizace ¢eskych zemi, in: OndFej Jakubec
(ed.), Stanislav Pavlovsky z Pavlovic (1579-1598), Olomouc 2009, s. 17.

9| Ondrej Jakubec, Kulturni prostfedi a mecendt olomouckych biskupi
potridentské doby, Olomouc 2003, s. 60-61.
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Co se tyce biskupovy mecenasské ¢innosti, je kaple svatého Stanisla-
va jednim z nejreprezentativnéjsich uméleckych dél, které nechal vy-
tvofit. Impulzem pro vystavbu honosné rodové hrobky byla ziejmé
smrt biskupova otce v roce 1582. Stavba byla provedena v italizujicim
stylu vysoké kvality nezndmym (pravdépodobné italskym) architek-
tem.!"°l Kaple je zd&na a ma ¢tvercovou dispozici. ! Z pivodni vnitini
vyzdoby se dochovalo obloZeni z ¢erveného mramoru, zbytek podlehl
barokizaci mezi lety 1738 a 1745.1"2! [Obr. 2]

Uméleckohistoricky rozbor mfiZe sv. Stanislava

M¥ize se obecné vyuZivaly predeviim jako zébrana vstupu do objektu,
do kterého ale stéle mélo jit vidét. Obvykle se pouzivaly mfize kované,
které pravé v renesanci zazivaly svou mistrovskou éru.!*!

Stanislavska mfiz je kovoliteckd prace, sklddajici se ze dvou bocnic, dveff,
masivniho architrévu a ptlkruhového zéklenku. Hlavnim motivem za-
klenku jsou sochy sv. Véclava a sv. Stanislava s tzv. povySenym erbem

v masivni rollwerkové kartusi, "l ktery biskup Pavlovsky ziskal od cisafe

Obr. 2 Dnesni barokni interiér kaple sv. Stanislava, katedrdla sv. Vdclava v Olomouci.

Foto: Tereza Kasalovd.

10 | Ondfej Jakubec, Kaple sv. Stanislava pfi katedréle sv. Vaclava v Olo-
mouci, in: Stfedni Morava. Vlastivédnd revue (12), Olomouc 2001, s. 27.

11 | Ondfej Jakubec, Kulturni prosttedi a mecendt olomouckych biskupd
potridentské doby, Olomouc 2003, s. 153-158.

12 | Ibidem s. 159-160.

13 | Sarka Gandalovi¢ova, Ndhrobni miz v Ceskych zemich v obdobi rané-
ho novovéku. Mz a hrobovy prostor 1550-1740 (diplomni préce), Ustav
pro d&jiny uméni FFUK, Praha 2015, s. 28.

14 | Erb Stanislava II. Pavlovského po roce 1588 - Erb m4 tvar ¢tvrce-
ného ovélu s &estnym 3titkem v rollwerkové kartusi s mitrou a berlou.
V &estném 3titku je Sesticipa hvézda nad stoupajicim pélmésicem (tzv.
letiwa, znak rodu Pavlovskych). Socha sv. Vaclava (76x26 cm) - Je to
postava muzZe drZici prapor se znakem orlice s kratkou Zerdi v pravé ruce
a levou pridrzuje 3tit (také se symbolem orlice). Je oble¢en do zbroje
dle médy 16. stoleti s plédtém sepnutym na prsou. V prvnim a &tvrtém
poli se objevuje $picemi polceny itit ve dvou Fadéch nad sebou (znak
biskupstvi olomouckého). V druhém a tfetim poli je rozkfidlens orlice
s 3esticipou hvézdou na prsou. Erb na mfiZi neni polychromovén. Socha
sv. Stanislava (67x23 cm) - Jde o postavu muze s berlou v levé ruce a mit-
rou na hlavé, pravou rukou Zehnd. Je odén do rochety a suknice a na
prsou mé sepnuty dlouhy plast.
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v roce 1588 - ¢imzZ je urfena spodni data¢ni hranice dila. Hornf leto-
pocet je doloZen pisemnou zpravou, podle niz vime, Ze mfiz byla do-
konéena v dubnu 1591.175!

Zbylou plochu zéklenku vypliiuji ploché proplétané pasky bronzu a plas-
tické hlavicky s kfidly. Tato ¢ast méla byt honosnym zavrenim kon-
ceptu mifiZe. Biskupdv erb je tu vystaven na odiv a svym umisténim
je triumfalizovan. Stejna kompozice byla napfiklad pouZita i na grafice
v tisku publikujicim zavéry olomoucké synody z roku 1591.1%¢1 Zaklenek
je oboustranny a jedna strana od druhé se vyraznégji neli3i. [Obr. 3]

Jedine¢nost miize je predevsim v nepreberném mnozstvi figurélnich
reliéfd, které na pamétce podobného typu nemaji obdoby, a Zadnému
badateli se zatim nepovedlo najit jakoukoli blizkou analogii. Milada
Lejskova-Matyasova napiiklad volné prirovnava kompozici stanislavské
miize z Olomouce k Rajskym dveiim florentského baptisteria od Lo-
renza Ghibertiho (pokud by se z Rajskych dvefi odstranily ony slavné
¢tvercové vyplné a zhstal by jen ram).!"”I U tohoto srovnani je ale
potieba se otazat, zda se vibec daji srovnavat dila, kterd mezi svym
vznikem maji vice nez sto let rozdilu, geograficky jsou vzdalena stovky
kilometrd, a jesté k tomu musime jedno z nich prakticky rozpitvat. Ale-
spoii to ale opét poukazuje na ojedinélost mfize v katedrale sv. Véclava.

Dvefe jsou jednou z nejbohatéji zdobenych ¢asti mfize. Na strané
z lodi katedraly mizeme po levé strané dvefi pozorovat personifikace
sedmi ctnosti (Vira, Nadgje, Laska, Spravedinost, Moudrost, State¢-
nost a Umirnénost) a po pravé strané naopak sedm nefesti (Pycha,
ObzZerstvi, Smilstvo, Hnév, Zavist, Lakomstvi a Lenost). V3echny tyto

15 | Ondfej Jakubec, Kulturni prosttedi a mecendt olomouckych biskupd
potridentské doby, Olomouc 2003, s. 324-325.

16 | Stanislav II. Pavlovsky, Acta et Constitutiones synodi Olomucensis,
Olomouc 1592, Knihovna Pamétniku narodniho pisemnictvi v Praze,
sign. S XXVI h 3.

17 | Milada Lejskové-Matya3ova, K vyzdobé renesanéni miize Stanislav-
ské kaple olomouckého dému, in: Shornik vlastivédné spole¢nosti muzej-
ni'v Olomouci, Olomouc 1972, s. 79.

Obr. 3 Zdklenek mfiZe p¥i vstupu do kaple sv. Stanislava, 1591, bronz, katedrdla sv. Vdclava v Olomouci. Foto: Tereza Kasalovd.
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reliéfy byly zhotoveny podle predloh Hedricka Goltzia, jak bylo jiz dfi-
ve zjisténo.! " HorizontélIni pri¢ky jsou zaplnény doplitkovymi motivy -
plastickymi hlavami Ivi a u zemé pak vyjevy s deseti hrajicimi si Ivy.

Na vnitfnim ramu dvefi stoji za pozornost dlouhy reliéf zobrazujici
panny moudré a panny posetilé. Stojici moudré panny s hoficimi lampic-
kami jsou vyhotoveny v horni ¢asti a sedici bédujici panny posetilé jsou
umistény pod nimi. Jednotlivé figury déli architektonické a groteskni
vyplné. Vlevo nahofe je pak ve velmi skromném méfitku vyobrazen
Posledni soud [obr. 4]. Pod nim se nachazi zatim stéle ikonograficky
neidentifikované reliéfy dvou Zen s obnaZzenyma nohama, které jsou
zasazeny do interiéru nezndmé architektury.

Horizontalni pfi¢ky vnitiniho ramu dvefi zdobi rozli¢né ornamenty a jen

stedni pficka ma figurélni slozku - sedm planetarnich bohi podle gra-
fik Virgila Solise (Saturn, Jupiter, Mars, Sol, Venuse, Merkur a Luna). !

U pravého vnéjsiho boku mfize divaka hned zaujme velka bronzov4 ka-
ryatida stojici na hranolovém podstavci s maskaronem. Vlevo od ni je
tenky pés reliéfli zobrazujici svétce a svétice (sv. Petr, sv. Veronika, své-
tec s nimbem a mitrou u nohou, svétice s palmovou ratolesti a rozevre-
nou knihou). O néco niZ archandé&l Michael porazi dabla doprovézen
delfiny. Zbyla plocha bo¢nice je vyplnéna proplétanymi pruty a balu-
strami.

Leva strana toho m4 s tou pravou dost spole¢ného, jen misto karyatidy
zde stoji atlant s plnovousem. Na pravé strané od atlanta se rysuje
Gzky reliéf zobrazujici hermovky a portrétni profily podle grafik Virgila
Solise (Falerio, Rodan, Filius Troia, Helena, lulio, Drusilla). Pod nimi se
nachazi téZce poniceny reliéf svétice (pravdépodobné sv. Cecilie) s hu-
debnim nastrojem v rukou (snad harfa nebo varhany) a s domy v pozadi.

Uvnitikaple se bronzové sochy karyatidy i atlanta opakuji. Na pravé stra-
né se nové objevuji vyobrazenf tif rytitt s gryfem a lvem. Vedle karya-
tidy se opakuji portrétni profily podle Virgila Solise, prokladané rost-
linnymi motivy. Pod nimi se opét skryva velmi poskozeny reliéf nahého
muze s plnovousem a paskem pres hrud, ktery ma v oblasti beder dru-
hotné vyvrtanou diru.

Vlevo mfiZ zdobf reliéfy starého nahého muze s palici poloZenou mezi
nohama, jednoroZce, andéla a babylonské nevéstky. Vpravo vedle at-
lanta plavou delfini a na masivnich dvefnich pantech se k odletu chysta
skupina ptakd. Na podobném misté, kde jsou umistény ostatni velmi
poskozené vyjevy, stoji spofe odéna Zena s kruhovym objektem v ruce.

Nové aspekty badani

Nejvétsim piinosem nejnovéjsiho badani je rozsifeni diive znamého

okruhu grafickych listd vaZicich se k danému dilu, o nékteré nové pred-

lohy. Mezi drobnéjsi zjisténi tohoto typu patfilo napfiklad pfifazeni re-

liéfu s deseti hrajicimi si vy (na spodni fimse dvefi) ke grafice pro hraci

18 | Hans-Martin Kaulbach - Reinhart Schleier (ed.), Der Welt Lauf,
Stuttgart 1997, s. 33-37.

19 | Milada Lejskové-Matya3ova, K vyzdobé renesanéni miize Stanislav-
ské kaple olomouckého dému, in: Shornik vlastivédné spole¢nosti muzej-
ni'v Olomouci, Olomouc 1972, s. 77.

Obr. 4 Posledni soud,
1591, bronz, katedrdla
sv. Vdclava v Olomouci.
Foto: Tereza Kasalovd.
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kartu X od Virgila Solise. Ten ji, spolu s dal3imi 51 kartami, vyhotovil
v Norimberku okolo roku 1550.12°!' V porovnéni je formalni provedeni
jednotlivych Ivi stejné, ale zatimco na karté jsou umisténi do dvou

sloupc po péti, na mfiZi jsou umisténi horizontalné vsichni v jedné
fadé. Diky ¢emuz, mizZeme pfipustit, Ze umélec & remeslinik, ktery re-
liéfy zhotovil, nebyl pouhym kopistou, ktery otrocky prekresloval pred-
lohy do nejvét3ich detaild, ale byl schopen i vlastni invence. [obr. 5, 6]

Obr. 5 Reliéf s hrajicimi si lvicky na spodni piéce dvefi - detail, 1591, bronz, katedrdla
sv. Vdclava v Olomouci. Foto: Tereza Kasalovd.

Obr. 6 Virgil Solis, tarotovd karta X s deseti Ivicky, cca 1550, 92x60 mm. Reprofoto:
The British Museum, http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection
object_details.aspx?objectld=3478513&partld=15people=1070335peoA=107033-2-606p-
age=1, vyhleddno 28. 6. 2017.

20 | http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/
collection_object_details.aspx?objectld=3478513&partld=1&peo-
ple=107033&peoA=107033-2-60&page=1, vyhledano 28. 6. 2017.
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Dal3im zjisténim, kterym se podafilo roz3itit okruh predloh, bylo na-
lezeni grafiky zpodobfiujici panny moudré a po3etilé. Tato grafika (na
rozdil od karty Virgila Solise) je pFesnou pFedlohou reliéfu. [obr. 7, 8]
Byly zde dodrzeny jak jednotlivosti postay, tak i architektonické predély
a drobné grotesky. Navic tyto postavy mély, dle pozndmek napsanych
na predloze, zndzorfiovat Ctnosti a Nefesti. Carsten-Peter Warncke ve
své knize Die ornamentale Groteske in Deutschland 1500-1650 pova-
Zuje za autora predlohy Mathiase Greutera, 'l ktery toto dilo ziejmé
vytvoril ve Strasburku.!22! Autor knihy dale uvédi, Ze grafika je pravdé-
podobné z roku 1592, coz je ale az rok po pisemné doloZeném dokon-

oy

eni mfize a vzhledem k tomu, Ze grafika zjevné slouzila jako predloha
pro reliéfy a ne naopak, mélo by byt jeji datovani posunuto nejpozdéji
do roku 1591.

21 | nékdy uvédén i jako Matteo nebo Matthaeus.

22 | Carsten-Peter Warncke, Die ornamentale Groteske in Deutschland
1500-1650 (Katalogové &st), Berlin 1979, s. 77.

Obr.7 (vlevo) Panny moudré- horni &dst, 1591, bronz, katedrdla
sv. Vdclava v Olomouci. Foto: Tereza Kasalovd.

Obr. 8 (vpravo) Mathias Greuter, Ctnosti a Nefesti, cca 1591.
Reprofoto: Carsten-Peter Warncke, Die ornamentale Groteske in
Deutschland 1500-1650, Berlin 1979.
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TFi rytifi na pravém vnitinim boku mfiZe, jejichZ vyznam doposud ne-
byl reflektovan, byli nové identifikovani jako jedni z tzv. deviti hrding,
ktefi v minulosti platili za vzory rytitskych ctnosti.!?*! Obvykle jde o tfi
rytite starovéku (Hektor z Tréji, Alexandr Veliky, Julius Caesar), rytife
starého zakona (kral David, prorok Josue, Juda Makabejsky) a kiestan-
ské rytite (Kral Artus, Karel Veliky, Godefroy z Bouillonu).!?*! Podle
grafik Virgila Solise na stejné téma se mi podafilo postavy ztotoZnit
pravé se starozdkonnimi hrdiny. Dané predlohy autor vytvofil mezi
lety 1530-1562 a viechny postavy na grafikach jsou popsany v kartu-

Sich pod postavami.!?! [obr. 9, 10] Nejvyraznéjsi odchylkou od pred-

loh jsou na mfiZi Gpravy jejich 3titd. Na téch chybi vyraznéji detaily
a Josueho stit je dokonce Gplné prazdny.

Posledni motiv, kterym jsem se vice zabyvala, byla babylonské nevéstka
na levé vnitini strané mfiZe. Babylonskd nevéstka jako takova je sym-
bolem zla a hfichu. Tato postava ale svymi télesnymi proporcemi mimo
jiné odpovida i tzv. tiberské nestvire z Knihy zdzraki z Augsburgu %!
nebo papezskému oslu,?’! coZ jsou dva nézvy pro stejné vypadajici my-
tologickou nestviru, ktera byla ddajné vylovena z Tibery na konci 15. sto-
leti. [obr. 11, 12] Oba tvorové (ten z mfiZe i z rytin) maji Supinaté dolni

Obr. 9 Virgil Solis, Rex Davit, 1530-1562, 85x57mm. Reprofoto: The British Museum,
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.
aspx?2objectld=14871946partld=1, vyhleddno 28. 6. 2017.

23 | Za pomoc s rozpoznanim ikonografického namétu a s hledanim pred-
loh bych rdda podékovala Pavlu Waisserovi, ktery se se stejnym motivem
setkal uz dive na zémku v Tel¢i.

24 | Henry Currie Marillier, The Nine Worthies, The Burlington Maga-
zine for Connoisseurs 61 (352), 1932, s. 13-15, http://www.jstor.org/
stable/865145, vyhledano 14. 6. 2016.

25 | http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collec-
tion_object_details.aspx?objectld=1487194&partld=1, vyhledéno 28. 6.
2017.

26 | Augsburger Wunderzeichenbuch, Augsburg 1552.

27 | Satirickd postava na dfevofezu Martina Luthera a Philippa Melanch-
thona, Wittenberg 1523.

Obr. 10 Krdl David, 1591, bronz, katedrdla sv. Vdclava v Olo-
mouci. Foto: Tereza Kasalovd.
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koncetiny, misto jedné nohy kopyto a misto druhé pafét, jednu ruku
maé lidskou a misto druhé ma ¢enich. Poslednim Gdem je dra¢i ocas.
Zatimco tiberskd nestvira ma ale osli hlavu, tak babylonska nevéstka
na bronzovém reliéfu ma hlavu ¢lovéka. I tak jsou ale tyto podobnosti
pfinejmensim zajimavé. Tento motiv se sice dnes oznacuje za protes-
tantsky, tudiz by na uméleckém dile predniho kiestanského hodnosta-
fe nemél mit misto, ale tiberska nestvira byla povazovéna i za prosty
symbol zla, ktery ma na této mfiZi své jasné misto.

/ i Wepir 2 e € ¢ w! s
§ NEe e

o Qejra

L

Obr. 11 Tiberskd nestvira, cca 1550, Kniha zdzraki z Augsburgu. Reprofoto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/Category:Augsburger Wunderzeichenbuch#/media/Fi-
le:Augsburger_Wunderzeichenbuch_9%E2%80%94_Folio_90.jpg, vyhleddno 8. 2. 2019.

Obr. 12 Babylonskd nevéstka, 1591, bronz, katedrdla sv. Vic-
lava v Olomouci. Foto: Tereza Kasalovd.

Uvahy o ikonografii

Ikonograficky program stanislavské mfize je velmi naro¢ny a zcela jisté
ho nelze s dplnosti pochopit, dokud nepoznéme viechny jednotlivé
ndméty ve vyzdobé mfiZe. Tomu jsme se sice pribliZili, ale stale jsme
tuto podminku nesplnili. Zaroveri musime mit na paméti, Ze vyzdoba
mfiZe zcela jisté korespondovala s vyzdobou kaple, kterou dnes nemé-
me dochovanou.

Jednim z hlavnich motivd je pfiprava na Posledni soud. To je béZny

motiv pohiebnich kapli a jinych dél spojenych se smrti, jako je pré-

vé kaple svatého Stanislava, které je biskupovym rodovym epitafem.

Hlavnim reliéfem by proto mélo byt pravé zobrazeni Posledniho soudu

a motivy, které néjakym zpisobem dbaiji na to, aby duse ¢lovéka byla

pfipravena, aZz stane tvéii v tvar Kristu. Mezi tyto reliéfy patii zob-

razeni Ctnostni a Nefesti a také panen moudrych a posetilych, které

poukazuji prévé na Zivotni volbu mezi dobrem a zlem, ktera se ndm

v soudny den bud vyplati, nebo vymsti. Stejné tak tomuto konceptu

muZe odpovidat i sedm planetérnich boZstev. Ta byvaji ¢asto spojové-

na napfiklad s lidskymi temperamenty nebo pravé s ctnostmi. Zaroveri

je tedy jasné, Ze miiz m4 reflektovat polaritu mezi dobrem a zlem a je

jen otazkou, na kolik mizZe byt pravdivd domnénka Ondreje Jakubce,

Ze by mohlo jit o reflexi doby, ve které tento boj mohl byt pfipodob- o | Ondej Jakubec, Kuurni prostéedi @ mecend olomouckych biskupd
nén ke sporim mezi katoliky a protestanty. %! potridentské doby, Olomouc 2003, s. 116.
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Otazky autorstvi a provenience

Pro lepsi pochopeni miize nam ale stale chybi nékolik daleZitych infor-
maci, a mezi nimi i kdo byl autorem ikonografického konceptu a kdo byl
hlavnim socharem a litcem. Concettistou celého dila mohl byt samo-
ziejmé piimo biskup, ale také si mohl najmout néjakého ucence, nebo
autorem ikonografie mohl byt i samotny umélec. Zatim jde ale jen o ni-
¢&im nepodloZené domnénky.

Sochaf a litec samozfejmé mohli byt jednou osobou. Ale v Cechéch, na
Moravé, v Polsku ani v Norimberku v této dobé uz nebyly témér zad-
né vyjime¢né litecké osobnosti, takze by bylo rozumnéj3i predpoklé-
dat, Ze se jedna o dvé osoby. MoZnym sochaiem by logicky mohl byt
Georg Gialdi, ktery vytvérel sochy pro interiér kaple sv. Stanislava.
Dokonce od néj zname i portély, u kterych pouzil podobného konceptu
atlanta a kariatidy, ktery miZeme vidét i na mfizi. Pfi bliz$im zkoumani
ale zjistime, Ze typy postav z Gialdiho portélu Golcova palace ve Znoj-
mé, ani z domu pand z Lipé v Brné, neodpovidaji postavam na stani-

slavské mfiZi a jedna se tedy o ruku jiného sochafe.

Naopak mnohem podobnéjsi se zdaji byt sochy Mistra littwitzovskych
néhrobnikd, ktery na pocatku 17. stoleti pracoval na zdmku v Morav-
ské Trebové. Velmi dob¥e popsala styl Mistra littwitzovskych nahrob-
nik Vladislava Rihové: ,Jeho oblicejovy typ byl zdsadné en face, ackoli
se pokousel o poloprofil tim, Ze na jedné strané obliceje posunul do
obliceje ucho. Tesal Siroké tvdre doplnéné malymi, piisné stazenymi rty,
dlouhym rovnym nosem, velkyma ocima a uchem, které nemd clenény
boltec a je ve stiedu provrtané dirou zvukovodu. Hmoty vlasi a vousi
komponoval symetricky a ¢lenil je mnoZstvim paralelnich ¢ar.”1*! Tento
popis by dobie sedél i na olomoucké sochy, navic pfi srovnani nékte-
rych plnoplastickych dél tohoto Mistra zjistime, Ze maji opravdu hodné
spole¢ného. V jinych detailech jsou ale jejich prace zase dost rozdilné,
coz mé vede k domnénce, Ze olomoucké sochy mohl vytvoril spise
nékdo z okruhu Mistra littwitzovskych nédhrobnikd, nebo jeho ucitel.

Zaméfime-li se nyni na otazku provenience mfize, musime se nejprve
pozastavit nad obecné uvadénou informaci, Ze stanislavska mfiz pochazi
z Norimberka. 1*°! Problém tohoto tvrzeni spociva v absenci dikazd a ja-
kychkoli dalsich detaild. Ondrej Jakubec toto tvrzeni zpochybnil uz
drive a litce olomoucké mfize hleda spiSe na Moravé. !*'l

V Ceskych zemich pfichéazeji v Gvahu napfiklad kovolitci Brikei z Cim-
perka, Tomas Jaro$ z Brna nebo olomoucky zvonar Jifi Hechperger. 3!
Vsichni jmenovani méli dostatek zku3enosti a byly jim zadavany i jiné
velké zakazky. S poslednim z nich navic biskup prokazatelné pracoval.
Objednal od néj napfiklad zvony pro zdmeckou véz v Kroméfizi nebo
velky zvon p¥imo pro katedralu sv. Vaclava v Olomouci. 3!

Vzhledem k biskupovu pivodu se nabizi i my3lenka, zda nemohl vyuzit
sluzby nékterého z polskych nebo slezskych zvonaid. Nejtalentovanéj-
$im zvonarem v té dobé byl asi Hans Fux, ktery pfijimal zakazky i z Mo-
ravy.** Co se ty¢e dfive uvadéného Norimberka, tak zde by schopni

29 | Vladislava Rihova, Dilo sochaiti, kamenikd a stukatéri pocdtku 17.
stoleti - Moravskotfebovsko, Litomy3l 2011, s. 60.

30 | Napfiklad: Ivo Hlobil - Pavel Michna - Milan Togner, Olomouc,
Praha 1984, s. 79.

31| Ondfej Jakubec, Renesan¢ni a manyristické uméni, in: Jindfich
Schulz (ed.), Déjiny Olomouce 1, Olomouc 2009, s. 321-325.

32 | Ivan Hostasa, Vyvoj uméleckého kovolitectvi v ceskych zemich od
pravéku do 16. stoleti (diplomové prace), Ustav hudebni védy, Filozofic-
ka fakulta, Masarykova univerzita, Brno 2005, s. 17-19.

33 | Bohumir Indra, Zvona¥i na severni Moravé a ve Slezsku od poédtku
16. do druhé poloviny 19. stoleti, Opava 1979, s. 66-67.

34 | Leo§ MI¢ak, Zvony na Moravé a ve Slezsku, Olomouc 2014, s. 148.
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kandidati mohli byt predevsim Hans Straubinger, ktery pro olomouc-
kou katedralu odlil nahrobnik Marka Kuena. A Ondfej Jakubec podle
typd oblicejovych Easti soch usuzuje, Ze sochafem mohl byt nékdo
z okruhu Wenzela Jamnitzera.!*! K zodpovézeni otazky provenience
této miize ale bude potieba ziskat jesté dali dikazy.

Zavér

Cilem tohoto ¢lanku bylo rozsitit povédomi o tomto mimoradném umé-
leckém dile a predstavit nékteré nové poznatky z oblasti ikonografie
a identifikace grafickych predloh nékterych reliéfd - predevsim motivi

vo

moudrych a po3etilych panen, deviti rytifd a deseti hrajicich si Ivd, z nichz
viechny koresponduji s hlavnim ndmétem mfiZe - piipravy na Posledni
soud. Nové mulZeme navic k autorim, ktefi zhotovovali predlohy
pro reliéfy, pridat krom Virgila Solise a Hendricka Goltzia i Mathiase
Greutera. lkonografie této miize je nesmirné poutavym predmétem
bédani a doufam, Ze i ty otazky, které pro nés zatim stéle zdstévaji

zéhadou, brzy najdou svého Fesitele.

35 | Ondfej Jakubec, Kulturni prosttedi a mecendt olomouckych biskupd

potridentské doby, Olomouc 2003, s. 282.
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SUMMARY

MANNERIST GRID IN ST. STANISLAUS CHAPEL IN OLOMOUC -
NEW ASPECTS OF ART HISTORICAL RESEARCH

The results introduced in this article concern new findings of the art-historical research into the bronze grid of St. Stanislaus’
Chapel in St. Wenceslas’ Cathedral in Olomouc. The main part of the research was to find the graphic prints which served as
subject matter for the creation of the bronze reliefs on the grid and the discovery of one of the bigger iconographic units -
the Nine Worthies. The characters draw on the work of Virgil Solis, who had already been associated - as the author - with
some other motifs included in the artwork. The same artist was an inspiration for the relief with ten lions in the lower part
of the door. The connection between the graphic artist Mathias Greuter and the grid had not been thought of before. His
graphic prints were used as an inspiration for the creation of the wise and foolish virgins. Some of the motifs depicted in
the St. Stanislaus’ grid remain unknown or without any further explanation.
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Restaurovani vybranych malovanych
vyjevl na klenbé kaple sv. Vaclava v kostele
Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech

Adéla Skrabalova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl

KLICOVA SLOVA restaurovani - nasténna malba - olejomalba - ¢isténi - retus a rekonstrukce - svatovaclavsky cyklus -
pasijovy cyklus
KEY WORDS restoration - wall painting - oil painting - cleaning - retouching and reconstruction - the Cycle of

St. Wenceslas - the Passion of the Christ Cycle

RESTORATION OF SELECTED PAINTED SCENES ON THE VAULT OF ST. WENCESLAS’ CHAPEL
IN THE CHURCH OF THE ASSUMPTION OF ST. VIRGIN MARY IN KLOKOTY

The article presents the process of restoration of two wall paintings from the beginning of the 18th century, which are situa-
ted on the vault and the victory arch, as well as the inscriptions associated with them in St. Wenceslas” Chapel of the Church
of the Assumption of the Virgin Mary in Klokoty near Tabor. The selected parts with the motifs of St. Wenceslas sowing,
harvesting and threshing grain and Flogging of Christ are part of the wall painting on the ceiling which includes seven scenes
form the life of St. Wenceslas. Other seven paintings on the victory arch depict The Passion of the Christ Cycle, a part of
a larger iconographic concept devoted to St. Mary carried out within the whole area of the church. The paper includes basic
information about the artwork, the description of the condition before and after the restoration treatment, the plan of res-
toration works as well as the individual steps of the restoration process, which was designed individually for each artwork.
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Uvod

Jizné orientovana bo¢ni kaple sv. Vaclava je soucasti barokniho kostela
Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech, dnes jedné z ¢asti mésta Tabor.
Cely objekt se nachézi v poutnim arealu, jenz vznikal v prvni poloviné
18. stoleti velkorysou prestavbou plvodniho jednoduchého gotického
kostelika. Tato unikatni architektonickd pamétka se sloZité feSenym
exteriérem ukryva bohaté zdobeny interiér.

Déjiny kostela provézi zajimavy stavebni i umélecky vyvoj.!"l Vzhledem
ke komplikované konstrukci stiechy kostela dochézelo v minulosti k opa-
kujicim se zavadam oplechovéni vedoucim k zatékén, jez kromé jiného
vézné poskodilo i nésténné malby. Kostel a nasténné malby byly pro-
to v minulosti nékolikrat opravovany. Sou¢asny pozorovatel je vyrazné
ovlivnén posledni dpravou pochazejici dle Gstniho svédectvi pamétnikd
ze 70. let 20. stoleti. V této dobé byla realizovana rozsahld oprava za-
hrnujici mimo jiné i celoplosnou premalbu figurédlnich vyjevi. Charakter
a dopad tohoto zésahu byly prozkoumany v predchozich fazich procesu
restaurovani interiéru kostela, zapo¢atych roku 2012.12!

Kapli dokon¢enou kolem roku 171213l zdobi malby v ovélnych 3tuko-
vych rémech na klenbé, zobrazujici vyjevy ze Zivota sv. Viclava (Vyu-
dovdni sv. Vidclava, Sv. Vidclav ddvd kdcet pohanské modly a stavét kres-
tanské kostely, Sv. Vdclav ministruje pfi msi svaté, Sv. Vdclav seje, Zne
a mldti obili, Sv. Vidclav provdzeny andély prichdzi do snému fiSskych
kniZat a Sv. Viclav jako ochrdnce ¢eského vojska a Zavrazdéni sv. Vicla-
va) a men3i malby (Louceni Krista s Pannou Marii a apostoly, Kristus na
hore Olivetské, Bicovdni Krista, Korunovdni trnim, JeZi§ zbaven roucha,
UkfiZovdni a Pieta) ve 3tukovych zrcadlech na vitézném oblouku pfi
vstupu do kaple z lodi kostela. Tyto pasijové vyjevy ziejmé tvori roz-
séhlejsi mariansky ikonograficky koncept s dal3imi malbami na zbylych
dvou vitéznych obloucich v interiéru kostela.

Usek urceny k provedeni komplexniho restauratorského zésahu, véetné
predchézejiciho uméleckohistorického, restauratorského a piirodovéd-
ného priizkumu, zahrnoval vyjev s némétem Sv. Vidclav seje, Zne a mldti obilf
na klenbé kaple a pasijovy vyjev Bicovdni Krista na vitézném oblouku.

Vyjev Sv. Vdclav seje, Zne a mldti obili

Z ikonografického hlediska Ize sv. Vaclava popsat jako kiestanského
svétce a mucednika, Ceského kniZete z rodu Premyslovct a hlavniho
patrona Ceského statu. Dle legend jiz jako mladik projevoval svoji zboz-
nost tim, Ze péstoval vino a obili pro eucharistii.!*! Sv. Vaclav chodil
Gdajné v noci tajné pracovat na pole, a byva proto ¢asto zobrazovan pfi
mléceni a mleti obili a vymackavani & lisovani hroznd.!®! Tyto jeho ¢iny
se staly ¢astym nadmétem vytvarnych dél zejména v 17. a 18. stoleti. !
Zrcadlo s nasténnou malbou v jihovychodni &asti klenby kaple je zasa-
zeno do Stukového ramu tvoreného listovim, ktery je na Sesti mistech
prepasan stuhami a po stranach zdoben akantovymi rozvilinami. Jednd

1| Ludmila Ourodova-Hronkové, Klokoty: poutni misto, Klokoty 2013,
s. 28. Ladislav Sotek, Maridnské poutni misto Klokoty, Vranov nad Dyj:
AM.ILM.S. ve spolupraci s Rimskokatolickou farnosti Tabor-Klokoty,
2014.

2| Béhem nésledujicich tfi let dolo k obnové nasténné vyzdoby
presbyteria (srpen-listopad 2012, srpen-listopad 2013), jizni oratore
(fijen-prosinec 2014) a severni kaple sv. Josefa (srpen—prosinec 2015).
Obnova nasténnych maleb a 3tukd v kapli sv. Vaclava probihala v obdobi
bfezen-listopad 2016.

3| Viz Ourodové-Hronkova (pozn. 1), s. 28.

4| James Hall, Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni, Praha
2008, s. 469.

5| Jifi Ho3na, Druhy Zivot svatého Vdclava, Praha 1997, s. 111-112
a 210-212.

6| Viz Hall (pozn. 4), s. 469.
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se o malovany vyjev jednoduché kompozice, ve kterém prevladaji ze-
mité (okrové, zelené a hnédé) tény. Hlavni scéna se odehrava v interi-
éru stodoly, naznacené Casti drevéné stény ¢i otevienych vrat v centru
kompozice, s prihledem do krajiny v pozadi. Usttedni postava umis-
ténad mirné vpravo od stfedu vyjevu je odéna v jednoduchou modrou
suknici s ozdobnym spodnim lemem. PFedstavuje sv. Véclava, jenz drzi
v rukou cep, kterym mléti obili slozené u jeho nohou.

Vpravo od postavy sv. Vaclava jsou na kraji vyjevu zobrazeny dva pytle
obili prehozené ¢ervenym plastém a hnéda ovélna nadoba s mecem.!”!
V levé Casti vyjevu se nachdzi muzska postava ve strohém hnédém odé-
vu, prinasejici snopy obili do stodoly. V pozadi jsou v levé a pravé ¢asti
vyjevu zobrazeny jesté dvé dal3i mensi postavy totoZného vzhledy,
zobrazujici rovnéz sv. Vaclava pracujicicho na poli. Obé tyto drobné po-
stavy jsou stejné jako Ustfedni postava odény do modré suknice a na
hlavé maji kralovskou korunu. Pozadji vyjevu tvoii hornaty horizont a mod-
ré nebe s ¢ervanky. '®!

Pod 3tukovym zrcadlem byl pfi restauratorském prizkumu objeven na-
pis ,Td chwili midtil pssenicy na hdmné, 1. Paralip. c. 21., v. 20.” (;Tu
chvili mlétil p3enici na humné”). Jedn4 se o Gryvek z Bible doplnény od-
kazem.!®!

Vyjev Bicovdni Krista

Bicovani Krista je zmifiovano ve v3ech evangeliich Nového zakona pou-
ze stru¢né, aviak v uméni se tomuto ndmétu dostalo velké pozornosti.
Obvykle byvé Kristus zobrazovan privazany ke sloupu v palaci tehdejsiho
mistodrZictho Pontia Pilata. Bi¢ovany byva vyobrazen nahy, pouze s be-
derni rouskou. Aby postava a tvar Krista nebyla pro divaka zakryta, byva
zobrazovéna pfed sloupem s rukama svazanyma za zady. Vojéci vykona-
vajici trest byvaji nejcastéji dva nebo tfi a k bicovani pouZivaji brezové
metly nebo ditky. Na scéné byva pfitomen i Pilat, "l méné ¢asto pfi-
hlizi Zidovsti star3i a zastup vojaka. !l

Horizontélné orientovany malovany vyjev je zasazen do Stukové kartuse
tvofené akantovymi rozvilinami. V pravé (asti vyjevu se nachazi dvé
postavy. Muzska se svatozaii, odénd v Cervené roucho, jejiZz totoZnost
nelze bliZze ur¢it. V jejim zakrytu stoji bédujici Zenska postava zahalena
v modrém rouchu. S nejvétsi pravdépodobnosti se jedna o Pannu Marii.
V centru kompozice a déle smérem vlevo se odehravé scéna bicovani,
umisténd do jednoduchého interiéru s oknem. V pravé ¢asti vyjevu tvofi
pozadi priihled na potemnélou scenérii s méstskou architekturou. V cen-
tru vyjevu je vyobrazen Kristus odény pouze do bilé bederni rousky, pfi-
poutany retézem zady ke sloupu a jeho télo nese zndmky poranéni. Po
pravé a levé strané Krista jsou zobrazeny dvé muzské postavy v mod-
rém a erveném rouchu, které drzi v rukou diitky a fetéz, slouzici k in-
zultaci vézné. V pozadi a po krajich vyjevu se nachazi jesté nékolik ne-
identifikovatelnych pfihliZzejicich Zenskych a muzskych postav. Napisova
paska ve spodni ¢asti vyjevu obsahuje nasledujici text v cestiné: ,od
paty aZ do ssige neni na niem zdrawi” (,od paty aZ do 3ije neni na ném

7| Pfed restaurovanim byl me¢ desinterpretovén jako kfiz.
8| Pfed restaurovanim bylo nebe modrozelené.

9| Jednd se o Gryvek ze Starého zékona z 1. Paralipomenu (Knihy
kronik ¢&i Letopisy), kapitola 21., vers 20.

10 | Na restaurovaném vyjevu by se mohlo jednat o postavu pfihliZejici
oknem.

11| Viz Hall (pozn. 4), s. 78-79.
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zdravi”). Na &sti Stukové kartuse se nachézi népis ,Isa. 1. ver. 6., od-
kryty v rémci restaurovani. Jednd se o odkazna paséz v Bibli, vztahujici
se k napisové pasce ve spodni &asti malby.!"?!

Technika a datace ptvodnich maleb

Podkladem pro nasténné malby je maltovina s vapennym typem pojiva.
Plnivem je kfemicity pisek s moZnou piimési Zeleza. Podkladova omitka
obou malovanych vyjevi je svétla, hladka a jemnozrnna. Prirodovédny
(chemickotechnologicky) prizkum!"3! prokézal rozhrani na povrchu pod-
kladu, tvofené zkarbonatizovanou vrstvou vapna. Pdvodni nasténné
malby jsou provedeny pigmenty pojenymi organickym pojivem, s nejvétsi
pravdépodobnosti na bazi vysychavych olejd, o ¢emz mimo jiné svéd¢i
i luminiscence plvodni barevné vrstvy. Malba na klenbé je provedena
na bolusovém podkladu, typickém pro olejomalbu. Naopak malba na
oblouku je vrstvena pouze na olejové izolaci ¢i penetraci, nanesené
piimo na podkladové omitce. Penetrace byla nezbytné nutné pouze po-
kud se malovalo piimo na omitku. V druhém pfipadé tak mohl bolusovy
podklad soucasné plnit funkci izolace. Na vzorcich odebranych z ostat-
nich malovanych vyjevi na klenbé je v3ak pfitomna kromé bolusového
podkladu i penetra¢ni vrstva. Absenci této vrstvy na pfidélené malbé
Ize oddvodnit jejim nekompaktnim povrchem zapfic¢inénym rozséhlym
poskozenim.

Cerné barevné vrstva pisma pod Stukovym zrcadlem na klenbé, které
bylo objeveno sondéznim priizkumem, je nanesena na bilém vapenném
natéru, aplikovaném na Caste¢né vyzralou vapennou omitku. Pojivem
barevné vrstvy je podle laboratorniho priizkumu pravdépodobné pouze
vépno. Vzhledem k tmavému ténu v3ak nelze zcela vyloucit ani pavodni
pfitomnost organického pojiva. Pouzity ¢erny pigment je jemnozrnny,
uhlikatého charakteru a blize neur¢eného pavodu. Stejnou technikou
byl zfejmé proveden i népis objeveny na Stuku u vyjevu na vitézném
oblouku.

Originalni malby jsou datovény do prvnf ¢tvrtiny 18. stoleti. V jednot-
livych pivodnich barevnych vrstvach vzorkd analyzovanych v ramci che-
mickotechnologického prizkumu byly identifikovéany pigmenty, a to
prevazné olovnatéd béloba, primés béloby na bézi uhli¢itanu vépenaté-
ho a Zluté a Cervené hlinky. Dale pak zem zelena, umbra, pfipadnéni
jiné olovnaté pigmenty (minium, masikot), rumélka a ojedinéle i pfimés
¢erveného barviva. Autor maleb je nezndmy a v dostupnych materié-
lech se o ném doposud nepodafilo nalézt zadné informace. Ze zna¢né
detailnosti a pouZzité techniky olejomalby oviem muiZeme soudit, Ze
autor maleb byl mali¥ zkuSeny spiSe v provadéni zévésnych obrazd.
Na druhé strané v3ak mize byt detailnost maleb dana i velmi malymi
rozméry Stukovych rdmud a snad i pozadavky objednatele.

12 | Népis odkazuje na kapitolu z knih proroka ¢ prorockych knih, které
jsou obvykle oznatovany jako specifickéd skupina starozakonnich knih.
Konkrétné se jedné o knihu Izajds, kapitola 1., vers 6.

13 | Renata Tidlovd, Kaple sv. Vaclava, Klokoty: Prizkum ndsténnych
maleb klenby a vitézného oblouku (chemickotechnologicky prizkum),
in: Adéla Skrabalové, Restaurovdni vybranych malovanych vyjevi na
klenbé kaple sv. Vdclava v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech
(bakalaiska prace), Fakulta restaurovéni, Univerzita Pardubice, Litomy3!
2016.
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Druhotné zasahy

Vzhledem k témér celoplosné druhotné premalbé byly pivodni malby
velmi Spatné Citelné. Premalby byly naneseny ve dvou vrstvach. Starsi
druhotné barevné vrstvy vykazovaly mastny charakter pojiva [Obr. 1],
zatimco mladsi Gpravy [Obr. 2] byly provedeny nejspie technikou su-
ché tempery. Technické provedeni druhotného zasahu, pochazejiciho
ziejmé ze 70. let 20. stoleti, vykazovalo znamky niZ3i kvality a v pfipa-
dé zrcadla na klenbé vyrazné pozménovalo plvodni vizuélni pisobent.
V nejmladsi vrstvé premaleb byly chemickotechnologickym prizkumem
prokazany pigmenty klasifikovatelné nejdrive do druhé tretiny 19. sto-
leti. Tyto vysledky naznacuji, Ze by se mohlo jednat o jeden ze dvou za-
znamenanych zésahu z 20. stoleti. Podle vypovédi pamétnik by mohlo
jit o restaurovani ze 70. let 20. stoleti. Béhem tohoto zékroku do3lo
nejspise i k ¢astecné redukci starsich druhotnych zésahd.

Vrstva originalu byla na nékterych mistech dobre odlisitelna od druhot-
nych barevnych Gprav, a to zejména diky odlisné barevnosti, krakeldzi,
jasnosti barev, lesklému povrchu a drovni detailnosti. Presnéjsi loka-
lizaci premalovanych a originalnich ¢asti umoznil na zakladé luminis-
cence originalu v Sirokém spektru barev vizualni prizkum pfi nasviceni
zdrojem UV zéfeni.!"! Premalby se jevily vétsinou jako tmavii a bez
luminiscence [Obr. 3]. Oba objevené népisy (pod vyjevem na klenbé&
a na 3tukové vyzdobé vyjevu na vitézném oblouku) byly zcela prekryty
nékolika vrstvami druhotnych vapennych natéra.

Obr. 3 Priizkum v UV zdeni. Vyjev na klenbé. Stav pred restaurovdnim. Vyrazné fluo-

reskujici pravdépodobné ¢dsti malby s origindlni barevnou vrstvou, neluminuji vrstvy
nejmladsich pfemaleb. Foto: Adéla Skrabalovd.

Obr. 1 Detail vyjevu na klenbé: obloha v levé cdsti vyjevu. Stav
pred restaurovdnim. Souvislejsi modrozelend vrstva starsi dru-
hotné premalby mastného charakteru. Foto: Adéla Skrabalovd.

Obr. 2 Detail vyjevu na klenbé: vyrez postavy sv. Vdclava, édst
éervené draperie a nddoby v pozadi. Stav pred restaurovdnim.

1.

Vrstvy mladsi druhotné premalby pr
suchou technikou. Foto: Adéla Skrabalovd.

é pravdépodobné

14 | Poutzita technika: UV svétlo UVA SPOT 400T zna¢ky Honle UV Tech-
nology.
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Stav maleb p¥ed restaurovanim (po3kozeni)

Povrch obou maleb byl pokryt silnou vrstvou prachového depozitu a re-
zistentnimi mastnymi netistotami (pravdépodobné saze pochézejici ze
svici & olejovych lamp). Pdvodni malba vykazovala krakel&Z, lokaIné bylo
moZzné pozorovat ¢aste¢nou ¢i Gplnou ztratu adheze barevné vrstvy k pod-
kladu, jeZ se projevovala odlupovénim v malych Supinach. Barvena vrstva
prosla v nékterych mistech zménou barevnosti, a to v podobé 3edého po-
vlaku na jejim povrchu. Slo pravdépodobné o biologické napadent, aviak
toto poskozeni nebylo v ramci chemickotechnologického prizkumu déle
zkoumdno. Plocha malovaného vyjevu byla protkana vétsimi i mensimi
prasklinami, v jejichz okolf byly pfitomny dutiny zpiisobené ztratou ad-
heze a koheze v omitkovych vrstvach. Okraje obou malovanych vyjevi
byly lokalné znetistényvapennymi pretéry, vzniklymi pfi druhotnych za-
sazich na Stukature.

Na klenbé kaple byl u vyjevu Sv. Vdclav seje, Zne a mldti obili ocekavan
velky dbytek pavodnf barevné vrstvy. Na vyjevu BiCovdni Krista ve vitéz-
ném oblouku byl naopak odhadovan minimalni dbytek originalni barevné
vrstvy. Napisy objevené pod vrstvou vapennych natérd vykazovaly posko-
zeni v podobé préaskovaténi barevné vrstvy, lokalné i jeji Gplné absence.
V misté népisu na klenbé a jeho okoli se vyskytovaly praskliny a mensi
dutiny ve svrchnich omitkovych vrstvach.

Koncepce restauratorskych praci

Na zakladé poznatkd zjisténych pii uméleckohistorickém, restaurator-
ském a chemickotechnologickém priizkumu, po poradé se zastupci odboru
pamétkové péce a vlastnikem pamétky a vzhledem ke koncepci restaura-
torskych praci v letech 2012-2015, bylo rozhodnuto o odstranéni viech
nepivodnich vrstev.!"®! S ohledem na celkovy vzhled a pisobeni pamat-
ky bylo konstatovéno, Ze technicky a esteticky stav doplikd (pozdéjsich
druhotnych zasah( na malbéch, 3tucich i sténéch) nebyl vyhovuijici. V pfi-
padé malovanych figuralnich vyjevi na klenbé a vitézném oblouku kaple
doslo ke kompletnimu sejmuti premaleb. Malby byly celoplo3né retuso-
vény a rekonstruovany a bylo opét dosazeno jejich formalni a obsahové
celistvosti.

K tomuto rozhodnuti vedly nasledujici divody:

o Stav pfemaleb (pFedevsim na vyjevu v klenbé kaple) byl z divodu de-
formace pavodniho ikonografického vyznamu a obsahu vyjevil neuspo-
kojivy. Svou technickou a vytvarnou drovni rusily pozdéjsi zasahy origi-
nélni dilo.

o Druhotné premalby jevily znamky degradace a vyzadovaly zasadni
konzervaci, ¢imz by se v3ak v budoucnu mohly stat hife odstranitelné.

o Vysledky zkousek ¢isténi raznymi metodami byly Gspésné a umoziiovaly
apIné odstran&ni pfemaleb pfi minimalni Gjmé originalnich maleb. ¢!

o K svatovéclavskym vyjevim na klenbé byly nalezeny presné odpovida-
jici grafické predlohy.!"”!

15 | Rozhodnuti MU Tabor, odbor Gzemniho rozvoje, ¢. j.: NPU-331/
327/2008 ze dne 29. 1. 2008. Restauratorské dokumentace z piedcho-
zich etap v letech 2012-2015: Lucie BartGiikové - Jan Vojt&chovsky, Res-
taurovdni ndsténnych maleb v kupoli presbytdre kostela Nanebevzeti Pan-
ny Marie v Klokotech (restaurétorsky prizkum a dokumentace), 2012.
Lucie Bartdiikové - Jan Vojté&chovsky, Restaurovdni ndsténnych maleb
v zdpadni &dsti presbytdre kostela Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech
(restauratorsky prizkum a dokumentace), 2012. Petr Simanek, Restau-
rovdni ndsténnych maleb v prostoru jiZni oratofe kostela Nanebevzeti
Panny Marie v Klokotech (bakalaiska prace), Fakulta restaurovéani Uni-
verzita Pardubice, 2015. Martina Polékova - Barbora Varejkové, Restau-
rovdni ndsténnych maleb v kapli sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny
Marie v Klokotech (restauratorské dokumentace), Fakulta restaurovani
Univerzita Pardubice, Litomy3l 2016.

16 | Adéla Skrabalova, Restaurovdni vybranych malovanych vyjevi na
klenbé kaple sv. Vdclava v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech
(bakalaiska prace), Fakulta restaurovéni, Univerzita Pardubice, Litomys|
2016, s. 36-39.

17| Jilji od sv. Jana Kititele, D. Wenceslao Bohemorum Duci ac Mar-
tyri inclyto Sertum Ortus, Vitae, Necis ... Contextum ... Weénec, Blaho-
slawenému ... KnjZeti Czeskému, ... Sv Waclawovi, Ze dwauch a Tridceti
RGZj ... vwity, Bratij Bosdcy RZddu Swatého Augustyna w Nowém Mésté
Prazském, ... dedicyrugj a offérugj ... Praha 1661.
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Souvisejici napisy objevené pfi sondédznim prizkumu pod Stukovym
zrcadlem vyjevu na klenbé a na Stukovém ramu vyjevu na vitézném
oblouku byly retusovany a rekonstruovany na zékladé nalezenych obsa-
hové i graficky podobnych biblickych textd. I8!

Postup restauratorskych praci na figuralnich vyjevech!"!

Lokalni prekonsolidace originalni barevné vrstvy

Vrstvy pivodni malby na obou vyjevech uréenych k restaurovani vyka-
zovaly v nékterych mistech ztratu adheze barevné vrstvy k pokladu. Ta
se projevovala tvorbou Supinek, které se odlupovaly a hrozilo tak jejich
odpadnuti. Z tohoto divodu bylo nezbytné Supinky pied, béhem i po
Cisténi zajistit a upevnit zpét k podkladu, aby bylo mozné nasledné do-
Cisténi barevné vrstvy malby. Na zékladé zkuSenosti z restauratorského
zékroku v kapli sv. Josefa v roce 2015121 byl pro tento Gcel zvolen
roztok akrylétové disperze o koncentraci 4 % (hm.) ve vodé.

Cisténi a odstranéni premaleb

Plocha obou malovanych vyjeva byla nejprve na zékladé zkousek celo-
plosné ocisténa od prachovych a jinych depozitt mechanicky mikropo-
rézni houbou smocenou ve vodé, piipadné vodou a jemnym kartackem.
Timto zpisobem byla z vétsi ¢asti plochy maleb odstranéna i vrstva
nejmladsich premaleb provedenych vodorozpustnou technikou, ziejmé
temperou. Nésledné byly malby ¢istény pomoci disticich 3tétct smo-
enych v isopropanolu. Na takto otisténych partiich maleb v3ak stale
v mensi mife zdstavala rezidua nejmladsi premalby, a to prevazné na
plochach s tplnou absenci originalni barevné vrstvy.

Vétsi problém v3ak znamenaly starsi druhotné premalby a necistoty
mastného charakteru, vyskytujici se na vyjevu v klenbé& (zejména v ob-
lastech oblohy), které se vy3e popsanou metodou nepodafilo odstranit.
Na zakladé zkousek bylo rozhodnuto pristoupit na ¢isténi za pouziti
rozpoustédlového gelu s obsahem polymeru kyseliny polyakrylové, ace-
tonu, vody a detergentu. Diky ptsobeni gelu do3lo k namékéeni vrstvy
premaleb a jejich redukci, ne v3ak k GpInému odstranéni.

Z divodi odolnosti zbylych premaleb a necistot byl na zakladé zkou-
ek [Obr. 4] zvolen dal3i krok v €isticim procesu, a to €isténi pomoci
2-5% (hm.) citrdtu amonného o pfiblizné neutrélnim pH. Roztok byl
na piemalby a necistoty nanasen pomoci isticiho Stétce a po kratkém
mechanickém namahani povrchu pfemaleb a necistot byl odmyt vodou
a mikroporézni houbou. Timto zpisobem byla malba Gspésné zbave-
na nelistot mastného charakteru a rezidui vodorozpustnych premaleb,
u vodéodolnych premaleb v3ak doslo pouze k ¢aste¢nému odstranéni.
Bylo proto rozhodnuto kombinovat nanaseni rozpoustédlového gelu
s naslednym ¢isténim roztokem citratu amonného. Povrch neZidou-
cich premaleb byl timto zpiisobem namékéen a po vyschnuti zkiehnul
natolik, Ze jej bylo mozné opatrné mechanicky odstranit skalpelem
a skelnym vlaknem.

18 | Tzv. Bible svatovdclavskd, https://books.google.cz/books?id=2ct-
fAAAACAA|, vyhledano 11.8.2016.ProrokovéaKnihyMachabejsky, https://
books.google.cz/books?id=8PtkAAAACAA|, vyhledano 11. 8. 2016.

19 | Veskeré konkrétni pouzité prostiedky a recepty jsou uvedeny v baka-
la¥ské praci: viz Skrabalova (pozn. 16), s. 46-58.

20 | Viz Polékova - Vafejkova (pozn. 15).

ok A, Fohs ’ i
Obr. 4 Vyjev na klenbé. Graficky vyznaéend zkouska cisténi
a snimdni premaleb koncentrovanym roztokem citdtu amon-
ného (priblizné 50% hm.) ve vodé. Foto: Adéla Skrabalovd.

Adéla Skrabalovs Restaurovani vybranych malovanych vyjevi na klenbé kaple sv. Vaclava v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech

57

e-Monumentica | ro¢nik V. 2017 | ¢islo 2



https://books.google.cz/books?id=2ctfAAAAcAAJ
https://books.google.cz/books?id=2ctfAAAAcAAJ
https://books.google.cz/books?id=8PtkAAAAcAAJ
books.google.cz/books?id=8PtkAAAAcAAJ
https://books.google.cz/books?id=8PtkAAAAcAAJ


Nerecenzovana cast

Oba vyjevy byly od pfipadnych rezidui docistény roztokem vody a de-
tergentu v poméru 100 : 1 jemnym karté¢kem a na zavér mikroporézni
houbou smocenou ve vodé. Vapenné pretéry po okrajich obou malova-
nych vyjevi byly odstranény skalpelem. [Obr. 5 a 6]

Injektaz

Injektaz byla provedena v mistech vyskytu hloubkovych dutin i mensich
pohyblivych dutin pod svrchni vrstvou omitky. Oba typy dutin byly pii-
tomny zejména v okoli prasklin. Nejprve byla mista ur¢end pro injektéz
predzpevnéna vapennou nanosuspenzi v ethanolu o koncentraci 25 g/l
a zastiiknuta vodou, aby se zamezilo vzniku bilého zakalu. Injektaz byla
provedena komeréné dostupnou injektdzni maltovinou na bazi hydrau-
lického vapna ve smési s mramorovou mouckou v poméru 2 : 1. Mramo-
rovd moucka byla pfidavéna z divodu zmékéeni vysledného produktu
komeréni smési.

Celoplosna fixaz barevné vrstvy

Nasténné malby provedené olejovou technikou byly opatFeny ochran-
nou vrstvou jiz dfive odzkousené a provéfené 3% (hm.) akryldtové
pryskyfice v xylenu. Tento postup a fixazni prostiedek byly zvoleny
vzhledem k olejovym slozkam v pojivu originélni barevné vrstvy, kte-
ré v soucasné dobé jevily pfiznaky zmatnéni a ztraty intenzity barev.
Vrstva fixaze kromé své izola¢ni a ochranné funkce (proti naslednym
doplitkdm) zajidtovala také konsolidaci povrchu a &astené navrétila
zmatnélé barevné vrstvé jeji pivodni barevnou intenzitu.

Obr. 5 Celkovy pohled na vyjev na klenbé. Stav po oéisténi de-
poziti a sejmuti premaleb. Foto: Adéla Skrabalovd.
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Tmeleni

V oblasti malovanych figuralnich vyjevi se vyskytovaly pouze mélké de-
fekty. Pro tmeleni byl s ohledem na citlivost olejovych sloZek originalni
barevné vrstvy na alkalie, tudiz i na vapno, zvolen jemny akrylatovy tmel
pfipraveny smichanim mramorové moutky a 10% (hm.) akrylatové dis-
perze, dofedény vodou na potfebnou konzistenci.

Dale byl jemny akryldtovy tmel nanasen na mista, kde bylo nutné elimi-
novat vy3kovy rozdil mezi silnou vrstvou dochovaného originalu a okol-
nimi misty s Gplnou absenci barevné vrstvy. Cilem tohoto postupu bylo
zamezit moznosti vzniku neZadoucich vizuélnich efektd ve vzniklych
prechodech mezi pivodni malbou, retusemi a rekonstrukcemi. Povrch
tmeld byl po zaschnuti trvajicim v ¥adu nékolika dnti zbrousen pomoci
skalpelu a okoli tmelu bylo dotisténo suchou ¢istici houbou z pfirod-
niho latexu.

Retus a rekonstrukce

Po odstranéni pfemaleb a necistot byla malovana zrcadla odhalena ve
své pavodni, av3ak jiz zna¢né poskozené podobé. Absence origindlni
barevné vrstvy na malovanych zrcadlech byla v piipadé vyjevu na vitéz-
ném oblouku 20 %, u vyjevu na klenbé 50 %. Cilem retusi bylo vizuélné
scelit malby a potlacit mista ztrat originalni barevné vrstvy. U malych
defektl v zachovalejSich ¢astech malby byla vyuZita lokalni az napodo-
biva retus. V mistech rozsahlejSich defektd bylo po domluvé s inves-
torem a zastupci pamatkové péce rozhodnuto rekonstruovat malby
podle dohledanych predloh, a to s nezbytnym respektovénim origindl-
niho malifského rukopisu. Dle koncepce byly rekonstrukce provadény
napodobivym zplisobem, ale v mirné snizené intenzité barevnosti i de-
tailG. Konkrétni pfistup se odvijel od miry zachovanf originlnich partif
a rozdilného charakteru nalezenych predloh.

Pro vyjev na klenbé byla dohledana vérng graficka predloha z knihy
o Zivoté sv. Vaclava pochézejici z roku 1649 12" [Obr. 8] a nékolik vzda-
lenéjsich predloh, coz umozZiiovalo témér stoprocentni rekonstrukci.
Pred samotnymi retusemi a rekonstrukcemi bylo potfeba vyhotovit
prislusné piipravné studie. Slo predeviim o postavu sv. Véclava a jeho
atributy (koruna, ¢ervend draperie a med), které pfi srovnani s predlou-
hou bud zcela chybély, nebo byly dochované v malé mite. Podle zbylych
fragmentt byla vyhotovena nejprve kresebnd a nasledné i barevnd
studie. PfestoZe pro vyjev na vitézném oblouku nebyla nalezena Zad-
na predloha, bylo provedeni retuse a lokélné i rekonstrukce rovnéz
odsouhlaseno, jelikoz ztrata barevné vrstvy nebyla vyrazna, nebo se
neodehravala v zasadnich partiich kompozice.

Retus a rekonstrukce byly provedeny ve dvou fazich. Nejprve bylo re-
tusovano pomoci komeréné dostupnych vodorozpustnych akvarelovych
barev, jez byly nanaseny v tenkych lazurach, vytvérejicich dostatecny
zaklad pro finalni retus a rekonstrukci provadéné ve druhé fazi [Obr. 7].
Zde bylo vyuzito dobrych optickych vlastnosti komerénich olejopry-
skyfi¢nych barev fedénych lakovym benzinem, které korespondovaly
s olejovou technikou pivodnich maleb. Zvoleny dvoukrokovy zptsob
zvysil reverzibilitu zdkroku a minimalizoval riziko pfipadného tmavnuti

olejopryskyricnych barev.

Obr.7 Vyjev na klenbé. Stav po prvni fézi retusi: podloZeni mist

s dplnou ztrdtou barevné vrstvy akvarelovymi barvami. Foto:

Adéla Skrabalovd.

Obr. 8 Nalezend grafickd predloha ke svatovdclavskému vyje-
vu. Foto: Lenka Sloukovd.

21 | Viz Jilji od sv. Jana Ktitele (pozn. 17).
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Nové objevené souvisejici napisy 22| Viz pozn. 18.

Sondéznim prizkumem objevené napisy byly v pribehu restaurovani
zcela odkryty, pfedzpevnény 2% (hm.) akrylatovou disperzi ve vodé
a odistény. [Obr. 9 a 10]. Nasledné byla v népisu a jeho okoli provedena
injektaz konsolida¢nim vapennou nanosuspenzi v ethanolu s naslednou
aplikaci injektazni smési na bazi hydraulického vapna. Defekty v omitce
byly vytmeleny vapennym tmelem a v bezprostiednim okoli malovanych
vyjevh byly domodelovény chybéjici ¢asti Stuku. Pismo bylo retusovéno
akvarelovymi barvami, v pFipadé nutnosti pouZiti b&loby (na ztmavlém
pozadi napisu na klenb&) byla pouZita mramorova mou¢ka pojend 2%
(hm.) arabskou gumou. Podkladem pro rekonstrukci népist se stala

Bible svatovdclavskd z roku 1715 a jeji druhd &ast Prorokové a knihy
Machabejsky z roku 1712.1221

Obr. 9 Ndpis na sténé pod vyjevem na klenbé. Stav po odkryti. Foto: Adéla Skrabalovd.

Obr. 10 Souvisejici ndpis na stukové kartusi okolo vyjevu na vitézném oblouku. Stav po
odkryti. Foto: Adéla Skrabalovd.

Adéla Skrabalové Restaurovéni vybranych malovanych vyjevii na klenbé kaple sv. Viclava v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech
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Zavér

Clének stru¢né dokumentuje komplexni restauratorsky zasah na dvou
malovanych vyjevech Sv. Vdclav seje, Zne a mldti obili a Bicovdni Krista,
které jsou soucasti barokni vymalby kaple sv. Vaclava v kostele Nanebe-
vzeti Panny Marie v Klokotech, datované na pocatek 18. stoleti.

Na zakladé vysledkd chemickotechnologického prizkumu Ize predpo-
kladat, Ze ptivodni barevna vrstva malovanych vyjevi je provedena pig-
menty pojenymi pojivem na bazi oleje. BEhem restauratorského pri-
zkumu bylo moZné stanovit miru dochovani originalni malby, ktera byla
u svatovéclavského vyjevu priblizné 50 %, u pasijového vyjevu asi 80 %.
Déle byl uréen rozsah poskozeni a identifikace druhotnych zasahd.
Objeveny byly dva druhy premaleb, které po estetické i vyznamové
strance desinterpretovaly origindIni dilo. Starsi pfemalby byly mastného
charakteru a mladsi premalby, zfejmé ze 70. let 20. stoleti, byly patrné
provedeny v technice suché tempery.

Béhem sondazniho prazkumu byly objeveny souvisejici napisy na sténé
klenby pod zrcadlem a na ¢asti Stukové kartuSe vyjevu na vitézném
oblouku, obsahujici citace z Bible. Tyto Gryvky se tematicky vztahovaly
k jednotlivym obrazim, coZ vyrazné napomohlo k urenti jejich ndmétu.
Pojivem pigmentd odkrytych napist je zi'ejmé vapno.

Pfed samotnym restauratorskym zésahem byly provedeny zkousky
technologickych postup a materiald. Jednalo se viak vétsinou pouze
o ovéfovaci a dopliiujici zkousky navazujici na predchozi etapu restau-
mani premaleb mastného charakteru. Z dfive odzkousenych a ovére-
nych metod se Zadnd nejevila jako dostatené acinnd, a proto bylo
pfistoupeno ke kombinaci chemického a mechanického namahani rezi-
stentnich necistot a pfemaleb za pouziti rozpoustédlového gelu, rozto-
ku citrdtu amonného, disticich $tétcd, skalpelu a skelného vldkna.

Ocisténim obnaZend originalni barevna vrstva obou vyjevl byla pro-
vedend v podobném duchu techniky i kvality zpracovéni jako barokni
malby v presbytafi, jizni oratofi kostela a v protéjsi kapli sv. Josefa.
Ikonograficky vyznam malovanych vyjevi (zejména na klenbég) byly diky
ocisténi mnohem lépe Citelné.

Na malbéch i souvisejicich napisech byla provedena retus a rekonstruk-
ce, pro néz byly béhem procesu restauratorskych praci dohledévany
potiebné predlohy a podklady. K vyjevu na klenbé byla nalezena velmi
pfesnd graficka predloha, kterd byla spolu s vyhotovenou barevnou pfi-
pravnou studii hlavnim podkladem pro provedeni rekonstrukci. K vyje-
vu na vitézném oblouku nebyla nalezena Zadna odpovidajici predloha,
coz viak vzhledem k malému procentu ztraty originalni barevné vrstvy
nebylo komplikaci. V pfipadé nalezenych népist byly podkladem pro
jejich doplnéni dohledané odpovidajici biblické texty. Malované vyjevy
byly retusovany ve dvou fézich, akvarelovymi a olejopryskyfi¢nymi bar-
vami. Napisy byly dopliiovany v technice akvarelu.
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Vzhledem k vyvoji koncepce restauratorskych zasahl v ostatnich
Castech kostela v letech 2011-2015, pozadavkim zadavatele, funkci
maleb a na zékladé konzultace s odbornou slozkou pamatkové péce
bylo rozhodnuto i pres velky Gbytek pdvodni barevné vrstvy provést
plnohodnotnou retus a rekonstrukci. Po provedeném restauratorském
zasahu pisobi malby celistvyym dojmem. Pivodni barokni vymalba byla
prokazatelné vy3si technické i vytvarné Grovné nez veskeré druhotné
zasahy a pod vrstvou piemaleb byly ukryty mnohé detaily, které je nyni
mozné prezentovat. Novym uméleckohistorickym nélezem je kniha
o Zivoté svatého Vaclava, obsahujici grafiky, podle kterych mali s nej-
vétsi pravdépodobnosti maloval vyjevy na klenbé kaple. Toto dilo vy-
znamné napomohlo k ikonografickému zptesnéni a pochopeni prede-
v3im méné zachovanych vyjev a textd.

Adéla Skrabalova Restaurovani vybranych malovanych vyjevi na klenbé kaple sv. Vaclava v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech
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Obr. 11 Vyjev na klenbé. Stav pred restaurovdnim. Foto: Adéla Skrabalovd.

Obr. 12 Vyjev na klenbé. Stav po restaurovani. Foto: Adéla Skrabalovd.
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Obr. 14 Pasijovy vyjev na vitézném oblouku. Stav po restaurovdni. Foto: Adéla Skrabalovd.
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Knizné kovanie na vazbach z fondu benediktinskej
kniznice v Broumove. Vyvoj a pouZitie na knizne;
vazbe, problematika konzervovania a reStaurovania

111

Marianna Glustikova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl

KLUCOVE SLOVA | kl&torné kniznica - knizn4 vizba - typolégia - knizné kovanie - korézia - konzervovanie
a restaurovanie kovovych prvkov

KEY WORDS monastery library - bookbinding - typology - book metal furnishings - corrosion - conservation
and restoration of metal furnishings

BOOK METAL FURNISHINGS ON THE BOOKBINDINGS FROM THE COLLECTION OF THE BROUMOV LIBRARY,
THEIR DEVELOPMENT AND USE FOR BOOKBINDING, ISSUES OF CONSERVATION AND RESTORATION

The article deals with the research of metal furnishings on the bookbindings from the collection of the Benedictine monastery
library in Broumov. In the introduction, the article describes the history of the Benedictine monastery and its library. Then, the
characteristic features of metal furnishings are shortly described. The most extensive part discusses the typology of the metal
furnishings from the collection of the Benedictine library with the results based on the detailed survey of the library. The goal
of the following chapter was to divide the metal furnishings based on the period - from the Gothic to the half of the 20*
century. The next chapter describes the research of damage to the metal furnishings of the bookbindings from the Broumov
library, which is followed by the chapter concerning conservation and restoration of the metal furnishings.

1| Clénok prezentuje vysledky projektu studentskej grantovej sitaze Univerzity Pardubice (¢. SGS_2017_010) a diplomovej préce obhéjenej na Fakulte restaurovania: Marianna
Glustikova, Knizné kovanie na vizbdch z fondu benediktinskej kniZnice v Broumove. Viyvoj a pouZitie na kniznej viizbe, problematika konzervovania a restaurovania (diplomové praca),
Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice, Litomy3l 2017.
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1. Uvod

Problematike knizného kovania som sa venovala so zdmerom zhrnit do-
terajsie poznatky, a zaroveri bolo mojou snahou roz3irit a doplnit tdto ob-
last o nové informécie. V tomto ¢lanku sa venujem vyhradne popisu kniz-
ného kovania z broumovskej klastornej kniZnice. Prieskum sa primarne
zameral na vézby s kompletne zachovanym kovanim.

Pociatky broumovského klastora siahaji do 13. storocia. V obdobi kato-
lickej reformacie (zaciatkom 17. storo¢ia) bol klastor prestavany do baro-
kového slohu. Jeho st¢asna podoba je dielom Kiliana Ignaca Dientzen-
hofera. Z velmi malého mnoZstva dochovanych prameriov o klastornej
kniZnici sa dozveddme, Ze kniznica sa rozbiehala st¢asne so zaloZenim
klastora. S pociatku sldzila najma liturgickym a kontemplativnym Gce-
lom. Z dochovanych prameriov sa dozvedéme, Ze v kniZnici sa nenachéd-
zali len knihy s ndboZenskou literatirou, ale aj knihy so svetskou litera-
tarou kvoli vedeckym dGéelom. V minulosti sa v kniznici nachadzala aj
znama kniha Codex Gigas, ktora sa v roku 1648, ako vojnova korist
dostala do Svédska, kde sa nachadza v stcasnosti. 12!

Vo fonde broumovskej klastornej kniZnice boli skimané vazby s kovo-
vymi prvkami od neskorej gotiky do 1. polovice 19. storocia. Kovanie sa
vo fonde broumovskej klastornej vyskytovalo najmé na kniznych véz-
bach s drevenymi doskami, v pripade lepenkovych dosiek bolo kovanie
nahradené tkanicami. Skimana bola typoldgia knizného kovania a jeho
najcastejSie poskodenie. Na zaklade ziskanych poznatkov o poskodeni
kovania zo zliatin medi a Zeleza sa ¢ldnok v zavere venuje problematike
konzervovania a restaurovania kovovych prvkov (Eistenie, stabilizacia,
konzervovanie).

2. KniZné kovanie na vazbach benediktinskej klastornej kniZnici

Kovové prvky na kniznych vazbéch spliiajii predovietkym ochrannd funk-
ciu kniZnej vdzby. Postupom Casu so zvy3ujlcou sa produkciou knih mé-

Zeme spozorovat, Ze knizné kovanie bolo vyuZivané s va¢sim zémerom
estetickej funkcie ako ochrannej.

Kovanie sa na vazbach vyskytuje najcastejsie v podobe spdn, puklic, né-
rozného a stredového kovania. Spony su situované na doskach v mieste
prednej oriezky, kde maju za dlohu uzatvérat knihu, a tak knihu chranit
pred samovolnym otvéranim vézby, vniknutim prachu do bloku, deforméa-
ciou bloku a pod. Dal$im ochrannym prvkom je narozné kovanie, ktoré
najdeme na rohoch kniznej vazby. Jeho Glohou je chranit rohy dosiek
a pokryvu. Stc¢astou narozného kovania byvaja puklice, ktoré vazbu vy-
vy3ujd, a tak zabrafuji mechanickému poskodeniu vizby (oderu usne).
Poslednym prvkom je stredové kovanie (sdcastou stredového kovania je
puklica), ktoré sa, ako zo samotného nézvu vyplyva, nachédza v strede
prednej a zadnej kniZnej dosky. Jeho funkciou je rovnako chranit véz-
bu pred poskodenim.

2| Ludmila VIitkova, Benediktinska kldsterni knihovna v Broumove,

Hradec Kralové 1969.
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Najcastejsim materidlom pouZivanym na vyrobu knizného kovania s
v pripade broumovskej kldstornej kniznice zliatiny medi, zliatiny Zeleza
a u mladsich vézieb z 19. storotia zliatiny striebra, alebo postriebrena
mosadz ¢i med. Prvkové zloZenie materidlu pouzitého na vyrobu ochran-
nych kovovych prvkov ndm podrobnejsie Specifikovala rentgenofluo-
rescen¢nd analyza (XRF), ktord bola vykonand na vybranych kovovych
prvkoch. 13! [Tab. 1].

Spony, nérozné kovania, puklice, & iné kovové prvky!*l sd najcastejsie
vyrabané opracovanim valcovaného alebo tepaného plechu. Popri kova-
niach, ktoré st vyrabané opracovanim z plechu sa v men3ej miere stre-
tdvame aj s odlievanymi kovovymi prvkami.

2.1 KniZné kovanie z obdobia neskorej gotiky

Do tzv. neskoro gotického obdobia bolo zaradenych 122 preskimanych
kniznych vézieb, ktoré boli datované od konca 15. storotia!®! do zatiat-
ku 16. storocia. Najstarsia uloZzend knizna vézba s kovovymi prvkami je
datovana do roku 1475.1¢1 KniZné vazby su celousiiové alebo polousiiové
s drevenymi doskami, pokryté trieslo¢inenou alebo kamencom ¢inenou
usfiou. Na vazbach sa naj¢astejSie nachadzaju dve hackové spony s prie-
rezovou zachytkou obdlznikového tvaru. [Obr. 1, Obr. 2] Spony sd zdo-
bené technikou razby, ktorej vysledkom je pozitivny reliéf. Najcastejsie
st plochy spony zdobené textovym dekorom a v men3ej miere sa vy-
skytujd spony zdobené vegetativnymi, alebo (v pripade jednej spony)
zoomorfnymi motivmi (vyskytujice sa na vézbach 1475-1514).

Dalej sa objavuja spony v tvare pismena ,T". [Obr. 3 a 4] Ich vyzdoba je
situovand najma v mieste zakondenia oboch ¢asti spon. Do stran rozvet-
vené konce spon st dekorované zhranenim a vypilenim materiélu. Dal-
$im dekorativnym prvkom je vyzdoba v okoli zachytky (telo aj $titok spo-
ny), ktord je vytvérana pomocou techniky puncovania ¢i razenia. Spony
st zdobené geometrickymi motivmi, konkrétne: linkami, krdzkami, troj-
uholni¢kami, oblucikami (vyskytujdce sa na vézbach 1494-1525). V ne-
patrnom zastipeni sa vyskytovali spony hactkové s kolickovou zachyt-
kou.

Rohy drevenych dosiek sa chranené naroznym kovanim deltového tva-
ru, alebo hranovym kovanim. V strede kniznej dosky sa velmi ¢asto
vyskytuje stredové kovanie, ktoré svojou vyzdobou a materidlom kore-
$ponduje s naroznym kovanim. Dalsim kovovym prvkom vyskytujacim
sa na neskoro gotickych kniznych doskach sa puklice, ktoré ndjdeme na
vizbe samostatne, alebo ako st¢ast narozného, & stredového kovania.

2.2 KniZné kovanie v obdobi renesancie

Z obdobia renesancie bolo preskimanych 328 kniznych vézieb s docho-
vanym kovanim, ktoré boli datované od zaciatku 16. storocia do zatiatku
17. storotia.!”! Kovanie je v porovnani s gotickym kovanim viac prepra-
cované a kladie sa vyrazny déraz na jeho symetriu. Ustupuje masivnost

3| Rentgenofluorescen¢ni analyzu a jej vyhodnotenie vykonal Ing. i
Kmosek.

4| Terminol6gia kovovych prvkov bola ¢erpané z: Karin Sojkové, Kovové
prvky v knizni vazbé, jejich vyvoj, vyroba, restaurovdni a konzervace (diplo-
mové préca), Fakulta restaurovéani UP, Litomy3l 2011.

5| Viacinformaciio gotickejkniznejvazbe: Ivan Kopacik, Gotickd kniznd
vazba ve sbirkdch védecké knihovny v Olomouci (diplom. préca), Fakulta

restaurovani, Univerzita Pardubice, Litomy3l 2014.

6| V kniznici ju méZeme najst pod signatdrou |1 A 10.

7| Renesanénd knizna vézba: Katefina Bartové, Renesanéni kniZni vazba.
Jeji vyvoj na ptikladech z fondu benediktinské knihovny v Broumové (diplo-
mové praca), Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice, Litomy3l 2017.

Obr. 1 a 2 Priklad spony s prierezovou zdchytkou obdlzniko-
vého tvaru. Sign. | F 18. Foto: Marianna Glustikovd.

Obr. 3 a 4 Spona hdékovi s prierezovou zdchytkou. Konce spony
sa postupne rozvetvuji do tvaru pismena ,T”, pricom riesenie
podoby konca stitku a tela spony je totozné. Sign. Il G 6 5.
Foto: Marianna Glustikovd.
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Tab. 1 Vysledky pXRF analyz prvkového zloZenia kovovych prvkov kniznej vizby, hmotnostné percenta. Tabulka je skrdtenou verziou pévodnej tabulky, ktorej
autorom je Ing. Jifi Kmosek.

Tab. 1/ 1. &st

Vzorek Lokalizace Signatura Analyza Datace
B010_4 télo spony spodni - vnéj3i povrch IE3 kov 1731
B010_5 télo spony spodni - vnéj3i povrch IE3 kp Fe* mosaz 1731
B010_6 h'eb Feminek horni - vy3e IE3 kov 1731
B010_7 heb Feminek horni - nize IE3 kp* kov 1731
BO11_1 télo spony horni - vnéjsi povrch IE9 kov

B011_2 télo spony horni - vnéjsi povrch IE9 kp Fe* mosaz

B012_1 télo spony horni - vnitini povrch I Go30 kp Fe 1549
B023_1 stfedové kovani Xl (police O kov 2. pol. 19. st.
B024_1 néroZnice spodni leva horni XV (police A) kov 1900
B026_1 Stitek spony horni XVD a 25 kov 1678
B033_1 ZD, levy horni roh, tepany reliéf 1A 10 kov 1475
B035_1 spodni spona XIIFB18 kov 1494

Tab. 1/ 2. &st

Vzorek Fe Cu Zn Sn Ag Pb Mn Suma Lehké prvky
B010_4 0,6 78,8 20,1 0,5 100,0

B010_5 66,5 23,8 8,8 0,9 100,0 cl
B010_6 18,3 2,9 0,1 25,5 53,1 0,1 100,0

B010_7 97,5 0,1 0,0 0,7 1,6 100,0 cl
BO11_1 0,6 77,8 21,1 0,4 100,0

B011_2 57,0 30,3 12,0 0,7 100,0 cl
B012_1 100,0 100,0 a,s, Ca
B023_1 0.3 75,8 23,2 0,8 100,0

B024_1 26,7 73,3 100,0

B026_1 0,4 75,0 24,2 0,5 100,0

B033_1 0,6 82,1 16,4 0,9 100,0 S, d, Ca
B035_1 0.5 82,6 16,2 0,7 100,0 Hg
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kovov)'/ch PrVkOV' ¢o bolo podporené predlienfm spony a zbrasenim hran 8| Barokova knizna vézba: Pavla Bértova, KniZni vazba na eskych tis-
. ) Ol L. . cich ze 17. a 18. stoleti (diplomové préca), Fakulta restaurovani, Univer-

po jej obvode. V neskorej gotike 3titok spony kopiruje tvar tela spony, i, pardubice, Litomys 2014.

v renesancii ma Stitok ¢epielkovy tvar. Na renesan¢nych vazbach v klastor-

nej kniZnici pretrvava spona hackova s prierezovou zéchytkou, ale ¢as-

tej3ie sa vyskytuje spona hatkové s kolitkovou zachytkou. [Obr. 5 a 6]

Uz vy33ie spominané zhranenie, vyskytujdce sa na vonkajsej aj vnitornej
strane spén, mé predovietkym dekorativny charakter, ¢o vytvara sub-
tilnejsi a elegantnejsi dojem. Vynimku tvori zbrdsenie vnitornej ¢asti
spony, kde sa nachadza zhranenie po stranach hécika, a ktoré ma vedla
estetickej najma funkéna Glohu. Zhranenim dochédza k vytvoreniu mie-
sta pre dokonalé zapadnutie zachytky, telo spony tak lepsie prifahne
k 3titku spony. Spony st zdobené pomocou celistvych alebo preruso-
vanych liniek, ktoré sd razené vedla seba, pod sebou, alebo dochadza
k ich prelinaniu (krizeniu), pri €om vznika vzor mriezky. Okrem liniek sa
pouzivali dalsie ozdobné motivy a to rozne oblaciky, kruznice, terciky, Obr. 5 a 6 Renesanénd hackovd spona s prierezovou zdchyt-
malé rastlinné motivy, alebo razené inicialy. Kombinaciou jednotlivych  kou. sign. 1 G & 18. Foto: Marianna Glustikovd.

zdobnych prvkov je docielend bohaté vyzdoba.

NéroZné kovanie sa ,skracuje”, pdvodné deltové kovanie z obdobia go-
tiky bolo nahradené vykrajovanym typom narozného kovania s pédory-
som v tvare trojuholnika. Puklice mdZeme na vazbach ngjst len ako sicast
nérozného kovania. [Obr. 7] Plocha zakladne narozného kovania je zdo-
bena prevazne razbou jemného rastlinného motivu. Nie vzdy je pravid-
lom, Ze narozné kovanie musi byt zdobené. Objavuji sa aj narozné ko-
vania bez ozdobnych prvkov.

2.3 KniZné kovanie v obdobi baroka

U preskimanych barokovych kniznych vézieb!®! sa kovanie nachadzalo

na knihach viazanych v usni a pergamene. V pripade vazieb s lepen-
kowmi doskami boli k L Y, . leb Obr. 7 Priklad vykrajovaného ndrozného kovania s pédorysom
ovymi doskami boli k uzatvéraniu pouZité usfiové remienky, alebo . trojuholnika. Sicastou ndrozného kovania je gom-

textilné tkanice. Materidlom na vyrobu spon bola zliatina medi alebo bi¢kovd puklica. Sign. I F a 1. Foto: Marianna Glustikovd.
zliatina Zeleza. V porovnani s hackovymi renesancnymi sponami sa sten-
¢uje hrabka plechu spolu so zmen3ujacim sa zhranenim, ktoré sa napo-
kon z barokovych héackovych spon dplne vytraca. Spony vyrobené zo
zliatiny Zeleza boli povrchovo upravované tepelnou oxidaciou, ktora na
povrchu vytvéra tmavd leskld vrstvu.

Zaciatkom 17. storocia az do konca 19. storoCia pretrvavaji spony ]
hackové s kolitkovou zachytkou, pri ¢om ustupuje ich precizna vyzdoba  obr. § Spona dierkovd hranovi zo zliatiny medi z knihy z roku
v porovnani s renesanénymi sponami (preskdmanych 145 kniznych vd- 1732 Sign. I E a 6. Foto: Marianna Glustikovd.

zieb). Stibezne sa od zatiatku 17. storotia objavuji spony hranové dier-
kové uzatvarané pomocou tfiiu v prednej hrane dosky, ktoré sa vytvo-
rené zo zdvojeného valcovaného plechu (preskimanych 606 kniznych
vézieb). [Obr. 8] Tieto spony st zdobené pomocou liniek, preruovanych
liniek, obld¢ikov a pod. DalSou ozdobou je samotny tvar spony, kto-
rému sa medze nekladd. V klastornej kniZznici sa nachadzaju aj celoper-
gamenové knihy s holandskymi hranami, ktoré s uzatvérané pomocou
dvoch spén dierkovych hranovych. Spona hranova dierkova je uzatvarana

Obr. 9 Tiii z barokovej kniznej véizby pre sponu dierkovi hra-
pomocou tfiiu, ktory svojim tvarom pripomina mecik, majici na jednej novd. Sign. VI D & 9. Foto: Marianna Glustikovd.
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strane ostry koniec a na druhej strane zakoncenie tffiovou hlavicou.
[Obr. 9] Od zatiatku 17. storo¢ia sa objavuji odlievané spony, ktoré sa
Stylizované do réznych figuralnych alebo rastlinnych motivov. Narozné
kovanie sa objavuje len vynimocne. Puklice sa nachadzaji len v mieste
fixacie remienka.

2.4 KniZné kovanie z druhej polovice 19. zaéiatku 20 storocia

V klastornej kniznici je velmi malé zastGpenie kniznych vézieb z pol. 19.
zat. 20. storoia s dochovanym kovanim (preskdmanych 13 kniznych
vazieb).!’! Na tychto vdzbach viak méZeme spozorovat, Ze ru¢nd vy-
robu kovovych prvkov nahradza priemyselna vyroba. Na vazbach sa obja-
vuja dierkové alebo hackové kibové spony, narozné kovanie, ¢i kovové
listy po obvode dosiek mimo chrbta knihy. [Obr. 10]

9| Vizba 19. storotia: Hana Slovik Vévrové, Celokovové vazby (diplo-
mové praca), Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice, Litomy3l 2016.

Obr. 10 Priklad novodobej kniZnej viizby s kovovymi prvkami. Sign. nezndma. Foto: Marianna Glustikovd.

3. Prieskum poskodenia kniZného kovania v broumovskej klastornej
kniZnici

Pri velkom mnoZstve knih sa stretdvame s poskodenim kovania, ktoré
¢asto neumoziiuje jeho ochranni a estetickd funkciu. Toto poskodenie
sa tyka kovovych prvkov ako zo zliatiny medi, tak aj zliatiny Zeleza.
Poskodenie kovovych prvkov najcastejSie byva mechanického ¢i che-
mického povodu. U zliatin medi sa mechanické poskodenie prejavuje
réznymi Skrabancami, deforméciou, prasklinami, stratou (odlomenim)
materialu. Chemické poskodenie byva zva¢3a sposobené prachovymi ne-
Cistotami, ktoré sa usadzuji predovsetkym na kovovom povrchu zdo-
benom razbou.
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Prach v kombincii s dal3im vonkajsim faktorom (najmé vlhkostou) méze
viest k tvorbe koréznych produktov na povrchu kovu. Dalsim velmi
¢astym typom poskodenia je korézia, ku ktorej dochadza v pripade tzv.
galvanického ¢lanku. [Obr. 11] Galvanicky ¢lanok vznika medzi dvomi
elektricky vodivymi kovmi roznej uslachtilosti v prostredi s vy33ou rela-
tivnou vlhkostou. Pri galvanickom ¢lanku sa urychli korézia na menej
uslachtilejSom kove.!"! Naj¢astejsie sa jedna o podkodenie barokovych
kniznych vézieb, kedy je spona zo zliatiny medi fixovana k usiiovému
remienku pomocou nitov zo zliatin Zeleza.

Castym dévodom vzniku korézie je aj pritomnost chloridovych i6nov.
Toto poskodenie sa nachadza najmé na barokovych a zriedkavo renesan-
¢nych kniznych vézbach, ktoré s pokryté usfiou ¢inenou kamencom, tzv.
irchou. Usne, najmd z obdobia baroka, st hlavnym zdrojom chloridovych
idnov. Kordzne produkty sa vyskytuji najma v oblasti, kde dochadza
k priamemu kontaktu usne s kovovym prvkom. [Obr. 12]

Velmi podobné poskodenie sa objavuje aj na kovovych prvkov zo zlia-
tin Zeleza. Mechanické poskodenie na zliatinach Zeleza sa prejavuje roz-
nymi $krabancami a deforméciami (ktoré si menej badatelné ako v pri-
pade kovovych prvkov zo zliatin medi). Naj¢astej$im poskodenim na
zliatinch Zeleza je korézia, ktord ja zvacsa spdsobend chloridovymi
iénmi, ktorych zdrojom su irchované usne.

Je potrebné si uvedomit, Ze na jednom kovovom prvku méze dochadzat
k viacerym vys3ie uvedenym typom poskodeni sicasne. Va&si rozsah
poskodenia méZe ovplyvnit funkénost kovového prvku, alebo méze dojst
az k jeho dplnej strate.

4. Konzervovanie a restaurovanie kovovych prvkov poskodenych ko-
réziou

Najcastejsim a najproblematickejsim poskodenim kovovych prvkov v brou-
movskej klastornej kniznici je korézia. Ta je v3ak Casto spésobena von-
kajsimi faktormi, ktorymi sd napr. pritomnost zlGéenin siry, chléridovych
iénov atd. Preto bola nasledujica ¢ast prace zamerana na restaurovanie
kovovych prvkov s koréznym poskodenim.

Pre vyber vhodnej metddy (istenia, stabilizacie a konzervovania koréz-
nych produktov na kovovych prvkoch boli vyhotovené modelové vzorky
zo zliatin medi a zliatin Zeleza s kor6znymi produktmi. Modelové vzorky
zo zliatin medi boli vyhotovené z historického mosadzného plechu z 1. po-
lovice 20. storotia (zliatina obsahujica 25 % Zn). Vznik koréznych
produktov bol dosiahnuty dlhodobym exponovanim plechu v exteriéri.
Plech vystavovany vonkajsej atmosfére prichadzal do ¢astého kontaktu
s kondenzujicou vlhkostou a necistotami obsiahnutych v atmosfére.
Tymto spésobom sa podarilo pokryt plech kor6znymi produktami na bazy
oxidov, uhli¢itanov a chloridov.

10 | Dalibor Vojtéch, Materidly a jejich mezni stavy, Praha 2010, str. 174.

Obr. 11 Galvanicky éldnok v mieste fixdcie. Spona zo zliatiny
medi je fixovand Zeleznym nitom. Sign. | E 9. Foto: Marianna
Glustikovd.

Obr. 12 Poskodenie spony koréziou spésobenou chloridovymi
iénmi. Sign. | F a 9. Foto: Marianna Glustikovd.
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Na modelové vzorky zo zliatin ocele bola pouzita moderné nelegovana
ocel triedy CSN 11 373 (ENS235JRG1) beznej kvality s obsahom uhlika
do 0,2 %, fosforu do 0,05 % a siry do 0,05 %. Opakovanym p&sobenim
3% roztoku HCl a samovolnym vysdsanim v prostredi vonkajSej atmo-
sféry bol na povrchu kovu dosiahnuty vznik koréznych produktov simu-
lujdcich poskodenie kovovych prvkov na kniznych vézbach.

Ucinnost metdd Cistenia, stabilizacie a konzervovania bola vyhodnoten
vizuélne volnym okom, optickym mikroskopom Leica S6D a spektrofoto-
metrom CM - 2600d.

4.1 Cistenie kovovych prvkov

Na ¢istenie kovovych prvkov boli vybrané mechanické a chemické meté-
dy Cistenia, ktoré sa odliSovali na zaklade ¢isteného typu zliatiny. Vo v3e-
obecnosti boliv pripade mechanického ¢istenia vybrané metddy Cistenia
sklenenym vldknom, ocelovou vatou, laserové Cistenie, mikroabrazivne
Cistenie plavenou kriedou, orechovymi skrupinkami a balotinou. Na che-
mické Cistenie boli pouzivané roztoky Chelatonu IlI a roztoky kysliny
sirovej.

4.1.1 Skasky cistenia modelovych vzorkou zo zliatin medi

Na mechanické ¢istenie zliatin medi boli pouZité metddy Cistenia skle-
nenym vldknom, tryskanie (mikroabrazivne cistenie plavenou kriedou
a orechovymi $krupinkami) a ¢istenie laserom. Na chemické ¢istenie
boli pouzité 5% a 8% vodné roztoky kyseliny sirovej s a bez pridania
peroxidu vodika a 5% a 8% vodny roztok Chelatonu IIl s pridanim pe-
roxidu vodika.

Ako velmi vhodnd metdda Cistenia sa ukazalo ¢istenie sklenenym vlak-
nom s ustavi¢nym prevlh¢ovanim povrchu kovu demineralizovanou vo-
dou. Pouzitim skleneného vlakna na suchy povrch kovu bolo sice docie-
lené odstranenie koréznych produktov, ale zarover dochéadzalo k tvorbe
mechanického poskodenia - $krabancov. Aby bolo docielené zjemnenie
zasahu sklenenym vlaknom, bol povrch kovu zo zliatiny medi neustéle
pocas Cistenia vihéeny demineralizovanou vodou. Vysledkom bolo od-
stranenie koréznych produktov bez mechanického poskodenia.

Cistenie sklenenym vldknom v kombinécii s demineralizovanou vodou
sa ukazalo byt velmi Setrna metdda, ktord Ziadnym sp8sobom viditelne
neposkodzovala povrch kovu. [Obr. 13 a 14] Vhodnost mechanického
Cistenia sklenenym vldknom sa potvrdila aj u merani farebnosti, kedy
dochadzalo k najmen3ej farebnej zmene. [Graf 1] Nevyhodou pri &is-
teni sklenenym vlaknom je odlamovanie malych ¢iastociek skleneného
vlékna, ktoré by sa mohli dostat do okolitych materiélov. Preto je po-
trebné zabezpecit - vykryt okolité materidly kniznej vézby a tak elimi-
novat moznost prieniku Ciastociek zo skleneného vldkna.

e i - 253 e P

Obr. 13 a 14 Ukdzka modelovej vzorky zo zliatiny medi pred
(hore) a po (dole) éisteni sklenenym vidknom v kombindcii
s demineralizovanou vodou. Fotografia z optického mikro-
skopu Leica S6D. Foto: Marianna Glustikovd.
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B Sklenéné vldkno B Mikrotryskani - ofechové sk. ® laser
B 5% kys. sirova M 8% kys. sirova M 5% kys.sirova + H202

8% kys. sirova + H202 5% Chelaton 3 8% Chelaton 3

25

20

15

10

Diference

Parametry CIELab

Graf 1 Zmeny parametrov L*, a*, b* a celkovej farebnej diferencie DE* vzorkov mosadzi po ¢isteni (vlavo) a vzorkov oceli po éisteni (vpravo). Autor grafov:
Ing. Jifi Kmosek.

Jednou z dal3ich testovanych metdd Cistenia bolo laserové Cistenie, pri
ktorom bolo pouZité laserové zariadenie Thunder Art. Cistenie koréz-
nych produktov laserom bolo skisané s réznou vinovou dfzkou, energiou
a vzdialenostou od Cisteného povrchu. Jednotlivé parametre sa medzi
sebou navzajom ovplyviiovali a ich si¢asnym pésobenim vznikala ener-
getickd hustota pulzu, ktorou bol povrch kovu ¢isteny od koréznych
produktov. V kazdom pripade bolo na modelovom vzorku docielené od-
stranenie koréznych produktov, ktoré sa v3ak nie vzdy javi ako Setrné.
V niektorych pripadoch dochadzalo aZ k pre¢isteniu na samotny povrch
kovu. Pri ¢isteni laserom neboli dosiahnuté dplne jednoznaéné vysled-
ky, k hranici 3etrného ¢istenia sa ndm podarilo len pribliZit. Z ¢asovej
naro¢nosti viak nebolo mozné venovat vadsiu pozornost laserovému
Cisteniu, preto si tato metdda vyzaduje dal3ie skamanie.

Ako najmenej Setrnd metdéda sa ukdzalo Cistenie pomocou metddy
mikrotryskania, kedy boli ako abrazivum pouZité orechové Skrupinky.
Vysledky Cistenia sa v3ak zlepSovali s pribadajicimi skdsenostiami s mi-
krotryskacim zariadenim.

Nie velmi vhodnou metddou po vizulnej stranke sa ukazalo byt che-
mické Cistenie kyselinou sirovou, kedy pri pouZiti 5 % roztoku s peroxi-
dom vodika boli zaznamenané najvyraznejsie zmeny farebnosti. V pri-
pade Chelatonu Ill by sa malo jeho pouZitie obmedzovat len na lokalne
odstrariovanie koréznych produktov. Pri nevhodnom pouzivani Chela-
tonu Il méZe dojst k naleptaniu kovu.
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4.1.2 Skasky ¢istenia modelovych vzorkou zo zliatin ocele

V pripade skorodovaného Zelezného povrchu bolo pouZité len mecha-
nické Cistenie a to ocelovou vatou, tryskanim (mikroabrazivne gistenie
balotinou a orechovymi $krupinkami) a laserovym cistenim. Cistenie
ocelovou vatou [Obr. 15 a 16] a abrazivne ¢istenie pomocou mletych
orechovych 3krupiniek sa po vizuélnej stranke preukazali ako vhodné
metddy Cistenia. Aviak ako 3etrnejsia metdda sa ukazalo byt istenie mi-
krotryskanim, kedy boli pouZité ako abrazivum orechové 3krupinky. Na-
opak nie prili§ Setrnou metddou sa ukézalo tryskanie za pouZitia balotiny.

Rovnako ako u zliatin medi bolo testované aj laserové ¢istenie, kedy sa
viak nepodarilo najst vhodnd hranicu ¢istenia. Dochadzalo k zdrsneniu
povrchu a precisteniu modelovych vzoriek [Graf 1].

4.2 Stabilizacia kovovych povrchov

Ucelom stabilizacie je spomalenie koréznych procesov. Stabiliza¢né roz-
toky boli na povrch kovov aplikované formou néateru z dévodu testova-
nia metéd vhodnych na restaurovanie kovovych prvkov na kniznej vazbe.

4.2.1 Stabilizacia modelovych vzorkou zo zliatiny medi

Na stabilizaciu kor6znych produktov zliatiny medi bol pouzity 3 % roz-
tok Benztriazolu v etanole. Stabiliza¢ny roztok bol nanasany na isty
odmastneny povrch, s opakovanym néterom po 24 hodinéch.

Stabilizaciu 3 % roztokom Benztriazolu, nebolo sice mozné porovnavat
s inou metddou stabilizacie, boli viak porovnavané dva varianty, a to
stabilizacia roztokom benztriazolu a bez poutZitia stabiliza¢ného rozto-
ku. Volnym okom neboli patrné vyrazné zmeny farebnosti, no pomocou
spektrofotometru bola zaznamenana farebnd diferencia, teda zmena
farebnosti.

4.2.2 Stabilizacia modelovych vzorkou zo zliatiny ocele

Korézne produkty zliatiny ocele boli stabilizované 5 % roztokom kyse-
liny fosfore¢nej, 20 % roztokom taninu s 5 % liehu, 5 % kyselinou deka-
novou v etanole s pridanim hydroxidu sodného. V3etky tri stabiliza¢né
roztoky boli nanasané na odmasteny, vycisteny povrch kovu s opako-
vanym naterom po 24 hodinach. Pri stabilizacii koréznych produktov
nastali vizualne zmeny po poufZiti roztoku taninu, kedy doslo k vyraz-
nému stmavnutiu povrchu. V pripade kyseliny dekanovej neboli volnym
okom pozorovatelné zmeny a této skuto¢nost bola rovnako potvrdena
spektrofotometrom.

V pripade roztoku kyseliny fosfore¢nej dochéadzalo po jej natere k tvorbe
neziaduceho bieleho povlaku viditelného volnym okom. Po meranf fa-
rebnosti pomocou spektrofotometru bolo potvrdené, Ze pri stabilizacii
kyselinou fosfore¢nou dochadzalo k nepatrnym odchylkam farebnosti.

Obr. 15 a 16 Ukdzka modelovej vzorky zo zliatiny ocele pred
(hore) a po (dole) ¢éisteni ocelovou vatou. Fotografia z optic-
kého mikroskopu Leica S6D. Foto: Marianna Glustikovd.
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4.3 Konzervovanie zliatin medi a ocele

U oboch zliatin boli pouZité rovnaké metddy konzervovania povrchu. Po-
uzity bol véeli vosk rozpusteny v lekdrenskom benzine, mikrokrystalicky
vosk rozpusteny v etanole a akrylatovy lak - Veropal rozpusteny v to-
luene. Roztoky boli rovnomerne nanasané na povrch kovu, v pripade
potreby bol konzerva¢ny néter/nanos opakovany.

Pri v3etkych pouZitych konzerva¢nych roztokoch dochédzalo po ich na-
neseni na povrch kovu k nepatrnému stmavnutiu. Pri merani farebnosti
u zliatiny ocele a zliatiny medi bolo zistené, Ze k najvacSej odchylke
farebnosti dochadzalo pri pouZiti konzerva¢ného roztoku véelieho vos-
ku v benzine. Naopak k najmensim farebnym odchylkam dochadzalo
pri pouZiti mikrokry3talického vosku. V kazdom pripade sa na povrchu
kovu podarilo docielit rovnomernt ochranni vrstvu konzervacnej latky.

5. Zaver

Fyzicky prieskum broumovskej klastornej kniznice poukézal na velky
zéstup kniznych vézieb s kovovymi prvkami. Ide predov3etkym o vizby
v rozmedzi od konca 15. storo¢ia do zaciatku 20. storocia s bohatou
typoldgickou rozmanitostou, ktord ndm napoveda o historickom vyvoji
kniZného kovania. Pocas typologického prieskumu boli skdmané aj typy
poskodenia kovovych prvkov mechanického a chemického povodu. Na
zaklade zistenych poskodeni bolo moZné vyhotovit modelové vzorky
s koréznymi produktmi, na ktorych boli nésledne testované jednotlivé
met6dy Cistenia, stabilizécie a konzervovania kovovych prvkov. Jednot-
livé met6dy boli vyberané tak, aby ich G¢innost bolo mozné vyuZit aj na
kovani, ktoré z réznych dévodov nie je mozné demontovat z kniznej
vézby.

Vhodnou metddou u zliatin medi sa ukazalo ¢istenie sklenenym vlak-
nom s navlhéenim povrchu kovu demineralizovanou vodou. Naopak,
ako nevhodnd metdda Cistenia sa ukazalo ¢istenie kyselinou sirovou.
Na Cistenie modelovych vzoriek zo zliatiny ocele boli pouZité len me-
chanické metddy ¢istenia. Ako vhodna metdda ¢istenia sa preukazalo
Cistenie ocelovou vatou a mikroabrazivne ¢istenie pomocou mletych
orechovych 3krupiniek. Pri pouZiti v3etkych spominanych metéd dis-
tenia je v pripade nedemontovania kovovych prvkov délezité vykryt
okolité materidly (usefi, drevo, textil, papier). V pripade nedostato¢-
ného prekrytia materialu by mohlo dochadzat k usadzovaniu ¢iastociek
zo skleneného vlékna, ocelovej vaty, alebo zvyskov abraziva do okoli-
tych materiélov. Je nutné poznamenat, Ze jednotlivé metddy Cistenia
si vyZaduju znacné skdsenosti, ktoré mézu ovplyvnit vysledok cistenia.
Napr. v pripade mikroabrazivneho ¢istenia je velmi délezité udrzanie
spravneho a jednotného uhla ¢istenia.

V pripade stabilizacie bol u zliatiny medi pouZity len roztok Benztria-
zolu, ktory po vizudlnom zhodnoteni nevytvaral na povrchu neZiaduce
zmeny. Na ocelovych vzorkdch sa osvedcil stabilizatny roztok kysliny
dekanovej, pri ktorom je v3ak nutné overit ochranné acinky pri aplikacii
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roztoku na reédlnych historickych vzorkach. Pri aplikacii 20 % tanato-
vacieho roztoku sa na povrchu kovu vytvorila rovnomerna stabiliza¢na
vrstva, kedy vSak boli volnym okom zaznamenané farebné zmeny. Aj
napriek farebnym zmenam je tdto metdda dlhoro¢ne v praxi vyuzivana
a ma pozitivne stabiliza¢né vlastnosti.

Vybrané metdédy konzervovania sa v oboch typoch zliatin zhodovali.
V pripade pouzitia vietkych konzervaénych metéd (véeli vosk, mikro-
krystalicky vosk, akrylatovy lak) boli docielené rovnomerné ochranné
vrstvy bez vyraznej farebnej zmeny povrchu.

Dané metddy boli skimané len v pripade jedného typu mosadzného
alebo ocelového plechu, preto by bolo vhodné ich G¢innost potvrdit na
viacerych druhoch kovovych prvkov s rozlicnymi koréznymi produkt-
mi. Jednotlivé metddy boli testované len na pripravenych modelovych
vzorkach, aviak z praxe reStaurovania kniznej vazby vieme, Ze niektoré
z uvedenych metdd st v odbore dlhodobo vyuZzivané.
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Zprava o konferenci Sgraffito im Wandel
konané ve dnech 1.-4. 11. 2017 v Hildesheimu

Jan Vojtéchovsky, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomy3l

Ve dnech 1.-4. 11. 2017 se v némeckém Hildesheimu konala
konference vénovand technice sqgrafita, jejim proménam v pri-
béhu staleti a samoziejmé také péci o sgrafitové pamatky
a jejich restaurovani. Konferenci je mozné povazovat za prvni
pocin, ktery se svym rozsahem snaZi postihnout vyvoj na co

.....

klad také prispévek o sgrafitech v Izraeli.

Vzhledem k 3ifi jejiho zabéru se na konferenci sesli specialis-
té, ktefi se dlouhodobé touto problematikou zabyvaji. Z dlou-
hého seznamu Fe¢niki je moZné jmenovat napiiklad Manfreda
Kollera, predniho evropského specialistu na problematiku his-
torickych technik ndsténné malby a sgrafita, jenz dlouhodobé
pisobil jako vedouci restauratorského oddéleni rakouského
Spolkového paméatkového Giadu, nebo Thomase Danzla, vy-
znamného némeckého restauratora a pamatkare pisobiciho
do nedavné doby na pozici profesora na drazdanské Hoch-
schule fir Bildende Kiinste, jenz publikoval fadu pfispévkd
tykajicich se restaurovani, véetné restaurovani povrchové vy-
zdoby architektury ve 20. stoleti, ¢ $panélského badatele Rafa-
ela Ruize Alonsa, ktery je autorem ziejmé nejsouhrnnéjsi
soucasné publikace shromazdujici dostupné informace o sgra-
fitové technice Esgrafiado. Materiales, técnicas y aplicacione."!

1| Rafael Ruiz Alonso, Esgrafiado: materiales, técnicas y aplicaciones, Segovia 2015.

V rémci konference zaznélo mnoho pfispévki dokumentuji-
cich vyvoj sgrafitové techniky a jejich predchidcd od starové-
ku aZ po soucasnost, stejné jako prispévka tykajicich se sou-
¢asnych problémd s udrzbou sgrafit a jejich restaurovanim.
Prednesen byl také prispévek autora této zpravy, jenz se tykal
sqrafitové vyzdoby fasad zamku v Litomysli. V pfispévku za-
znéla také informace o planované rekonstrukci lunetové fimsy
na severozapadni vnéjsi fasadé, kterd zanikla jiz v roce 1635
a na jejim misté byla vytvorena dal3i vrstva sgrafitové vyzdo-
by. Na tento zdmér ¢eské pamatkové péce reagovali Gcastnici
konference pfipravou prohlasent, jehoz anglické znénizde uva-
dime: ,We consider the UNESCO site, Litomysl Castle, to be an
outstanding monument with many valuable historical layers.
None of them, referring to the Venice Charter, should be favou-
red above others. We express our concern about the current pro-
posal for the lunette cornice reconstruction, which, although it
was originally intended to be a preventive conservation tool, has
now taken the form of an aesthetic element. This, in our view as
specialists in sgraffito surveys, maintenance and preservation,
contradicts the object of preserving and presenting the multi-
layered values of the monument. We call on the heritage autho-
rities of the Czech Republic to reconsider this proposal and, if
it is needed, to seek international discussion on this matter.”12!

2| Pisemné prohlaseni konference Sgraffito im Wandel, Hildesheim, 3¢ November
2017. V drZeni autora.

Obr. 1V rdmci konference Sgraffito im Wandel probihaly také workshopy pro specialisty. Repro: organizdtor.
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O Zddarském mramoru a dulezZitosti

mezioborového porozuméni

Petra Heckova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomys|

Recenzovana publikace:

Jan Valek - Karel Maly - Radim Gonda a kol.

Po stopdch Zddrského mramoru. Hleddni pdvodu surovin
pouZitych pri stavbé gotického kldstera.

Ustav teoretické a aplikované mechaniky: Praha, 2017.

ISBN 978-80-86246-82-6 (online 978-80-86246-85-7).

Mezioborové porozuméni klade velké naroky nejen na zpdso-

bilost srozumitelné komunikovat vysledky vlastni prace i mimo
svdj obor, ale také na schopnost porozumét vysoce speciali-
zovanému jazyku ostatnich védeckych disciplin. Tradi¢nim neu-
ralgickym bodem je kooperace mezi obory humanitnimi a obory
piirodovédnymi. Snad i to je diivod, pro¢ piipadi skute¢né vy-
darené spoluprace neexistuje tolik, kolik by pfi charakteru
péce o kulturni dédictvi bylo zapottebi.l'l Jak by takovy inter-
disciplindrné pojaty vyzkum architektonickych pamétek mohl
vypadat, ukazuje rozsahem nevelkd monografie Po stopdch
Zddrského mramoru od autorského kolektivu pracovnikd Usta-
vu pro teoretickou a aplikovanou mechaniku AV CR, vwv.i.,
Ustavu hydrogeologie, inZenyrské geologie a uZité geofyziky
Pfirodo-védecké fakulty Univerzity Karlovy a Muzea Vysoci-
ny v Jihlavé.!?!

Stiedovéka faze vystavby nékdejsiho cisterciackého klastera
ve Zdaru nad Sazavou predstavuje pripad uplatnéni suroviny
v kontextu Ceské rané stiedovéké architektury pomérné ne-
zvyklé: mramoru. Zatimco vyuZiti mramoru pro ziskavéani kva-
litniho vapna je zndmé od starovéku a setkdvame se s nim
i v Ceském prostiedi prinejmensim tam, kde nebyl dostupny
kvalitni vapenec, jeho uplatnéni pro samotné architektonické
a kamenosochar'ské prvky uz tak bézné nent. To, co by bylo Ia-
kavé interpretovat jako mimoradny jev a vytvarny ¢i esteticky
zamér, ve skute¢nosti mohlo pramenit z dobré dostupnosti
kvalitni suroviny v blizkém okoli stavby, a tedy z principl eko-
nomie a efektivniho vyuZivani dostupnych zdrojd, pro stre-
dovék typické.

Vedle objasnéni otazek spojenych s vyuZitim mramoru bylo
cilem vyzkumu 3esti¢lenného autorského tymu identifikovat
mista stfedovéké tézby, kde mohla byt surovina pro klaster
ziskavéna, pripadné také stopy po vyrobé vépna. Jak pouka-
zuji samotni autofi, nase snaha proniknout do historie vy-
uzivani nerostnych surovin nemusi byt vidy Gspésna. Bez
ohledu na nedostatek vyuZitelnych informaci v historickych
pramenech je ¢asto nejvétsim problémem, s nim se ostatné
potykala i prizkumova ¢st studie, identifikovat mista tézby
a historické lomy, v nichZ se mohl kamen ziskavat, a zajistit
z nich kvalitni material s potencidlem dostate¢né vypovidaci
hodnoty. Dilem i proto, Ze pivodni lomy jsou mnohdy vytézeny,

dovéké tézby znejasnény Cinnosti v mladsich obdobich apod.

Publikace sestéava ze ¢tyr hlavnich tematickych kapitol. V Gvod-
ni, nazvané lapidarné& Mramor (autofi Jan Vélek, Olga Skruzna
a Karel Maly) je pozornost vénovéna nejen mramoru jako ta-
kovému, tedy metamorfovanému krystalickému vépenci, ale
také chemicky podobnym, byt z hlediska svého pavodu odli3-
nym horninam sedimentarnim. Pravé nékteré jejich vlastnosti
jako lestitelnost, snadna opracovatelnost a zérover odolnost
byly pro tcely architektonické a sochaiské tvorby stejné z3-
douci a prakticky srovnatelné se skute¢nym mramorem.
Ostatné v kontextu technické praxe!®!i v umélecko-historické
literatufe jsou n&které sedimentarni vapence jako ,mramor”
také oznacovany. Typickym piikladem je slivenecky mramor.
Autofi tak zohledriuji potiebu rozliseni mramoru ve smyslu
petrologickém a mramoru jako svého druhu ,kulturniho pro-
duktu”.
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Druh4 kapitola (autofi Radim Gonda a Karel Maly) se za-
méfuje pfimo na Zdarsko, jeho regionalné-geologickou cha-
rakteristiku i pocatky stfedovékého osidleni véetné nejstar-
Sich, prevazné archeologickych dokladd o pouZiti mramorové
suroviny. Rozsahly exkurz je vénovén historii tézby kamene
v 18. az 20. stoleti v lokalité lomu Vapenice. Ten sice s vlast-
nim tématem identifikace mramord vyuZitych pfi vystavbé
sttedovékého klastera ve Zd4ru nad Sazavou souvisi spise
okrajové, presto predstavuje vyznamny pfispévek k poznani
historie kamenolomarstvi a demonstruje piinosnost koordi-
novaného vyzkumu archivnich prament a prazkumu docho-
vané situace piimo v terénu.!*! Vzhledem k tomu, e na Zd%r-
sku byl mramor primarné zékladni surovinou pro vyrobu vap-
na, vénuji se autofi také identifikaci nékterych dochovanych
vapennych peci z raného novovéku a moderni doby.

Treti kapitola Kldster Studnice blahoslavené Panny Marie /
Fons Beatae Mariae Virginis (autor Miroslav Kovép) se sou-
stiedi na architektonickou stranku stfedovéké podoby klas-
tera ve Zdaru a vedle shrnuti predchoziho uméleckohisto-
rického béadani podava vysledky formalné-stylové analyzy
mramorovych architektonickych ¢lankd v lapidariu, v lite-
ratufe dosud jen okrajové publikovanych. Formalni analyza
dochovanych fragmentd architektonickych ¢lankd potvrzuje
i predpoklad, Ze se mramor jako stavebni materiél kame-
nickych ¢lankd neuplatnil od samotnych pocatkd vystavby
klasterniho kostela, ale poprvé az na vyvojové pokrocilejsi
fazi 60. let 13. stoleti, kdy probihala vystavba kvadratury ve
stylu klasické gotiky.

Kapitola nazvané Hleddni pivodu mramoru pouZitého pri stav-
bé kldstera (autofi Jan Valek, Olga Skruzn, Jaroslav Rihosek)
se zaméfuje na prizkum a analyzu pouZitych mramord a je-

jich srovnani s materialem ziskanym ze v sou¢asnosti identifi-
kovanych pravdépodobnych lokalit historické tézby. Navzdo-
ry propracovanym a dnes uZ i nesmirné sloZitym analytickym
metodam identifikace plvodu mramoru, které byly vyvinuty
zvlasté v oblasti vyzkumu provenience antickych mramord
v pribéhu poslednich vice nez sta let, nebylo mozZné vyuzit
stejny piistup ve specifickych podminkéch ¢eského prostredi,
kde dosud chybi potfebné zazemi v podobé vétsiho mnoz-
stvi publikovanych vysledkd a srovnévacich databazi. Autor-
sky tym proto vychazi ze specialné vytvorené metodiky, ktera
by méla zajistit jednotnost postupl a zpracovani vysledkd
ziskanych vzorkd (zde ¢lankd vyuZitych na vystavbé klaste-
ra a vzork( ziskanych z pFedpokladanych mist t&zby), a tim
i vypovidaci hodnotu a relevanci ziskanych dat, bez ohledu
na pravdépodobné zpresiiovani vysledkd v budoucnosti.

V interdisciplindrnim pojeti, o néjz autorsky tym usiloval,
zlstavd v nékterych aspektech tak fikajic na pdl cesty. Je
otazkou, zda by napfiklad intenzivnéjsi vyuziti metod ar-
cheologického prizkumu pomohlo [épe objasnit vztahy mezi
historickymi strukturami dochovanymi v terénu. Vitana by
viak rozhodné byla rozsahlejsi diskuse k dalSim lokalitdm
historické t&zby mimo Zdarsko, z nich byly odebirény refe-
renéni vzorky (Jimramov, Studnice a zvl&sté Nedvédice, kde
byla identifikovéna urcitd pribuznost chemického slozeni se
vzorky z klastera). Zajimavym tématem hodnym dal3itho od-
borného zajmu, kterého se vyklad jen kréatce dotyka, jsou for-
my povrchové Gpravy a polychromie mramorovych architek-
tonickych ¢lankad. | pres vyi¢ené predstavuje publikace velmi
zajimavy priklad, jak |ze pojmout mezioborovou spolupraci
tak, aby se uplatnil nejen prosty soucet dat ziskanych riz-
nymi védeckymi metodami a oborovymi pfistupy, ale naplno
vyuZil jejich potencidl.

1| Z ptikladd z poslednich let Ize jmenovat napfiklad monografii o litomy3lskych sqra-
fitech, programové vznikajici jako vysledek mezioborové spolupréce tymu restaurd-
tordi, technologd, pamatkard a historikd uméni. Pavel Waisser (ed.), Sgrafita zdmku
v Litomysli, Pardubice 2011.

2| Online je publikace dostupna pfimo na strankéch Ustavu teoretické a aplikované
mechaniky AVCR v.v.i. navic nabizi také samostatnou pfilohu publikace s vysledky analyz.

3| Viz obecnd definice: Jan Petrének, Mramor, in: Jan Petranek a kol., Encyklopedie
geologie, Praha 2016, s. 200.

4| Historie lomaistvi a zpracovéni stavebniho kamene navic predstavuje téma pre-
kvapivé dosud malo zpracované, na néjz zaméfilo svou pozornost jen nemnoho autori.
Lze uvést napiiklad popularizacni ¢lanky Véclava Rybafika, uverejiiované v letech 2003
aZ 2005 v &asopise Kdmen, predeviim kratké studie o t&7b& na Petfiné s vyuZitim
dokumentd z archivu strahovského klétera nebo nékolikadilny serial ,Z minulosti praz-
skych lomd” byly souborné vydény jako: Véclav Rybafik, Prazsti skalnici, kamenici a so-
chatri, Praha 2017.
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