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Recenzovana ¢ast

Nékolik aspektl restaurovani modelu fontény
pred budovu Rudolfina od sochare
Stanislava Suchardy

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani

KLICOVA SLOVA Stanislav Sucharda - restaurovéni - sédrové odlitky - fontana - Rudolfinum - préizkum
KEY WORDS Stanislav Sucharda - restoration - plaster casts - fountain - Rudolfinum - expert survey

SEVERAL ASPECTS OF THE RESTORATION OF SCULPTOR STANISLAV SUCHARDA'S MODELS
OF A FOUNTAIN FOR THE SPACE IN FRONT OF THE RUDOLFINUM BUILDING

The article presents results of the restoration work carried out on plaster models by Stanislav Sucharda which were made as
a competition entry for a fountain in front of the Rudolfinum building in Prague. It primarily deals with issues of presentation
of the restored artefacts and aspects of restoration linked to that. Its objective is not to comprise or summarize the whole
process of restoration but to focus on stages linked to the survey of the work and to the manner of presentation of the
fragments of preserved casts within a comprehensive exhibition concept. It was the extent of preservation of casts, together
with technological and historical survey, that proved to be the main factor in the discussion about the way of additions to
the individual casts and about the approach to the exhibition concept. The article also deals with the historical context of
the competition for the fountain and mentions the current state of knowledge of Stanislav Sucharda’s works owned by the
Foundation of the Stanislav Sucharda Museum.
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Uvod

Ackoli je jméno sochare Stanislava Suchardy (1866-1916) odborné i laic-
ké verejnosti znamo, systematické zhodnoceni jeho tvorby dosud ceka
na své zpracovani. V roce 2008 vznikla Nadace Muzeum Stanislava Su-
chardy jako reakce na ,znovuobjeveni” sochafovy pozistalosti v pivodni
vile projektované architektem Janem Kotérou. Systematicka ¢innost v3ak
byla pozdéjsimi zakladateli a ¢leny nadace vyvijena jiz o nékolik let dfi-
ve. Od té doby probéhlo nékolik soubornych vystav sochare a jeho po-
zistalost se zacala postupné odkryvat a shromazdovat z nevhodnych
prostor vily do nové upravovanych depozitéfi. Vice neZ tisic sochafskych
dél, které zahrnuji nedokon¢end modeletta z nepalené hliny, pfes sad-
rové modely ¢asto i v nékolika variantach az po kone¢na patinovana dila.

Spoluprace Fakulty restaurovani Univerzity Pardubice s nadaci byla
zahdjena na konci roku 2012. Socharské i dokumentaéni pozistalost
Stanislava Suchardy se jevila od pocatku jako idedlni studijni material
v souvislosti se vzristajicim z&jmem o vyzkum restauratorskych technik
a materidlG pro sadrové objekty. Spoluprace sméfujici k poznani a za-
chrané fondu socharskych dél a modell vyustila v p¥ipravu projektu
STOPY TVORBY - Dédictvi velkych sochaf prvni poloviny 20. stoleti -
Restaurovdni a péce o socharské pamdtky ze sddry,!"! zahajeného v roce
2016 vystavou v Nové Pace. Projekt navazuje na iz dfivéjsi snahy o Cas-
te¢né zhodnoceni stavu poznanf oboru restaurovanf sadrovych dél a sna-
hu o inovaci metod.!?!

Fontana pfed Rudolfinum

Mezi prvni objekty k restaurovani byly vybrany odlitky k navrhu fontény,
kterd méla vypliiovat stied ndmésti na nabfezi mezi Rudolfinem a bu-
dovou dnedni Vysoké 3koly uméleckoprimyslové v Praze.!*! Vzhledem
k torzéInimu dochovani odlitkG a mnoZstvi riznych pracovnich verzi &asti
fontany byla zcela kli¢ova diskuse nad zplisobem restaurovéni a ad-
justaci odlitkd ve vztahu k jejich pivodnimu Gcelu. Z tohoto divodu se
nésledujici text soustredi zejména na vysledky uménovédného a restau-

ratorského prizkumu a néslednou adjustaci a propojeni jednotlivych

odlitkd v prostorovych souvislostech a vztazich k prezentaci fontény.

1| Program NAKI II, poskytovatel MK CR, kéd projektu DG16P02B052.

2| Petr Béna, Restaurovdni odlitku Sv. Mikuldse Tolentinského: Role sd-
dry v pamdtkové péci, se zaméfenim na odlitky (diplom. prace), Fakulta
restaurovani, Univerzita Pardubice, Litomy3l 2011.

3| Restaurovéni odlitkd bylo sougésti bakaléiské prace na Fakulté res-
taurovéni Univerzity Pardubice v ramci spolupréce mezi Fakultou restau-
rovani a Nadaci Muzeum Stanislava Suchardy. Pavel Mrovéc, Restauro-
vdni origindlnich sddrovych odlitkd od Stanislava Suchardy (bakaléFska
prace), Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubsice, Litomy3l 2013.

Obr. 1 a 2 Odlitky fontany byly po desetileti ulozeny ve zcela
nevhodnych podminkach. Nilezovy stav bez analogie k navr-
h&im. Foto: Pavel Mrovéc (2012)
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Historie soutéze

Verejna soutéZ na monumentalni fontanu na dnesnim Palachové namésti
byla vypséna celkem tfikrat (v letech 1889, 1890/91 a 1896/97). K rea-
lizaci fontany ale nakonec nedo3lo, Gdajné pro nedostate¢nou kapacitu
tehdejsiho vodovodniho potrubi a stylovy nesoulad vitéznych navrht
s architekturou Rudolfina.!*! O prvnich dvou kolech zatim neméme
mnoho informaci. Jisté je, Ze zamér zbudovat na prostranstvi pfed Ru-
dolfinem monumentalni fontanu zde byl jiz v dobé dokoncovéni této
vyznamné novorenesandni stavby. Stanislav Sucharda se za¢astnil treti-
ho konkurzu se svym névrhem nazvanym Ceskd povést (Rusadelny den),
na kterém spolupracoval s architektem Aloisem Dryakem a za ktery na-
konec obdrzeli druhou cenu. Z tohoto navrhu se dochovalo nékolik skic.
Dochované odlitky jsou fragmenty celkem tif variant modelet navrhd.

Dnes je tato vefejnd udélost téméF zapomenuta, prestoze na konci
19. stoleti se jednalo o jeden z nejvyznamnéjsich a nejnékladnéjsich so-
char'skych konkurzd. Tuto skute¢nost umociiuje fakt, Ze z ndvrha do sou-
téZe nejsou dosud znamy jiné dochované plastiky nez torzéIni pracovni
Casti od Stanislava Suchardy.!®! Posledni kolo zmifiované soutéZe bylo
vyhlageno jiz na konci r. 1896. Clanek o soutéZi byl otisknut v listopa-
dovém ¢isle Volnych sméri z téhoz roku, a to v pravidelné rubrice Sou-
téZze umélecké: ,Méstskd rada kr. hl. mésta Prahy vypisuje konkurs na
ziskdni ndvrhi pro monumentdini fontdnu pred Rudolfinem. Ceny vypi-
suji’ se tfi, 1500, 1000 a 600 zl. Jury bude jmenovdna ke dni 5. listo-
padu 1896. Ndpadny v podminkdch konkurenénich jest odstavec 12:
Viyrok poroty i odivodnéni bude beze zmény uverejnén radou méstskou
v dennich listech bez ohledu na to, jak ceny radou méstskou budou udeé-
leny. Stylisace tato, jez vyklddati se dala riznym spdsobem, priméla né-
které pdny konkurenty k soukromému dotazu, jenz zodpovédén opét
soukromé, ozndmenim, Ze »véta« bez ohledu na to, jak ceny r. m. budou
udéleny, se vypousti.”l®!

Na konci listopadu 1896 byla jmenovéana porota zastoupend sochafi
Josefem Mauderem a Josefem Vaclavem Myslbekem. Ze strany archi-
tektd pak vyzvu pfijali autofi Rudolfina Josef Schulz a Josef Zitek.!”!

Prvni cenu v tomto kole soutéZe porota pfirkla navrhu sochaie Bohu-
slava Schnircha a architekta Josefa Fanty. Stanislav Sucharda prizval ke
spolupraci na tomto navrhu architekta Aloise Dryéka a za navrh s nazvem
Ceskd povést si odnesli misto druhé. Treti cenu obdrzeli sochaF Frantisek
Strénsky s architektem Antoninem Bal3énkem za névrh s ndzvem Cesky
mythus. Porota se sice témér jednomysIné shodla na udéleni mist a cen,
neshodla se v3ak v nézoru na kone¢né udéleni této zakazky k realizaci:
,Clenové poroty |. Mauder, J. V. Myslbek a V. Weitenweber doporucuji
tyZ projekt zdroveri k provedent, kdezto |. Schulz a |. Zitek vyslovuji
ndhled svij v ten smysl, Ze nepovazuji motiv jehlance co vhodny pro
fontdnu.”®! Tento jehlanec, tedy motiv obelisku, mé&l ve svém névrhu
prvni i druhy ocenény model, stejné tak i model Celdy Kloucka, ktery
zlstal neocenén. Dal3i dvé Suchardovy varianty fontény zdstaly neoce-
nény, nicméné byly taktéZ reprodukovéany po vyhodnoceni soutéze ve
Volnych smérech.

Obr. 3 Vitézny navrh sochare Bohuslava Schnircha ze 3. kola
soutéZe, nicméné porotou nedoporuceny k realizaci. Foto: Vol-
né sméry |, & 6, duben 1897, s. 261-262

Obr. 4 Suchardiiv navrh Ceskd povést s motivem obelisku oce-
nény 2. cenou. Foto: soukromy archiv Nadace Muzeum Stanislava
Suchardy

4| Z pouzité zminky bohuZel nelze blize specifikovat presnéj3i divo-
dy. SoutéZe umélecké. Konkurence na fontanu pred Rudolfinum, Volné
sméry |, & 6, duben 1897, s. 288.

5| V Galerii Stfedoteského kraje je nékolik pracovnich skic od Ladi-
slava Salouna, které jsou povazovény za studie k feseni fontany, ale
nejednd se o kompletni navrhy véetné fesent architektury a jejich datace
neodpovida obdobi soutéze.

6| Soutéze umélecké. Volné sméry I, &. 1, listopad 1896, s. 48.
7| Vyzvén byl taktéz malif Max Pirner, ktery v3ak ,volbu neprijal”. Sou-
t&Ze umélecké. Fontana pred Rudolfinem. Volné sméry |, ¢. 3, leden 1897,

s. 148.

8| SoutéZe umélecké. Soutéz na fontanu pied Rudolfinem. Volné smé-
ry |, ¢ 5, bfezen 1897, s. 244.
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V motivech fontany Ize ¢ist Suchardovy vlastenecké sklony prolinajici se
celou jeho tvorbou. V tomto pfipadé je hlavni inspiraci Erbenova Kytice.
V3echny tfi varianty navrhi spojuje totozny stfedovy figuralni motiv reje
rusalek s utancovanym jinochem. Sucharda vytvofil dvé varianty s obsa-
hové blizkym figuralnim motivem s bo¢nimi figuralnimi skupinami Svd-
déni na vnitfnim bazénu. Zatimco ocenény névrh Ceskd povést plsobi
diky jehlanci vertikdln&, druhd verze zjevné nabizela spiSe horizontalni
feseni ve vrcholovém stromu, jehoZ vétve se rozristaji tésné nad figu-
ralni skupinou. Vrchol jehlance je v prvnim pfipadé doplnén dvouhlavou
sani, kterd méla podle kolorovanych fotografii chrlit vodu. Architek-
tonické Fedeni tretiho navrhu je oproti obéma predchozim variantam
historizujici, zejména v tvaroslovi a mnozZstvi pravidelnych profilova-
nych fims. Inspiraci Erbenovymi basnémi mzeme vysledovat v boénich
figurach, zobrazujicich postavu vodnika a matky chrénici pred nim své
dité, i v postavé rybare, pohliZejiciho na sviidnou rusalku.!®! Nad vrch-
nim bazénem je vertikalni balustra, na které se tyci patrné dvé postavy
(zFejmé) rybéid, z nichZ jeden drzi velkou 3tiku, kterd méla chrlit vodu,
a druhy, kle¢ici pod nim, napina luk.

Obr. 5-6 Verze fontény s vrcholovym stromem a navrh historizujici s profilovanymi kuzely. Foto: soukromy archiv Nadace Muzeum Stanislava Suchardy

9| Soutéze umélecké. Konkurence na fontanu pfed Rudolfinum, Volné
sméry |, & 6, duben 1897, s. 289.

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal Nékolik aspektii restaurovani modelu fontény pred budovu Rudolfina od sochafe Stanislava Suchardy



Recenzovana cast

Stav dochovani odlitkd a jejich chemicko-technologicky prizkum

Dvanact odlitkd v rizném stavu dochovanti, jez byly nalezeny v Suchar-
dové pozistalosti, patii mezi nékolik malo hmotnych dokladi o této,
v domacim prostredi unikatni, vefejné zakazce a predstavuje tak mimo-
radné cenny studijni material. Jak jiz bylo naznaceno vy3e, odlitky prav-
dépodobné predstavovaly pouze zmnoZeniny z pracovniho postupu vy-
tvareni jednotlivych verzi fontany. Tato teze vyplyvé ze srovnani odlitkd
s ekvivalentnimi ¢astmi viech tii soutéznich verzi fontany, tak jak byly
zaznamendny na historickych fotografiich.

Jak se ukazalo, v Suchardové vile se dochovalo nékolik ¢asti fontany
v riznych variantach povrchovych dprav. Nékteré odlitky byly ponecha-
ny bez povrchové Gpravy, jiné varianty byly patinovany. Barevné jsou
pojednany zejména riizné varianty odlitkd figuréIni skupiny Svddeént. Je
pravdépodobné, Ze pfi povrchové Gpravé odlitkd Sucharda spolupracoval
se svou matkou Annou Suchardovou Sadkovou, ktera byla zruénou ma-
litkou. Z dokumentd se dochovaly zéznamy potvrzujici, Ze svému synovi
Stanislavovi patinovala odlitky prakticky aZ do jeho smrti.l"°! Patinace
odlitk&i modelu fontany rdznym zpGsobem napodobuji bronzovy vzhled,
od svétle zelené barvy pFes tmavé okrové az po hnédocernou.

Stav odlitkd, které predstavovaly Suchardovy soutézni navrhy, byl dosti
neutéeny. Sadrové odlitky byly dlouhodobé uloZeny v nevhodnych pod-
minkach a dochovaly se v torzélnim stavu. Kromé chybéjicich konéetin
a hlav figur byl povrch na mnoha mistech narusen odérkami a odlome-
nymi hranami. Povrch byl pokryt silnou vrstvou prachového depozitu.
Kombinace uklddani prachového depozitu s vysokou vlhkosti méla na
dila destruktivni vliv. Rozli¢né povrchové dpravy na odlitcich se nacha-
zely v riizném stavu degradace od povrchového sprasovani az po Supi-
nové odlucovani.

Z névrhu fontény s motivem obelisku, na kterém Sucharda pracoval
spolu s architektem Drydkem (Rusadelny den), se zachovala stfedova
figuralni ¢ast s vyiezem architektury, ktera neni patinovana, je torzalni
a silné zneisténd. K této partii by bylo moZné prifadit vech pét docho-
vanych figurélnich ¢asti, respektive zmnoZenin dvou sousosi s ndzvem
Svddeéni, ze kterych jsou patinované celkem tfi odlitky hnédo-¢ernou,
cerveno-okrovou a Zluto-hnédou patinou. Patiny jsou v riizném stavu de-
gradace. Na zakladé testu rozpustnosti vrstev se jedna s velkou pravdé-
podobnosti o kombinace pigmentovanych vrstev pojenych 3elakem a vos-
kem. Dva odlitky Svddénf zGstaly nepatinované, pouze s transparentni
(8elakovou) povrchovou dpravou, a dal3i dva nepatinované odlitky jsou
pivodné adjustované na dievéné desce a propojené profilovanym seg-
mentem architektury (bazénu fontany). Stfedové &sti se dochovaly
i k dalsim dvéma variantdm. V nejvice torzalnim stavu se zachovala ¢ast
varianty fontany s motivem stromu, které chybi celd vrchni ¢ast s vét-
vemi i zna¢na ¢ast koncetin a hlav figur. Odlitek charakterizuje vyraz-
na hnéda patina. Z historizujiciho névrhu Ceskd povést se zachovala
stiedova ¢ast se stejnym motivem tentokrat zelené patinovanych figur
rozmisténych po obvodu balustry. Tu protind kovova ty¢, kterd znacné
vy¢niva ze spodni i vrchni ¢asti a méla k sobé zjevné fixovat dal3i pri-

10 | Sdéleni Martina Krummholze, osobni konzultace, 2013.
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sludnou architekturu. Béhem restaurovéani byly nalezeny dalsi tfi odlit-
ky. Sousosi rybaia, z nichZ jeden drzi 3tiku a druhy, torzélné dochovany,
ktery mél predstavovat ziejmé lukost¥elce, tvoii vrcholovy chrli¢ této
fontény. Figury rybéare s koSem a matky s ditétem ze spodnich ¢asti
fontany jsou upravené Selakem i pres lomové plochy torz.

Chemicko-technologicky prizkum byl zaméren predevsim na stratig-
rafii barevnych vrstev, ovéreni predpokladi pdvodnosti povrchovych
Gprav a analyze jejich sloZeni. Jeho piinos tkvi nejen v blizsim urceni
materidld a technik k restaurovani, ale i k analogii tvircich a technic-
kych sochaFskych postupl. Nébrusy vzorkd byly analyzovény optickou
i elektronickou mikroskopif k identifikaci stratigrafie a blizSimu urceni
pigmentd a pojiv.| "l Zatimco na odlitcich s barevnou povrchovou dpra-
vou se potvrdila pivodnost vrstev, na jednom odlitku bylo prokdzano
pigmentované sadrové sloZeni, s nejvétsi pravdépodobnosti neimysind
protipoZarni vrstva.l'?l Na barevné neupravenych odlitcich byla proka-
zana organicka vrstva, u které je predpoklad pouZiti elaku. Takovou
vrstvu bychom mohli sou¢asnou terminologii oznacit jako technickou
&i ochrannou povrchovou Gpravu.!®!'V pavodnich barevnych patinacich
byla v nabrusu vzorku patrna vétsinou vrstva & souvrstvi s promysle-
nym pouZitim pigmentd, které miZeme z vizualniho hlediska vztéh-
nout pravé na docileni riznych barevnosti bronzu. Ve vztahu k finélnim
modelim, které dle fotografii zfejmé nejsou barevné pojednény, by
tato zjisténi mohla dokladovat napfiiklad Suchardtv zpdsob uvazovéni
nad finalnim materialem.

Adjustace jako cesta k prezentaci odlitkd

Diskuse nad vystavni prezentaci fontdny se od pocatku jevila jako kli-
¢ova v restauratorském piistupu k dilu. Koncepci restauratorskych praci
na jednotlivych odlitcich bylo nutno provést na zakladé ucelené pred-
stavy o budoucim zpUsobu prezentace dochovanych fragmentd. Vzhle-
dem k neucelenosti dochovani riznych navrhi sledovala diskuse jak
miru zésahu pfi dopliovani do hmotné podstaty samotnych odlitkd, tak
moznost pfiblizeni prostorovych souvislosti celkového navrhu.

PFistup k restaurovani se proto u jednotlivych deviti fragmentd odlitka
a variant navrhu pohyboval od prosté konzervace dila jako dokumentu
pies restaurovani az po rekonstrukci a vsazeni odlitkd do prostorovych
souvislosti. Pfistupy k restaurovani byly voleny s ohledem na stupen
dochovéni a pocet dochovanych fragmentt jednotlivych verzi fontany.

Tvorba prostorové prezentace byla volena v zavislosti na konkrétni si-
tuaci a mife dochovani jednotlivych navrhd a adjustace vychazela po-
mérné ve velké mite z dobovych fotografii. Zaroveri sledovala mozZnost
vystavit varianty odlitkd spolu s dochovanymi historickymi fotografie-
mi. Diskuse nad dopliiovanim a prostorovou prezentaci se pohybovala
mezi dvéma polohami. Na strané jedné byl ¢isté konzervaéni pfistup
sméfujici k zachovani a respektovani dila v jeho autentickém stavu
dochovani, ktery by zajistil srozumitelnost dila jako dokumentu tvorby
v jeho nedefinitivni podobé. Na strané druhé stél restauratorsko-

11 | Pavel Mrovéc, Restaurovdni origindlnich sddrovych odlitki od Sta-
nislava Suchardy (bakaléFské prace), Fakulta restaurovani, Univerzita
Pardubice, Litomy3l 2013, s. 23-24.

12 | K domnénce pfispivé i nalez mnoZstvi odlitkd riznou mirou po-
stizenych rdZovou vrstvou, které byly nalezeny na pidé vily Stanislava
Suchardy v blizkosti protipozarné nast¥ikanych piidnich trama.

13 | Pavel Mrovéc, Moznosti vyuZiti laseru v kontextu tradi¢nich a sou-
¢asnych metod ¢isténi povrchové neupravenych sddrovych odlitkd (teore-
tickd €st diplomové préce), Fakulta restaurovéni, Univerzita Pardubice,
Litomy3l 2017, s. 109.

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal Nékolik aspektii restaurovani modelu fontény pred budovu Rudolfina od sochafe Stanislava Suchardy
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-rekonstrukéni pifstup, ktery by priblizil divakovi dispozice, ramec dila

a celkovou velikost nedochovanych modelt. Skila moZnosti pristupi
se od zacatku jevila jako témér nekonecna. Proto mélo restaurovani
a prezentace dila v tomto ohledu ¢aste¢né didakticky charakter. K dis-
kusi a rozhodovéni nad definitivni podobou pfispély i plastické simulace
vytvoFené z nedefinitivnich materialt (hlina, polystyren, sadra) i pokusy
o rekonstrukci geometrickych obryst bazénd fontan na papite.

Obr. 7 a 8 Diskusi nad vystavni koncepci doprovazela pecliva pfiprava moznych variant prezentace odlitkd. Foto: Katefina Samkova, Pavel Mrovéc (2013)

Obr. 9 Architektonické dopliiky historizujici verze fontany byly nakonec vytvoreny klasickou Stukatérskou metodou ze sadry za pomoci Sablon. Foto:
Pavel Mrovéc (2013)

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal Nékolik aspekti restaurovani modelu fontany pred budovu Rudolfina od sochare Stanislava Suchardy
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Koncepce doplnéni architektonického ramce se tedy nakonec stupfio-
vala dle miry dochovani a moznosti spole¢né prezentace odlitkd a gra-
dovala od verze fontény s vrcholovym stromem, kterd se dochovala
pouze ve fragmentarni podobé stiedové skupiny. Pro odlitek byla tedy
zvolena samostatna prezentace. Plastickd a barevna retu$ se zaméro-
vala na scelenf odlitku za minimalni intervence. RetuSovény byly zvlasté
drobné odérky a ztraty hmoty s respektem k dilu jako torzu, u kterého
neni zf'ejmé, v jakém stavu se nachézelo ve fazi vzniku.

V pfipadé navrhu Ceskd povést s motivem obelisku bylo rozhodnuto
pfifazeni odlitku stfedové (nepatinované) skupiny a bo¢nich souso3i
Svddéni spojenych segmentem bazénu na drevéné desce. K tomuto
Gcelu byl zhotoven sadrovy sokl, zjednodusenou formou kopirujici pt-
vodni tvar soklu pod stfedovou skupinou tak, aby se situace priblizila
pavodnim prostorovym dispozicim Casti fontany a zéroveri bylo patrno,
Ze jde o novotvar. Intervence do plvodni hmoty odlitkd byla taktéz
minimalni.

V pfipadé tfetiho navrhu fontany byla provedena rekonstrukce vrchni-
ho kotouce a spodniho soklu pro stfedovou figuralni ¢ast se sloupem.
Dopliiované &asti byly vytvoreny klasickou Stukatérskou technikou vy-
krouZeni tvaru ze sadry za pomoci kovovych 3ablon s devénymi jezdci.
Tato koncepce opétovného umisténi odlitkd do prostorovych kontextd
by méla divakovi umozZnit vnimat celkovy vytvarny zdmér a zaroveii
odlisit origindlni prvky od rekonstruovanych architektonickych tvarg,
nebot nové provedené prvky byly vyrobeny v bilé sédie bez barevné
dpravy. Celkova dispozice nové vytvorené simulace fontany byla pfizpa-
sobena nové nalezenym tfem figurélnim odlitkdm (vrcholovych a bo¢-
nich figur), diky kterym mohla byt fonténa roz3itena zejména o vrchni
¢ast. Tato koncepce se tedy ukédzala jako pomérné flexibilni k dal$im
pfipadnym néleziim fragmentd fontény, které jesté pozistalosti socha-
fe v depozitafi mohou nastat.

Obr. 10 Vzhledem k fragmentarnimu dochovani odlitku k na-
vrhu fontany byla zvolena samostatna prezentace odlitku bez
doplitkd. Foto: Pavel Mrovéc (2013). Pro srovnani s historickou
fotografii viz obr. 5

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal Nékolik aspektii restaurovani modelu fontény pred budovu Rudolfina od sochafe Stanislava Suchardy
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Obr. 11 a 12 Odlitky fontany byly dany do prostorovych souvislosti za pomoci vytvo-
feného soklu, ktery stylizované& kopiruje tvar pivodniho dle historické fotografie (oce-
nény néavrh Ceskd povést). Foto: Pavel Mrovéc. Pro srovnani dobové fotografie. Foto:
soukromy archiv Nadace Muzeum Stanislava Suchardy

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal Nékolik aspektii restaurovani modelu fontény pred budovu Rudolfina od sochafe Stanislava Suchardy
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Obr. 13 a 14 Historické fotografie navrhu fontéany (foto: sou-
kromy archiv Nadace Muzeum Stanislava Suchardy) a koneéna
podoba po restaurovani odlitki a doplnéni stylizovanych ar-
chitektonickych prvka. Foto: Pavel Mrovéc (2013)

Obr. 15 K zajii tem dokladajici dilensky postup ,recy-

J

klace” motivi patfi tato fotografie spojena se soutéZi o de-
korativni vazu, vyhldsenou ve Volnych smérech. Sucharda
evidentné pouzil stfedovy motiv reje rusalek s mladikem
z posledniho navrhu fontéany. Foto: Volné sméry |, ¢. 7, kvéten
1897, s. 353-354

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal Nékolik aspektii restaurovani modelu fontény pred budovu Rudolfina od sochafe Stanislava Suchardy
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Atkoli by patinované odlitky motivd svadéni bylo teoreticky mozné
vystavit spolu s fontdnou s Gstiednim motivem stromu, aby tak ilust-
rovaly tento celkovy névrh, nakonec bylo rozhodnuto je prezentovat
samostatné jako unikatni pokusy o verze patinace odlitkd. Vystavni
koncepce bude tedy tyto zmnoZeniny odlitkdi Svddéni predstavovat
jako ukézku dilenské préce variant odlitkd v rGznych barevnych patina-
cich. Mira dopliiovani se také orientovala na zachovani dél jako torza,
nicméné sméfovala k uceleni barevnych povrchovych Gprav. Plasticka
a barevna retus tedy vstupovala do torz dél od minimalni intervence az
po Vvétsi miru, aby dila scelila a pfispéla k harmonii celku.

Obr. 16 Barevné verze figur motivu Svddeéni ilustruji dilenskou praci na riiznych verzich patinace odlitkd. Foto: Pavel Mrovéc (2013)

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal Nékolik aspekti restaurovani modelu fontany pred budovu Rudolfina od sochare Stanislava Suchardy
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Obr 17 Prezentace névrhd fontany na vystavé Stanislava Suchardy v Nové Pace. Foto: Pavel Mrovéc (vernisé? vystavy Stopy tvorby, biezen 2016)

Zavér

Odlitky k fontané urcené na nabrezi mezi Rudolfinem a Umélecko-
pramyslovou 3kolou predstavuji dilezity dokument k Suchardové rané
tvorbé i k pochopeni zplsobu jeho dilenské prace. Urbanisticka situace
dnedniho Palachova ndmésti pripomina témér zapomenuty nedorese-
ny projekt sochai'ského dila, které mélo byt monumentélnim odkazem
sklonku 19. stoleti.

Podékovani

Tento prispévek vznikl v ramci projektu NAKI Ministerstva kultury Ces-
ké republiky STOPY TVORBY - Dédictvi velkych sochari prvni poloviny
20. stoleti - Restaurovdni a péce o sochar'ské pamdtky ze sddry. Podé-
kovani patii kolegovi PhDr. Martinovi Krummholzovi, Ph.D. za konzul-
tace historickych aspektt vzniku navrhd fontany.

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal Nékolik aspektii restaurovani modelu fontény pred budovu Rudolfina od sochafe Stanislava Suchardy
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SUMMARY

SEVERAL ASPECTS OF THE RESTORATION OF SCULPTOR STANISLAV SUCHARDA'S MODELS
OF A FOUNTAIN FOR THE SPACE IN FRONT OF THE RUDOLFINUM BUILDING

Stanislav Sucharda was not only a prominent sculptor of the late 19* and early 20* centuries but also one of the most sig-
nificant cultural personalities of his time. His art is reflected in an array of actual works as well as in models that have been
preserved to an unusual extent, including period documentation and correspondence, in the sculptor’s estate. The competition
for the design of a monumental fountain in front of Rudolfinum was one of the biggest sculptural contests of the late 19t
century. Despite the fact that as many as three stages of the competition took place, the fountain was not built and the
project fell, also due to other successful projects of monuments, into oblivion.

The restored fragments of Stanislav Sucharda’s fountain are the only currently known preserved models from the whole com-
petition. Initially, nine retrieved figural casts were restored and later three more figural parts were found. The multiple casts
most probably served as possible variations or trial casts. Due to decades of unsuitable storage, the preserved works were in
a very poor condition. The casts were mechanically damaged, with detriments rating from scratches to missing limbs, covered
in thick layers of deposit and its colour surfaces disintegrated. Chemical-technological survey primarily focused on surface
adjustments that are extraordinary within Sucharda’s surviving work. A thorough survey from the point of view of history of
art was a crucial step which was successful especially thanks to detailed period photos found in the sculptor’s estate, as well
as to articles from period periodicals documenting, in a comprehensive way, the developments of the competition.

The sum of obtained facts led to a synthesis of the conservation and restoration approach to the remains of the preserved
works. Restoration was handled in a very pious manner and more or less entailed only conservation with minimum inter-
ventions. Preserved period photos of the author’s three designs for the fountain made it possible to add detachable stylized
architectural complements to the casts. The solitary casts were then placed into a spatial context and the dispositions of the
designs were thus physically illustrated. Various extent of additions was influenced not only by the extent of the preservation
of the casts, but primarily by the possibility to match these parts. The restoration project was the first joint undertaking of
the Foundation of the Stanislav Sucharda Museum, Faculty of Restoration at the University of Pardubice and the Institute of
Art History of the Czech Academy of Sciences.

Pavel Mrovéc, Jakub Doubal Nékolik aspekti restaurovani modelu fontany pred budovu Rudolfina od sochare Stanislava Suchardy
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Historickd graffiti jako prameny

Lucie Bartirkova, Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studif

KLICOVA SLOVA historicka graffiti - spontanni napisy a kresby - pamatkova péce - Horni Mar3ov -
Slechtické cesty - symboly - sakrélni stavby

KEY WORDS historical graffiti - spontaneous inscriptions and drawings - conservation and restoration -
Horni MarSov - nobles’ roads - symbols - sacral buildings

HISTORICAL GRAFFITI AS SOURCES

This texts aims at pointing out the existence of historical graffiti which we can consider a spectacular historical source. We
shall try to underline their potential as a relevant source of information for many branches of humanities and to outline
possible methods of and approaches to studying them. Historical graffiti are in their material essence ephemeral sources, and
as such they require attention of conservation and restoration care which they get only to a limited extent. Our article thus
also points out the difficult issue of their conservation, restoration and final presentation in historical buildings. This text also
includes a brief summary of current research in the field of historical graffiti, as well as one case study which constitutes a very
miscellaneous source of spontaneous inscriptions and drawings.

Lucie Bartarikova Historicka graffiti jako prameny
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Zde predkladany text vznikl na zékladé praxe v oboru restaurovani
uméleckych dél, zejména na mineralnich podkladech. V pribéhu reali-
zaci restauratorskych projektd dochézi v mnoha piipadech k redukdi, ¢i
dokonce k plo3nému odstrafiovani historickych omitek véetné epigra-
fického i obrazového materialu, aniz by k tomu byl vzdy stavebné-tech-
nicky, nebo dokonce esteticky podminény dtvod. Snahou tohoto textu
je tak upozornit na existenci téchto napisi a kreseb, které mazeme
vnimat jako spektakularni historické prameny. Pokusime se rovnéz vy-
zdvihnout jejich potencial jako relevantni zdroj informaci pro studium
historie a nastinit mozné metody a pfistupy k jejich studiu. Soudasti
této stati je i stru¢na reSerSe soucasnych vyzkumd na poli historickych
graffiti a jedna piipadova studie, na které |ze pozorovat velmi rozmani-
tou zakladnu sponténnich napist a kreseb.

Klademe si za cil roz3itit povédomi o hodnoté spontdnné motivovanych
népist a kreseb nejen mezi odbornou vefejnosti. Podrobnéji se v nasem
textu budeme zabyvat graffiti zejména v souvislosti s restaurovanim,
které v sobé zahrnuje nejenom konzervaci nalezenych napisd, sloZity
pistup k jejich findIni prezentaci, ale mnohdy i jejich interpretaci.

Hlavnim zdrojem pro studium historickych graffiti jsou pro nas prede-
v3im sakralni stavby, kde mohou soub&zné vznikat graffiti vytvarena bud
zcela, nebo ¢aste¢né uzavienou spole¢nosti osob (ministranti, praktiku-
jici v&Fici apod.), ktefi se v ném pohybuiji denng, s graffiti vytvoFenymi
prileZitostnymi navitévniky, poutnickymi, turistickymi apod. Z téchto
dtvodd se zde uvadéna kazuistika zaméfuje zejména na sakralni stavby.

Obr. 1 Zamek Linhartovy. Jeden z obvyklych zplsobd finalni prezentace historickych graffiti. Foto: L. Bartirikova

Lucie Barttiikova Historicka graffiti jako prameny
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Vzhledem k absenci ¢eské bibliografie na toto téma jsou zde publiko-
vané poznatky predeviim vysledkem nasi vlastni vyzkumné préce v te-
rénu v komparaci s reSerSemi zahrani¢nich akademickych studii z oblasti
Stredni Evropy a Anglie.

Jifi Rohacek spatfuje v historickych graffiti a dipinti obtiZzné zaraditelny
fenomén. | pies jeho zdanlivou okrajovost viak soudi, Ze by nemél
zlistavat prost odborného zéjmu.!"! Pro¢ dosud nebyl dostate¢né reflek-
tovén, Ize jen s obtizemi zodpovédét. Snad za to miZe sama podstata
spontanniho projevu, ktery se miZe, v souvislosti s primarné zamére-
nou pozornosti na vlastni historické umélecké dilo nebo architektonic-
ké prvky stavby, jevit jako marginalni. A pak je zde stigma vandalismu,
za ktery mohou byt graffiti nékdy pravem povaZovana. Soudobé zahra-
ni¢ni studie v3ak tento aspekt historickych sponténnich napist takika
vilbec neberou v potaz, a pracuji s graffiti pfedevsim jako s cennym ar-
chivnim materidlem. Pristoupime-li i my k tomuto fenoménu v této ro-
viné uvazovani, zjistime, Ze se mezi mnohymi népisy a kresbami nalézaji
cennd svédectvi z oblasti lidské kazdodennosti ve v3ech historickych
epochéch, potinaje jiz abstraktnimi projevy mezi ,oficialnimi” pravéky-
mi jeskynnimi malbami.!?!

Struéna bibliografie k problematice historickych graffiti'!

Existence monografie ¢i textu v kolektivni monografii v nasem jazyko-
vém prostiedi na téma historickych graffiti nam neni znama. Soucasnym
graffiti (ve smyslu jedné z disciplin umélecké vytvarné tvorby) se na-
opak zabyva mnoho autord, ktefi tento sociokulturni fenomén sleduji
z riznych Ghld pohledd. Existuje hned nékolik publikaci, které se zao-
biraji aktualni produkci graffiti, véetné jejiho vyvoje v ¢eském prostredi.
V textech na toto téma se mnohdy objevuje stru¢ny presah do minu-
losti, vétsinou v3ak pfilis obecny na to, aby se dal vyuZit coby odborna
literatura pro Gcely naseho studia.

O dil¢i zminky, tykajici se historickych graffiti, neni nouze. Setkavame
se s epigrafickymi rozbory nékterych napisi!*l a vice & méné rozsahlé
poznamky k tomuto fenoménu podavaji odborné texty zamérené na his-
torii uméni, stavebni historii ¢i archeologii. Kratké poznamky o spon-
ténné motivovanych napisech a kresbach se vyskytuji i v cestopisné i
topografické literatufe z 19. stoleti a byvaji reflektovany - a v nékterych
pfipadech i dokumentovany - v restauratorskych zpravach. Nachazime
je také v dobovém tisku, v soupisech pamétek, vlastivédnych sbornicich
a v odbornych ¢asopisech a publikacich orientovanych na pé¢i o kulturni
dédictvi. *!

Zahrani¢ni bibliografie je v3ak o poznani rozmanitéjsi. V oblasti vyzku-
mu graffiti v sakralnim prostoru je pro nas piinosné publikace archeolo-
ga Matthewa Championa Medieval graffiti, The Lost Voices of England’s
Churches, %! v niZ se autor podrobné zabyvé zejména kategorizaci feno-
ménu a jeho recentnim vyzkumem. Orientuje se prevazné na cirkevni
objekty v oblasti vychodni a jizni Anglie a spontanni napisy a kresby
klasifikuje primarné podle obsahu. Text knihy je v3ak zaméfen vyhradné

1| Jifi Rohacek, Epigrafika v pamdtkové péci, Praha 2007.

2| Napf tzv. makaronové kresby, provedené tahem prsti po povrchu
jeskyné&.

3| Stru¢nou bibliografii a definici historickych graffiti jsme nastinili
jiz v textu: Lucie Bartdifikova, Spontanné motivované napisy a kresby.
Historickd graffiti na pernstejnskych stavbéch, Lidé mésta. = Urban Peo-
ple 19, 2017, s. 89-110.

4| Velké mnozstvi sponténnich népist a kreseb se nalézé na hradé Be-
ov. Nejstarsi |ze datovat jiz k poloving 14. stoleti a nejmladsi pochazeji
ze soudasnosti. V letech 2005 aZ 2007 probéhla jejich rozsahla epigrafic-
ka pasportizace, jejiz vysledky byly publikovény v periodiku Epigraphica
& Sepulcralia 4 (Marie Malivankové Waskové, Népisy na hornim hradé
v Betové nad Teplou: (s exkurzem k otazce nejstarsiho zasvéceni tamni
kaple), in: Epigraphica & Sepulcralia, Férum epigrafickych a sepulkrdlnich
studii, Praha 2013, s. 287-313.).

5| Z ¢lankd orientujicich se na sponténni népisy a kresby ocefiujeme
zejména vyzkum Marie Malivankové Waskové ve Sborniku archivnich
praci. Zde publikovany text s titulem Navrh klasifikace historickych
sponténnich népisd se totiz, jako doposavad jediny v ¢eském prost¥edi,
zabyv4 bibliografii a moznostmi kategorizace historickych graffiti (Marie
Malivénkova Waskova, Névrh klasifikace historickych spontannich népi-
s, Sbornik archivnich praci LXIV, 2014, s. 109-142.).

V sousednich evropskych zemich (zejména v Némecku, Rakousku a Vel-
ké Britanii) se Ize s publikacemi, které se tématu historickych spontén-
nich népisi vénuji, setkat Zasté&ji. Bibliografii, zabyvajici se timto opo-
mijenym odvétvim epigrafiky, zpracovali Detlev Kraack a Peter Lingens.
Bibliographie zu historischen Graffiti zwischen Antike und Moderne je
zamé&Fena na definici, klasifikaci a typologii spontannich népisd a rovnéz
podévé pomérné obsahly vyet publikaci na toto téma v mnoha evrop-
skych zemich veetn& Zeského prostfedi (Detlev Kraack - Peter Lingens,
Bibliographie zu historischen Graffiti zwischen Antike und Moderne,
Krems 2001.). Monografie Detleva Kraacka Monumentale Zeugnisse
der spétmittelalterlichen Adelsreise, Inschriften und Graffiti des 14.-16.
Jahrhunderts je orientovéna na 3lechtickou peregrinaci do Svaté zemé&
v obdobi pozdniho stfedovéku a raného novovéku, v rémci niz vzni-
kaly €etné soubory poutnickych graffiti (Detlev Kraack, Monumentale
Zeugnisse der spdtmittelalterlichen Adelsreise, Inschriften und Graffiti des
14.-16. Jahrhunderts, Géttingen 1997.).

6| Matthew Champion, Medieval Graffiti, The Lost Voices of England’s
Churches, London 2015.

Lucie Bartarikova Historicka graffiti jako prameny

e-Monumentica | ro¢nik VI. 2018 | ¢&islo 1-2

20




Recenzovana cast

na graffiti ve stiedovékych sakralnich stavbach a rudkova dipinti reflek-
tuje pouze v omezeném rozsahu. Daldim ddleZitym pocinem na poli
studia historickych graffiti je monografie periodika Peregrinations: Jour-
nal of Medieval Art and Architecture, jejiz editofi, jednim z nich je i zmi-
nény archeolog Champion, se pokusili v nékolika textech podat zpravu
o stavu zkoumané problematiky. Studie se zamé&fuji opét na stfedovéka
graffiti, a pfedeviim na oblast Anglie.l”! Nechybi zde v3ak ani exkurz
do Spojenych stétd, kde probéhl prazkum graffiti v univerzitni kapli ve
Wisconsinu.

Z recentnich titulG na téma historickych graffiti povazujeme za dosud
nejvyznamnéj3i pocin kolektivni monografii Historische Graffiti als Quel-
len: Methoden und Perspektiven eines jungen Forschungsbereichs edi-
torky Polly Lohman./®! Prace je vyznamna pFedeviim z hlediska 3irokého
¢asového zabéru, jenz zahrnuje texty na danou tematiku z obdob sta-
rovéku, pres stfedovék aZ po soucasnost a nevynechéva tak zadny da-
leZity aspekt na poli vyzkumu historickych graffiti.

Podobné snahy jsme v Cesku zatim nezaznamenali. Pfesto viak vzrists
pocet akademickych studif, které se timto fenoménem zabyvaji. S jejich
narGistem samoziejmé souvisi i technologicky a technicky vyvoj, jehoz
vysledkem je snazsi dostupnost studijniho materialu. V pfipadé histo-
rickych graffiti to znamena zejména nastup digitéIni fotografie. V sou-
¢asnosti mizeme hovofit o podatecnich impulsech studia historickych
graffiti, které ve vétsiné piipadi nastava pfi pfileZitosti restaurdtor-
skych ¢ archeologickych praci, stavebné-historickych prazkumd & pfi
rekonstrukcich objektd, které maji byt zpfistupnény verejnosti. Soubéz-
né s jejich objevy viak dochazi ¢asto i k jejich zaniku, nebot stavebni
firmy, neni-li jejich hekticky pracovni proces usmériiovan pracovniky
pamétkové péce, neberou ve vétsiné piipadi na nalezené a odhalené
fragmenty historickych omitek s graffiti ohled. V lepsim pfipadé jsou
v ramci stavebnich procest prekryty novou omitkou, piipadné se zdo-
kumentuji, v horsim piipadé jsou odstranény. Zde je nutné podotknout,
Ze i v priibéhu restauratorského procesu byvaji graffiti v mnoha pfipa-
dech razantné potlacovéana. Ta rytd mohou byt vytmelena a barevnou
retusf vizualné propojena s okolni omitkou ¢i malbou. Pfi jejich pozdé&jsi
identifikaci v rédmci cileného vyzkumu je tak ti'eba plochy historickych
omitek prohliZzet opravdu pozorné, nejlépe v bo¢nim nasviceni.

O etymologii a interpretaci vyrazu graffiti

Graffiti (singular graffito) jsou formou vizuélni komunikace. Pdvodni vy-
raz se vztahuje k napisim anonymné vyrytym rydlem ¢&i vy3krabanym do
stén domu. Pozdéji se jedna o souhrnné oznaceni pro népisy a kresby,
¢asto anonymni, nejriznéjsiho charakteru, obvykle na verejné pfistup-
nych mistech.

Pojem graffiti se vyznamem nejvice bliZi italskym slovim graffiare (Skra-
bat, rypat, drapat), graffiato (poskrabany) a graffio (skrébanec). Etymo-
logicky pojem vychézi z feckého slova graphein (skrabat, ryt & psat) &
v pamatkové pé¢i hojné uZivaného vyrazu sgrafito (z it. sgraffiato), ktery
predstavuje uméleckou techniku, spocivajici v proryvani a odskrabavani

7| Matthew Champion - Becky Williams (eds.), Peregrinations: Jour-
nal of Medieval Art and Architecture 6, 2017, dostupné z: http://digital.
kenyon.edu/perejournal/vol6/iss1/25, vyhledéno 21. 1. 2020.

8| Polly Lohman (ed.), Graffiti als Quellen: Methoden und Perspekti-
ven eines jungen Forschungsbereichs, Stuttgart 2018.
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intonaca bianca (souvrstvi bilych vapennych natérd) na intonaco colo-
rato (jemnozrnnd vrstva omitky), &imz vznikd charakteristicky kontrast
mezi svétlejSim a tmavsim povrchem omitky. Z téchto pojml vyplyva
technika, kterou jsou mnohé spontanni népisy a kresby provedené (ryti
&i 3krabéni). Oba terminy, graffitil®! i sqrafito, tedy nabyvaji rdznych
vyznamd v rdznych kontextech a dochézi mezi nimi k ¢astym zéménam
a dezinterpretacim.

Graffiti se viak nevyskytuji pouze v ryté ¢i kreslené podobé, ale i malova-
nd, a takova Ize pak nalézt v literatufe pod pojmem dipinti, rovnéz vy-
chézejicimu z italStiny a vyznamem se bliZicimu slovim namalovany, na-
psany. Vyraz dipinti je vyuZivdn zejména v oblasti epigrafiky a tyka se
vyhradné textd & jednotlivych liter. Pod tento pojem tedy nelze zahr-
nout Cetné obrazové motivy. Pro dipinti je pfizna¢na ¢ervend barevnost

a $tétcova technika.

Roman Kubicka a Jifi Zelinger spojuji termin graffiti zejména s vytvar-
nou kreativitou, projevujici se ,tvorbou dvourozmérnych obrazi s vyso-
kou vizudlni uplatnitelnosti na jakychkoliv dostupnych plochdch.”1"°! Ko-
feny slova graffiti maji tedy 3iroké sémantické pole, zahrnujici zna¢nou
diverzitu vyznama. Graffiti tak mdZe byt lapiddrnim textem na fasadé
domu v antickych Pompejich, votivnim népisem na zdi presbyteria stre-
dovékého kostela, ale i velkoformatovou sprejovou malbou na vagonu
podzemni drahy.

Néméty graffiti (nezavisle na dobé& vzniku) tvofi karikatury, akty auto-
prezentace (hic fuit, hic loco aderat,)""! heraldicka znameni, monogra-
my), kratké literarni texty, noty, rozliéné apotropaické symboly (penta-
gramy, pletence, kruZitkové kresby apod.) i biblické a antické sentence.
charakterizuji Eva Cermékové a Martin Golec. Jejich interpretaci zde pro
dplnost uvadime celou: ,Kromé tzkého sepéti graffiti s nosicem je jeho
dalsi klicovou charakteristikou spontdnnost vzniku. AZ na vyjimky je
produktem okamzitého ndpadu, ktery je bezprostiedné realizovdn. Bez-
prostrednosti neni mysleno pouze okamZité provedeni, ale zejména to,
Ze cesta od zdméru ke skutku je zdleZitosti jediné osoby. Chybi zde pro-
strednik v podobé pisare/kamenika vykondvaijiciho vili zadavatele. To je
naopak charakteristické pro pldnované ndpisy, vétsinou realizované po-
moci sofistikovanéjsich postup( a zahrnujici prvek hlubsiho zdméru a také
pradvé prostrednika, ktery ndpis realizuje; epigrafické pamdtky takového
typu ovSem postrddajici spontaneitu graffiti. A prdvé spontdnnost pro-
jevu umoZriuje vznik ndpisi zrcadlicich vérné nitro autora - skytd tedy
jedine¢nou sondu do svéta jedince a zdroveri spole¢nosti daného obdo-
b,"”|12|

V nasem textu je ekvivalentem vyrazu graffiti i slovni spojeni spontdn-
né motivované ndpisy a kresby, které se neopira o specifickou odbornou
literaturu, a slovni spojenf utilitdrni ndpisy a kresby, jimiz rozumime ta-
kové, jez vznikly spontanné, napiiklad z nedostatku psacich materiald
nebo v pfipadé nutnosti podloZit sdélované jesté kresebnym projevem.
Stavitel ¢i architekt mohl problematicky stavebni prvek znézornit p¥imo
na sténu objektu. Mezi tato graffiti zahrnujeme i riznorodé formy vy-
poctd.

9| V odbornych publikacich i v médiich je takfka vyhradné uzivan plu-
rél.

10 | Roman Kubitka - Jifi Zelinger, Vykladovy slovnik mali¥stvi, grafiky
a restaurdtorstvi, Praha 2013, s. 80.

11| Hic fuit” Ize interpretovat jako ,byl jsem zde” a ,Hic loco aderat”
je vykladéno jako ,toto misto navitivil.” V raném novovéku se jedné
o bé&Zné uZivané latinismy.

12| Eva Cermékové - Martin Golec, Turisticka kolonizace moravského
krasu ve svétle epigrafickych pamatek by¢i skaly, Cesky Lid 101, 2014,
s. 460-461.
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Spontanni grafické projevy, kterymi se zabyvame, nejsou tedy primarné
vytvarnym uménim®, tak jak jej mdZeme chapat v obecn&jsi roviné.
Proces tvorby uméleckého dila ve vét3iné pripadt predpokladd urcitou
schopnost, které je tfeba se naucit a ktera vyZaduije jistou pipravu. Nelze
viak vyloucit, Ze nékteré kresby vzniklé spontanné osciluji na hrané
uméleckého projevu, nebot formalné mohou spliiovat kritéria pro obec-
né definice uméni. Anonymni kresba mdze byt tvofivou ¢innosti, ktera
vznikla za uplatnéni mimoiéddnych schopnosti a mize plsobit na smy-
sly.| 3! Stejné jako na umélecké artefakty, tak i na spontanni kresebné
projevy Ize pohliZet jako na soudast 3irsi socialni interakce a vyznam-
nou slozku procesu vizualni komunikace.I™!

Provedent oficidlnich uméleckych dél, kterymi jsou nasténné malby, vi-
tréze, kamenné sochy nebo mramorové nahrobni desky i jinych vytvar-
nych nebo umélecko-femeslnych dél bylo z velké vétsiny podfizeno spe-
cifickym pranim zadavatele ¢i investora. Tato vytvarna dila tak Casto
zaznamenévaji momenty, kdy umélec musel respektovat pozadavky du-
chovni ¢i svétské autority, a jako takova nemohou vzdy vyjadfovat jeho
skute¢né postoje a nazory. Samoziejmé to neplati obecné. Vyskytuji
se uméleckd dila, jejichz naméty jsou zobrazeny s uvolnénosti, vtipem
a jistou mirou individualismu, ale na rozdil od spontanné motivovanych
népisd je zde autor vét3inou limitovan poZadavky investora. Graffiti
naopak zprostredkovavaji necenzurované sdéleni, kdy Ize vnimat realné
myslenky, pocity a nézory pisatele. Zhotoveny jakymikoliv pravé do-
stupnymi prostiedky, podavaji nahled do specifickych Zivotnich situaci,
ktery neni mozno ziskat v této podobé z jinych zdrojd. Jsou nositeli
unikatnich informaci o lidské kazdodennosti.

Hovofime-li o vyznamu graffiti coby pramend pro védecky vyzkum
v oblasti humanitnich véd, je tfeba zaméfit se v pribéhu badatelské
¢innosti predevsim na takové népisy a kresby, které nam podavaji uri-
tou informaci, jez by mohla doplnit aktuélni soubor poznatkd ke kon-
krétnimu objektu, situaci, historické udalosti, osobé apod. Mize se tak
jednat o popisy pribéhu slavnosti, o zndzornéni bitev, lodi, budov ¢
osob. Hodnotnymi nélezy byvaji kresby z oblasti cechovni, 3lechtické
nebo cirkevni heraldiky, véetné malo znamych kupeckych znacek.

Nezahrnuji v3ak pouze napisy a kresby, ale i velké mnozZstvi apotro-
paickych a duchovnich symbold, které mohou byt vytvofeny rozli¢nymi
zpUsoby ¢i nastroji, mimo jiné i piimym oZehem zapalené svicky. Do-
posud byly takové stopy (napF. oZeh jakéhokoliv povrchu plamenem
svitky) na historickych stavbach povaZovany pouze za disledky neo-
patrného zachazeni s ohném, se svicny a voskovymi svicemi. Podrob-
ny prizkum téchto stop v3ak poukazal na zcela nové skute¢nosti. Na
zékladé vysledkd experimentélni archeologie, které publikovala Alison
Fearn v textu A Light in the Darkness - the Taper Burns of Donington
le Heath Manor House, mizeme rozliSit stopy ohné, které jsou vysled-
kem nehody ¢i neopatrnosti, od tmysIné vypélenych znacek."®! Autor-
ka studie pracovala s graffiti vypélenymi do dfeva (trdmy nosnych kon-
strukei, futra apod.). Neni nam znédmo, Ze by takto Gzce zaméFeny
priizkum probéhl i v Cechach ¢ v sousednich zemich. Je viak vysoce
pravdépodobné, Ze se znameni tohoto charakteru nalézaji i na tuzem-
skych historickych stavbach. Tmavé stopy na svétlych vapennych pod-

13 | Barbora Putova, Antropologie uméni, in: Integrdlni antropologie,
Praha 2014, s. 289.

14| Ibidem.

15| Alison Fearn, A Light in the Darkness - the Taper Burns of Doning-
ton le Heath Manor House, Peregrinations: Journal of Medieval Art and
Architecture 6, 2017, s. 92-118. Dostupné z: http://digital.kenyon.edu/
perejournal/vol6/iss1/23, vyhledano 21. 1. 2020.
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kladech na omitkéch jsou ¢astymi nélezy pfi prazkumu interiéru histo-
rickych architektonickych objektd, dosud v3ak nebyly povazovany za
stopy vytvorené imysIné. Ve vétsiné pripadi jsou davany do souvislosti
s topenisti ¢i nahodnym ozehem povrchu omitky, pfipadné s umisténim
svételného zdroje, jehoz teplo po ¢ase zpisobilo ztmavnuti vapennych
vrstev. Nyni se mdZeme pokusit tyto nélezy pozorovat i z jiné perspek-
tivy. Nesmirna variabilita graffiti, jejich obsah, provedeni a kvalita znatf,
Ze jim nelze pfisoudit univerzalni funkci, ktera vedla k jejich vytvoreni.

Autori nékterych studii povazuji podstatnou ¢ast stfedovékych graffi-
ti za ritudlni ochranné znatky (ritual protection marks), jakymi jsou
napiiklad péticipé hvézdy. Pro interpretaci téchto symboll na nasem
Gzemi nemame zatim dostatek informaci a jejich vyklad coby ritualnich
ochrannych znacek je z naseho pohledu diskutabilni. V tuzemském pro-
stiedi, predevsim pak v prostoru sakrélnich staveb, méla graffiti spise
votivni charakter. Souvisi to samoziejmé i s odlinou kulturné-geopo-
litickou situaci. Vztahneme-li takto podminénd graffiti napfiklad na
ramec kazdodennosti, pak je logické, Ze stény kostela ve Vychodnim
Sussexu pokryvaji ryté kresby s motivy lodi, kdeZto na klenbé kostela
v Hornim Mar3ové je vyobrazena figura pasacka koz. Velky pocet stu-
dii na téma stfedovékych graffiti pochédzi z Anglie. KdyZ porovname
vyse uvedena vyobrazeni, jejichz motivy vyplyvaji z mistnich podminek,
zlistavaji ndm symboly, které nalézéme napfi¢ zemémi, nezavisle na
geopolitické situaci (pentagram, rizné formy rozet, pletence, ,uzly”,
duchovni symboly apod.). Pro na3e Géely tedy mizeme studovat inter-
pretaci téchto obecné zndmych symboll a pokusit se ji d4t novy rozmér
pro nalezy v naSem jazykovém milieu.

Hodnota spontannich néapisi coby prameni

Graffiti, provedené formou népisu ¢i kresby, vytvofené na plose k to-
muto Gcelu neuréené, jsou jednou z nejkomplexnéjsich skupin pramend
v historickych védach. Jak jiz bylo zminéno, zahrani¢ni badatelé je pro
védecké Gcely jiz delsi dobu vyuZivaji. Tak se tomu déje predevsim v An-
glii, Francii a Itélii. V sou¢asnosti k tomuto posunu ve vnimani jejich dd-
leZitosti jako pramend dochazi ve velké mite v Némecku, kde na sklon-
ku dvacétého stoleti vznikaly publikace zamérené na historicka graffiti.
Dlouhodoby z4jem o tyto prameny vydstil v konferenci v Mnichové (na
jafe 2017), jejimZ Gstfednim tématem byla historickd graffiti a jejich
pramennd povaha.!"¢! Odbornici z oblasti archeologie a historickych véd
se na tomto setkanf snazili propojit sty¢né body tif hlavnich ¢asovych
epoch, ve kterych graffiti vznikala. V ramci konference byly vytvoreny
tedy tfi Casové ramce. Prvnim z nich byla anticka graffiti. A¢koliv jsou
napiiklad pompejska graffiti pro svoji vyraznou hodnotu, ktera spociva
predeviim v odrazu kazdodennosti antického ¢lovéka, notoricky zndmd
a popularni a mohlo by se tedy zdat, Ze jejich podrobny prizkum je jiz
bezpredmétny, upozorfiuji autofi textd na fakt, Ze nedmérné vysoka
pozornost byla kladena na vyzkum erotickych graffiti, kdezto jména
a textova sdéleni stala vzdy v pozadi, a to i presto, Ze tvofi asi 95 %
celkového poctu dochovanych graffiti. DalSim réamcem byly stiedovéké
a rané novovéké népisy a kresby, prevazné v sakralnim prostoru, které
jsou i hlavnim pfedmétem naseho zajmu.

16 | Historische Graffiti als Quellen. Methoden und Perspektiven eines
jungen Forschungsbereichs, 20.04.2017-22.04.2017 Miinchen, in: H-Soz-
Kult, 20.03.2017, dostupné z: https://www.hsozkult.de/conferencere-
port/id/tagungsberichte-7170, vyhledéno 1.4. 2020.

Lucie Bartarikova Historicka graffiti jako prameny

24

e-Monumentica | ro¢nik VI. 2018 | ¢&islo 1-2




Recenzovana cast

Tretim rémcem byla novovéka graffiti, ktera zahrnuji nejen népisy vzniklé
napf. v nacistickych a komunistickych vézenich, napisy ruskych okupan-
td, ale i soucasnd sprejova graffiti.

Dosud nebyla provedena srovnani jednotlivych historickych epoch,
atkoliv zde nalézame mnoho shodnych znakd. Zda se, Ze konference
v Mnichové nebyla ojedinélym piispévkem na toto téma a dal3i setkani
odbornika se jiz pfipravuji v jinych evropskych statech.

Vzhledem k pozvolna nardstajicimu z&jmu o toto téma se tedy zd3, ze
historicka graffiti prestavaji byt posuzovéna pouze jako nahodild zmét
¢ar a nesmyslnych slov, destruujicich hodnotné povrchy, ale jako velmi
autenticky zdroj informaci a pramend o kazdodennosti v jednotlivych
historickych epochach. Z pohledu restauritora takovym pramenem
muUZe byt napfiklad datace uvedenad v textu napisu, coZ usnadni ¢asové
zafazeni malifské vrstvy, je-li pfilis fragmentarni ¢i chybi-li dostatek

.....

Zastoupeni zde naléza i mnoho védnich obort. Kromé pomocnych véd
historickych, z nichZ vyznamné uplatnéni nabyva heraldika, nebot kresba
rodinného erbu je béznym prvkem v rémci graffiti v sakrdlnim prosto-
ru, tak i studia kazdodennosti (Alltagsgeschichte, everyday life). Tento
moment se nam jevi v rdmdi historickych sponténnich népist jako vy-
znamny. Co je kromé fyzickych predmétl autentictéjsi nez pravé tyto
Lindividudlni aZ osobni stopy”, které po sobé lidé zanechali na sténach?
Nemusi se tak samoziejmé jednat pouze o napisy, ale i rytiny, kresby,
vypélend znamenf a rozli¢né otisky, coZ je badatelské pole pro archeo-
logy a stavebni historiky.

Proménlivost diskurzu ve vztahu ke graffiti

Sledujeme-li diskurz ve vztahu ke graffiti, zaznamendvame nejpozdéji
ve 20. stoleti jeho vyraznou proménu. Zatimco ve stfedovéku a raném
novovéku nebyly dle nazoru nékterych autord!"! ryté kresby v profan-
nich a snad i v sakralnich stavbach vzdy vnimany nutné jako projev van-
dalismu (¢asto se jednalo o projev dcty k poutnimu mistu), v posled-
nich dekadach jsou obecné nazirany jako akty ¢lovéka s deviantnim
chovanim.

O potencialné existujici toleranci, ktera v nékterych historickych epo-
chéch ve vztahu k tomuto jevu panovala, svéd¢i napi. rozséhlé plochy
s rytymi i malovanymi graffiti, ktera nebyla po celd desetileti, nékdy
i staleti pfemalovéana, coZ nasvédCuje tomu, Ze nutné nebyla rusivym
elementem. Je moZné vznést namitky, Ze k absenci vymalby nedochaze-
lo z nakladnosti celého procesu. Na nékterych architektonickych objek-
tech se viak miZeme setkat s opakované provadénymi natéry urcitych
partii stén, tudiz by nebyl problém i graffiti timto zpisobem zakryt
v pfipadé, Ze by se jevila natolik nezadouci. Napisy byly v mnoha ohle-
dech cenény a vnimany jako hodnotna historickd svédectvi. Setkavame
se dokonce s jejich druhotnym zvyraznénim (napt. prorytim rudkového
népisu ¢i kresby), pokud byly plsobenim ¢asu hire Citelné a vyvstala

17 | Malivénkova - Waskova (pozn. 5), Champion (pozn. 5), Kraack -

Lingens (pozn. 5).
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z néjakého davodu potieba jejich poselstvi zachovat. Neplati to viak
obecné, nékteré napisy byly v pribéhu staleti zamérné ni¢eny, mazany
nebo 3krtany. Skrtany a prepisovany tak mohly byt i samotnymi néa-
vitévniky, ne vak nutné piimo uZivateli jednotlivych objektd. Tolerant-
ni postoj vaci graffiti pozorujeme i na nékterych profannich stavbach
(pFedevsim zémcich a hradech).®! Stény hodovnich salti, okennich 3pa-
let, plochy s nasténnymi malbami aj. mohou byt pokryty vrstvami napi-
sd, které preklenuji obdobi desetileti, aniz by byly pFetirany. Pfipomer-
me v této souvislosti Stambuchy, v nichZ byly zanechavény pamate¢ni
zaznamy. Nemohly pravé stény zamkd a palac hrat jakousi zastupnou
dlohu pamate¢ni knihy? Budeme-li si klast takové otézky, dojdeme
k poznani, jak nezbytna je pro na$ vyzkum znalost $irsiho historického
milieu, ve kterém se soubor népisd a kreseb naléza. Zminky o psani
po sténach nalézame i v krésné literature. Johann Wolfgang Goethe
popisuje v knize Bdseri i pravda situaci, ktera se odehréla v roce 1764,
kdy pracoval na korekturach basné u velkého stolu s bfidlicovou des-
kou, na niz bylo mnoZstvi vzkazi, z nichz nékteré fungovaly dokonce
jako sdélenti, ktera si mezi sebou predavali zaméstnanci domu. Goethe
zmifiuje spontanni napisy hned na nékolika mistech knihy, pfi¢emz sém
k nim zaujim4 spiSe rezervovany postoj a povazuije je za zvyk mladych
a nevzdélanych lidi. Jako stary muZ v3ak rad vzpominal na momenty,
kdy do kary lipy ryl své jméno.I"! Z Goetheho textl rovnéz vyplyva,
Ze psani po sténach nebylo v jeho dobé ni¢im vyjime¢nym &i zavrZeni-
hodnym. Dokonce ve vlastnich sponténnich zéznamech spatiuje velky
vyznam, nebot si na stény svého pokoje v ur¢itém obdobi zaznamensa-
val daleZité Gdaje ke své praci. Pozdéji lituje, Ze st&ny byly zabileny.|?°!

Vratime-li se k sakrélnimu prostoru, nabizi se zde paralela se 3lechticky-
mi cestami. Detlev Kraack se v monografii Monumentale Zeugnisse der
spdtmittelalterlichen Adelsreise, Inschriften und Graffiti des 14.-16. Jahr-
hunderts zabyva kavalirskymi cestami v obdobi pozdniho stfedovéku
a raného novovéku a studuje graffiti, kterd zanechali zejména $lechtici
na mnohych stavbach pfi svych cestdch do Svaté zemé. Autor pfipo-
min& vyznam a ddleZitost téchto cest. Cim del3i a nebezpe¢né&jsi cesta
byla, tim Iépe.l?'l Na poutnich mistech bylo zvykem zanechat znamku
své piitomnosti. Ta mohla byt tvofena mnoha zplsoby, za vyuZiti pes-
tré 3kaly materidld. Nej¢astéji se viak jednalo o jednoduse zdobenou
dFevénou ¢ papirovou desticku, nékdy pfipravenou (predtidténou) jiz
pred samotnou cestou. Tato upominka se nasledné, po dosazZeni vyty-
¢eného cile, pfipevnila na vybranou, nejlépe vysoce exponovanou ¢ast
stavby. Obsahem népisu byvalo jméno, rok pobytu, a predevsim heral-
dické znameni. Z hlediska citlivé materidlové podstaty téchto prament
se jich v3ak in situ mnoho nedochovalo. Z tohoto divodu nékteff slech-
zdi mohla mit ryze ekonomickou podstatu. Navzdory dobovému réeni
Nobiliora - Mobiliora (¢im je ¢lovék urozengjsi, tim vice cestuje) se
za poznanim cizich zemi nevydavali pouze 3lechtici. Zmifime napiiklad
vypravy femeslnickych tovary3t ,na zkudenou” & ,peregrinatio acade-
mica” - cesta neurozenych univerzitnich scholard po Evropé. Tato vrst-
va obyvatel jisté neméla prostfedky na pfipravu nékladnéjsich votivnich
¢i pamatecnich predmétd. Vysledky Kraackovy obséhlé a podrobné pra-
ce jsou Caste¢né v rozporu s anglickymi studiemi na toto téma, které

18 | V této souvislosti zmifime napf. stény hradu Perntejna, kde se
dochovalo velké mnoZstvi cennych rudkovych népisi a kreseb.

19| Cit. in Kraack - Lingens (pozn. 5), s. 29.
20 | Ibidem.

21| Kraack (pozn. 5), s. 5.
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hovofi spiSe o loajalnosti verejnosti ke graffiti. Kraack v3ak v pisemnych
pramenech nalezl i pfimé odsouzeni této ¢innosti napf. ulmskym domi-
nikdnem Felixem Fabrim, ktery népisy v sakralnim prostoru povazoval
za nespravné a nerozumné chovani, ¢ pfimo za zlo¢in.!??! Fabri Svatou
zemi v 80. letech 15. stoleti navstivil a ve svém Evagatoriu o cesté
pojednava. Podava tak vyznamné svédectvi o pribéhu a zvyklostech ka-
valirskych cest a profanaci sakrélniho prostoru. Zdtraziiuje nevhodnost
chovani némeckych 3lechtict v sakralnich stavbach Orientu. Jistou miru
pochopeni pfiznédvéa napisim a kresbam ve svétském prostoru. Z Eva-
gatoria se tak dozvidame, Ze ryti a psani na zdi sakrélnich mist v této
Casti zemé bylo pfisné zakdzano a trestalo se drastickymi pokutami.
Poutnici tak tuto ¢innost provadéli v tajnosti. Presto se v3ak snaZili vy-
hledat exponovana mista a predavat si informace, jak zékazy co nejlépe
obchazet, jak zmast dozorce a sviij népis co moznd nejvyraznéji zvécnit.
Rovnéz jsou zndmy pripady, kdy si $lechtici pamétni napisy s radosti
a pocitem ulehéeni nicili navzajem.

Matthew Champion na zakladé vlastniho mnohaletého a velmi roz-
séhlého vyzkumu polemizuje v souvislosti se sou¢asnou intoleranci ke
spontannim kresebnym projeviim i s vyrazem graffiti.|?*! Dle jeho miné-
ni graffiti vlastné graffiti v pravém slova smyslu nejsou. Pro néj, archeo-
loga, predstavuji vice nez jen bezobsazné $krabance na zdech. Uvadi,
Ze mély smysl pro ty, ktefi je vytvofili, a rovnéz promysleny acel, ktery
byl daleko za hranicemi toho, jak dnes vnimame vandalismus./?*! Na
piikladu stfedovékého farniho kostela St Nicholas v anglickém Blake-
ney poukazuje Champion na rozsahly soubor spontannich kreseb lodi.
Ackoliv se jedna o exponovana, vizualné vyrazna graffiti, ryta ostrym
predmétem do monochromie pilifd, pretrvaly tyto rytiny obdobi nékoli-
ka staleti v neporuseném stavu. Zobrazeni lodi v pribéhu staleti priby-
valo a zda se, Ze jejich autofi zdmérné neprekryvali kresby svych pred-
chiidcd.! Interiér kostela byl pfebilen aZ v obdobi reformace, pfi¢emz
s nejvétsi pravdépodobnosti neslo o akt namifeny proti spontdnnim
kresebnym projeviim, nybrz o disledek konfliktu v cirkvi, jenz se mimo
jiné vyznacoval navratem k jednoduchosti chramovych prostor, které se
mély stat predevsim mistem pro kazani, kde se lidé u¢i slovem, nikoli
obrazem. Vizualni plsobivost obrazli v obdobi reformace zcela ztratila
na hodnoté. Soudasné vnimani tohoto sociokulturniho fenoménu coby
deviace tedy nemuze byt z vy3e uvedenych divodd chapano obecné jiz
proto, Ze spolecenské normy jsou proménlivé.

Ve vysledcich bddani Championa a Kraacka nemusi byt tedy nutné
rozpor, nebot v orientédlnich oblastech Svaté zemé mohl k chovani
v sakralnich objektech panovat zcela odlidny spolecensky postoj. Za
znesvéceni prostoru tak néasledovaly ziejmé drasti¢téjsi sankce. Také
jednani poutnikd, zejména $lechticd, mohlo byt jiné nez v jejich domo-
viné. Ve jménu pouté do Svaté zemé jim 3lo predevsim o reprezentaci
svého rodu viemi dostupnymi prostredky.

Velké mnozstvi graffiti, jejich repetitivni charakter a vysokd mira do-
chovani na nékterych mistech skute¢né svédéi o vysoké mite tolerance
k této cinnosti. To podporuje nékteré vySe uvedené teze o ochranném
charakteru mnohych kreseb. Podnétné navrhy na interpretaci velkého

22| Kraack (pozn. 5), s. 349.

23| | Kraack vnima oznageni graffiti jako problematické a navrhuje po-
uZivat spolu s nim i vyraz napis.

24 | Matthew Champion, Introduction to Special Issue on New Rese-
arch on Medieval and Later Graffiti, in: Peregrinations: Journal of Me-
dieval Art and Architecture 6, 2017, s. 1-5. Dostupné z: http://digital.
kenyon.edu/perejournal/vol6/iss1/19, vyhledéno 1. 4. 2020.

25 | Champion (pozn. 5), s. 5.
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mnozstvi graffiti v sakrélnich objektech podavaji studie Véronique
Plesch!?¢! a Becky Williams.1?’! Na zéklad& svého vyzkumu v Arboriy,
v kapli San Sebastiano, pficita Plesch zdejSim napisim votivni a ritualni
charakter. Vidi zde snahu vytvorit a udrzet misto paméti Zivé. Ryta gra-
ffiti zprostiedkovévaji komunikaci se svatymi vyobrazenymi v nastén-
né malbé. Autorka pfi studiu pramenné podstaty spontannich napist
vychézi i z nékterych ¢asti vyznamného spisu francouzského historika
Pierra Nory Entre Mémoire et Histoire. Williams i Plesch povazuji graffiti
za jakési nouzové feseni v piipadé, Ze poutnik nemél moZnost zakoupit
si votivni dar. Drobny pfedmét tak mohla nahradit jakékoliv ryta kres-
ba do oblasti za oltafem!?®! nebo do maliiského vyjevu se svétcem.!?!
Castym votivnim darem byvala tzv. identifika¢ni obétina, jejimz moti-
vem bylo mnohdy srdce ¢i jind ¢ast lidského téla, provedena vétsinou
z vosku. V sakralnich objektech jsme tyto motivy v presbytéfi v blizkosti
hlavniho oltéFe skute¢né formou kresby identifikovali (napf. rudkovéa
kresba srdce na rané renesan¢ni omitce presbytare kostela v Cisté u Li-
tomysle). Plesch a Williams zddrazfiuji ekonomickou vyhodnost celého
procesu. Poutnik potfeboval pouze predmét s tenkym ostrym hrotem,
coz mohly byt napiiklad malé nizky, které dle archeologickych nalezd
zjevné patfily k zékladni vybavé vétsiny domacnosti. Pfestoze tyto vy-
zkumy probihaly ve zcela odlidnych geopolitickych podminkach (itélie,
Anglie), miZeme se v sakrélnim prostoru v pfipadé vlastniho studia
vice soustredit na mista s vysokou koncentraci graffiti a pokusit se je na
zakladé podrobného studia prostredi dané lokality nové interpretovat.
Spontanné motivované napisy by tak nemély byt vnimény a studovény
jednotlivé, nybrz v kontextu celé stavby, véetné jejich jednotlivosti,
nebot se zda, Ze misto, kde byly népis ¢i kresba provedeny, mélo pro
poutnika urcujici vyznam.

Struény dvod do problematiky restaurovani graffiti

Vyznamny $panélsky teoretik konzervovani Salvador Mufoz Vifas ve své
publikaci Contemporary Theory of Conservation!*®! uvadi, Ze ,z pohledu
klasickych teorii konzervovdni je povinnosti (a moZnd i mordlni povinnosti)
konzervdtora domoci se pravdy, a v tomto kondni md prdvo odstranit
nebo zménit nékteré vlastnosti predmétu, tj. hmotné znaky, které zpa-
sobily, Ze se predmét nachdzi v nepravdivém stavu nebo situaci, znaky,
které zpisobily, Ze u pfedmétu previddla nepravdivd podstata.”1*'l Vifias
viak povaZuje toto vy3e citované, obecné rozsifené tvrzeni za nelogic-
ké, nebot predméty se nemohou nachézet ve faleSném stavu, ani ne-
mohou mit nepravdivou podstatu. ,Pokud uz jednou existuji, jsou ze své
podstaty pravdivé. Ocekdvany, predstavovany, uprednostriovany stav
predmétu neni pravdivy, pokud se neshoduje se skutecnym predmétem.
Redlny existujici predmét miZe byt konzervovdnim pozménén tak, aby
se shodoval nebo alespori pribliZil upfednostriovanému stavu, nez byl, se
tim nestane.”13!

Vztdhneme-li Vifiasovo tvrzeni explicitné na nasténnou malbu, jejiz vi-
zudlni podoba prosla v ¢ase dramatickymi zménami, pak je malba vzdy
autenticka, véetné vrstvy graffiti. Na zakladé Vifiasova vyroku tedy pla-
ti, Ze graffiti a priori nesniZuji autenticitu uméleckého dila.

26 | Véronique Plesch, Memory on the Wall: Graffiti on Religious Wall
Paintings, in: Journal of Medieval and Early Modern Studies, 2002,
s. 167-197.

27 | Becky Williams, Monsters, Masons, and Markers: An overview of the
graffiti at All Saints Church, Leighton Buzzard, in: Peregrinations: Journal
of Medieval Art and Architecture 6, 2017, s. 38-64. Dostupné z: http://

digital.kenyon.edu/perejournal/vol6/iss1/21, vyhledéno 1. 4. 2020.

28 | Mista v oblasti oltéie maji votivni & ochranny charakter jiz ze své
podstaty.

29 | Dokladem tohoto projevu na nasem Gzemi mohou byt napfiklad
ryta graffiti v apsidé kaple sv. Jana Kititele v Pomezi - Staré Mésto pod
Land3tejnem, kterd se nachazeji na pdvodni omitce na sténdch po celém
obvodu apsidy do vy3ky cca 1,8 m. Jedna se tedy s nejvét3i pravdépodob-
nosti o pozdné romanské ¢i rané gotické népisy a kresby. Jejich motivem
jsou vét3inou jednoduché latinské a fecké kiize.

30 | Salvador Mufioz Vifias, Soucasnd teorie konzervovdni, Pardubice
2015.

31| Ibidem, s. 76.

32| Ibidem.
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Budeme-li pfistupovat ke konzervovani sponténnich napisd optikou
Vifase, pak je tfeba graffiti v prabéhu konzervatorského a restaurator-
ského procesu ponechat v jejich dochované podobé.

Dal$im ¢asto udévanym divodem k odstranéni redukovani ¢i zatfeni,
a tedy nerespektovani historickych graffiti mimo vy3e citovany ,neprav-
divy stav”, je Gdajnd vulgarita jejich obsahu. Uvedme konkrétni pfiklad.
Rozsahly soubor votivnich graffiti, pfevazné z devatenactého a dva-
cétého stoleti, se nachdzi v prostoru tzv. Schodisté svatych v bazilice
Navstiveni Panny Marie na Sv. Kopec¢ku u Olomouce. Svaté schody byly
casto zfizovany na poutnich mistech, kde mély byt pfipominkou 28
schodu v jeruzalémském paldci. Soklové partie nasténnych maleb v pro-
storu schodisté, které jsou dilem vyznamného olomouckého malite Jana
Krystofa Handkeho, jsou pokryty stovkami votivnich napisti, z nichz
VEt3i ¢ast je primluvnych. Pisatelé se s prosbami obraci na Pannu Marii
svatokopeckou, kterou Zadaji nejcastéji o Stésti, lasku, zdravi vlastni
i celé rodiny a dosazenf kyZzenych cil&i a potreb. Casto se opakuje pros-
ba za dspé&¥né ukonéeni studia (ué¢fiovské zkousky, maturita). Poutnici
se na Pannu Marii obraceji s prosbou o pomoc v manzelstvi ¢ prosbu
o uvolnéni partnera z vézeni & vojny (,Panenko Maria pros za Mirka
at ho pusti”). Uklidnéni politické situace je malokdy pfedmétem pro-
seb, snad pouze implicitné (,Panno Maria ochrariuj tuto zemi”). Akoliv
jsme v prostoru svatych schodid neprovedli podrobny prizkum veske-
rych napis, miZeme konstatovat, Ze vulgarity jsme zde mezi stovkami
ndpisti nenalezli ani po jejich celodennim studiu. Rovnéz z estetické-
ho hlediska nepfedstavuiji zavazny problém, nebot Handkeho malba je
v soklovych partiich, kde se naléza nejvétsi mnoZstvi népisd, provedena
v Sedych a okrovych ténech, v nichZ jsou napisy grafitovou tuzkou ne-
vyrazné a misty v 3edi zcela zanikaji.|*!

33| Napisy jsou drobné, nejcastéji provedené grafitovou tuzkou, vyji-
medné ryté & provedené jinym materiélem.

Obr. 2 Graffiti na Schodisti svatych, v bazilice Navitiveni Panny Marie na Sv. Kope¢ku u Olomouce. Foto: L. Barttiikova
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Velkym problémem nevyjasnéného vztahu pamatkové péce ke spontan-
nim napisim a kresbam je pfistup k jejich konzervaci ¢ restaurovani.
Nejcastéjsi praxe v této oblasti spociva v prekryti graffiti novou malit-
skou vrstvou, v pfipadé hlubsich vryp( jejich vytmelenim ¢i vyretuSova-
nim svétlych mist. Nez jsou tyto kroky provedeny, mély by byt nélezy
adekvatné zdokumentovany, coz se déje pouze sporadicky. Graffiti by-
vaji vice ¢ méné lapidarné vyfotografovana, ve vyjimecnych pfipadech
néjakym zplsobem zkopirovédna nebo transferovana a zcela ojedinéle
se setkavame s jejich epigrafickou pasportizaci, kterd se v3ak vztahuje
pouze na napisy. Chybi tedy metodika, ktera by usnadnila pracovnikim
pamatkové péce postup dokumentovani téchto efemérnich pramend
socialnf historie. V piipadé peclivé dokumentace dochovanych soubort
graffiti je pak moZno s takto ziskanym materiédlem pracovat i po jejich
konzervaci a zatfeni.

Etickym dilematem mizZe byt v této souvislosti existence nékolika ¢aso-
vych historickych vrstev s graffiti na jedné omitkové vrstvé. Snimanim
mladsich natérd na nejstar3i omitkové vrstvy s malbami jsme bezpochy-
by pfisli o stovky téchto pramend z oblasti kazdodennosti.

I v pripadech malifskych souvrstvi Ize viak napisy dokumentovat a mladsi
vrstvy odkryvat za postupné dokumentace nalezd. Jednd se viak o ¢a-
sové velmi naro¢ny postup, ktery nebyva realizovan, a zéleZi pouze na
villi restauratora, zda k tomuto tkolu pfistoupf.

Dojde-li v3ak k odkryvu na nejstarsi vrstvy, tak se pfiklanime k varianté
kompletni prezentace historickych povrcht s ochranou!®*! jejich nejohro-
Zenégjsich mist (tedy soklovych partif).

Zde bychom chtéli akcentovat rozdil v dochovant historickych graffiti na
sakrélnich objektech a na profénnich stavbéch.

Ke graffiti, jejichZ nositeli jsou dfevéné historické konstrukee, je rov-
néz pristupovano s minimalnim respektem a nebyvaji brany v potaz.
V procesu oprav a restauratorskych praci byvaji peclivé redukovana, aby
drevo tvorici zabradli krucht nebo korpus varhanni skiiné piasobilo do-
statecné reprezentativné.

Peclivd dokumentace by se v3ak neméla vztahovat pouze na historicka
graffiti, ale i na recentni népisy z dvacatého stoleti. Zmifime v této sou-
vislosti politickd graffiti, kterd vznikala v obdobi invaze sovétskych vojsk
na nase Uzemi a naslednou totalni profanaci nékterych sakralnich pros-
tor, kdy mohl kostel slouzit jako sklad vojenského materialu ¢ ke ga-
réZovani tanku.*s! V piipadé diskuse o prezentaci ruskych graffiti ve
zdevastovaném sakralnim prostoru miZeme hovorit o kolizi hodnoty
uméleckého dila versus vypovédni hodnoty dokumentu, ktery je v tom-
to piipadé zvlast cenny. Zprostiedkovévaji nam jednu z tvaii totalitniho
rezimu na naSem Gzem, jeZ se mimo jiné projevovala i systematickym
ni¢enim kulturniho dédictvi.

34| Za vhodné opatieni povaZujeme na frekventovanych mistech n&ja-
ky druh mechanické bariéry, aby nedochazelo k jejich otéru (napk. zasté-
na z prihledného materiélu).

35| Tento osud skute¢né postihl barokni kostel svatého Jakuba V&t3i-
ho a svaté Anny ve vojenském prostoru Libava (viz Frantisek Odehnal,
Poutni mista Moravy a Slezska, Brno 2004, s. 72.). Garazovani tanku
zde v3ak bohuZel pFedstavovalo pouhou epizodu v soustavné, desetileti
trvajici devastaci prostoru.
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Diskuse o prezentaci ¢i odstranéni téchto prament by méla probihat
v ramdi interdisciplinarnich setkani nejen pamatkard a restauratord, ale
i historikd a dal3ich odbornikd, ktefi mohou hledat vychodiska ve vzta-
hu k ukotveni tohoto fenoménu v ramci pamétovych studii.

V zahranif jiz probihaji odborné setkani zamérend na restaurovani
a konzervaci recentnich sprejovych graffiti, jejichz vyskyt se datuje od
70. let 20. stoleti.I**! Problematika jejich restaurovéni vzhledem k pfi-
buznosti nékterych pouZitych materiald mdze byt obdobna napt. s gra-
ffiti v byvalych vojenskych prostorech. Znalost odbornych studif na toto
téma pak mize byt voditkem pfi debatéach o konzervaci ¢i odstrariovani
recentnich graffiti.

Jednim z dal3ich problémd v diskusi o zachovani historickych graffiti
je jejich opomijeni v rémci evidence kulturnich pamatek. Tento fakt
ilustruje Ivana Ebelovéd!®! na pfikladu zamku v Encovanech, sidla s po-
mérné rozsahlym souborem baroknich sponténnich kreseb a napisa.
Nejsou-li historicka graffiti uvedena na eviden¢nich kartach kulturnich
pamatek, pak de iure neexistuji a neni nutno je uvadét v zavaznych sta-
noviscich, vydévanych pfislusnymi pamatkovymi organy. ZéleZi pak tedy
pouze na libovili majitele, jak s nimi naloZi. Pro majitele pamatky, at jiz
soukromnika i instituci, vSak mdze byt zachovéni téchto prament spo-
jeno s vétsimi vydaji, a proto ¢asto radéji voli moznost nositele graffiti
(omitky, dFfevéné konstrukce apod.) zcela odstranit a nahradit novymi
nastinila problematiku historickych graffiti v souvislosti s pamatkovou
péci pred vice nez dvaceti lety a jeji vychodiska jsou bohuzel v mnoha
ohledech stale platnd. Za¢nou-li zéstupci pamétkovych Gradd tyto pra-
meny skute¢né reflektovat a trvat na jejich dokumentaci ¢i prezentaci,
byt se jim mohou zd4t marginalni, pak existuje nadéje, Ze alespori
vyznamnéjsi soubory zistanou usetieny plosného pretirdni a v horsim
pfipadé odstrafiovani.

Situace se v3ak presto pozvolna méni a jsme si védomi, Ze existuji pro-
jekty, v jejichz rdmci jsou i rozsahem zcela nepatrné sponténni kresby
zachrariovany i za cenu naro¢nych restauratorskych dkond. Pro ilustraci
uvadime piiklad dipinti, jez patrné zachycuje ¢ast Nového Mésta Praz-
ského s branou a domovni zéstavbou v jejim okoli. St&tcova kresba byla
nalezena na fasadé objektu ¢p. 887/16, v ulici Nekdzanka na Novém
Mésté prazském.!*®! Vzhledem k tomu, Ze se nachézela na zazdivce
portalu, jenz mél byt otevien, bylo rozhodnuto, Ze dojde k jejimu trans-
ferovani metodou strappo, kdy je snimana pouze tenkd malit'skd vrstva.
Po provedeni transferu se na star3i vrstvé malby objevilo dal3i dipinti,
zfejmé z barokniho obdobi, opét s motivem domu. Starsi vrstva byla
nasledné také transferovéna, tentokrat metodou stacco, kdy se snimé
malba véetné podkladové omitky. Oba fragmenty dipinti, prekvapivé
podobné barevnosti i tematicky, byly osazeny na mobilni panel. Proces
transferu je velmi naro¢nym restauratorskym tkonem, zvlast v této po-
dobé, kdy byly snimany dvé vrstvy. Ze strany Nérodniho pamatkového
Gstavu, odborného pracovisté v Praze se tak jedna o inovativni pfistup,
jenz pIné respektuje hodnotu historickych graffiti.

36 | Srov. Christine Pieper, Mit Spraydose und Pinsel, Herstellungstech-
nische Aspekte von Graffiti-Interventionen, Restauro 121, &s. 1, 2015,
s. 38-41.

37| Ivana Ebelova, Otézky a problémy novovéké epigrafiky. Napisy
a jejich konzervace na piikladu zdmku v Encovanech, prazské novomést-
ské radnice a hibitovniho kostela sv. Petra a Pavla se Starych Prachati-
cich, in: Pomocné védy historické a jejich misto mezi historickymi obory,
Praha 1997, s. 119-131.

38 | Michal Vedral, Restaurdtorskd dokumentace transferu fragmentd
graffiti z uli¢ni fasddy objektu ¢p. 887/16, ul. Nekdzanka na Novém Més-
té prazském, Praha 2019, nepublikovany pramen. UloZeno v osobnim
archivu Michala Vedrala.
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Obdobné pé¢i se dostalo napf. i graffiti v okennich Spaletéch suterénu
Schwarzenberského paléce v Praze na Hrad¢anech, napistim a kresbam

na hradé Pern3tejn ¢i rozsahlého a unikatniho souboru graffiti v kostele
sv. Petra a Pavla ve Starych Prachaticich.

Obr. 3 Kostel sv. Petra a Pavla ve Starych Prachaticich. Unikatni soubor rudkovych népisi a kreseb v predsini kostela. Foto: L. Bartdrikova

Obr. 4 Kostel sv. Petra a Pavla ve Starych Prachaticich. Unikatni soubor rudkovych napisii a kreseb v interiéru kostela. Foto: L. BartGikova

Lucie Barttiikova Historicka graffiti jako prameny

e-Monumentica | ro¢nik VI. 2018 | &islo 1-2




Recenzovana ¢ast

Velky daraz na vyzkum historickych spontannich napisd kladou i sta-
vebni historici, ktefi je dokumentuji zejména na dievénych konstruk-
cich krovu a fesi je v souvislosti s vyzkumem dgjin stavebnich technik.
V rémci nékterych OPD (operativni prizkum a dokumentace) byvaji
alespoii vyznamnéjsi soubory népist peclivé dokumentovany.

V interiérech profannich i sakrélnich staveb se setkavame s analytickym
pfistupem k prezentaci graffiti, kdy jsou nahodile voleny nejptsobivéj-
$i napisy a kresby, které jsou nasledné prezentovany tak, Ze je sténa
v posledku mozaikou rudkovych a uhlovych znamenti, plovoucich v mofi
velmi svétlého podkladu. Tento pfistup zcela stira kontextualni hod-
notu napist a kreseb, které jsou cenné predevsim v jejich celistvosti
a jako ojedinélé ,zablesky” v Eerstvé vymalovaném prostoru pak postré-
daji smysl a snad by bylo Iépe je neprezentovat, aby nebyly vystaveny
pred¢asné degradaci historické materie, ktera odkryv ¢asto doprovézi.
Problematika restaurovani malitskych vrstev historickych objektd je v3ak
nesmirné 3iroka a nelze urcit jednotny postup konzervace a restaurova-
ni graffiti. Kromé prezentace by méla byt tématem v diskusi o restau-
rovani historickych graffiti i mira intervence restaurgtora. Spontanni
népisy i kresby byvaji retusovény, coz ¢asto vede k jejich mylnym a za-
vadéjicim interpretacim.

Nékteré unikatni soubory graffiti zname jiz pouze z fotografii. Za zmin-
ku stoji nap. spontanni malby a kresby na zdmku v Hole3ové, které byly
konzervovény restauratory, dokumentovany a nasledné zakryty novou
omitkou. Jejich vyznam spotiva predeviim v neobvykle rozmérnych,
spontanné podanych figuralnich $tétcovych malbach. Je zde nékolik ¢a-
sovych vrstev, které se vzajemné prekryvaji a tvorfi tak pestrou koldz,
sloZenou z textl (mj. latinskych citatd), slov, kreseb a maleb, jejichz
predmétem jsou lidé a zvitata.

Z pohledu materialové podstaty historickych graffiti je uréujici i geogra-
ficka situace, nebot je zfejmé, Ze komplexni dochovéni stavby je pro vy-
skyt graffiti zésadni. Népisy a kresby, dochované napt. ve stfedovékych
kostelich v Anglii, jsou ¢asto vyryté do kamene, a proto je zde vétsi prav-
dépodobnost, Ze se dochovaji po staletf spiSe nez napisy vyryté do omit-
ky chudé na pojivo, kterd byla z divodu vzlinajici vihkosti predeviim
ve spodnich partiich staveb ¢astéji obnovovéna. Je zfejmé, Ze i z této
pritiny je badatelska zakladna pro vyzkum sponténnich napist a kreseb
napi. v Anglii, kde se pohledovy kdmen na sakralnich stavbach vizualné
uplatiioval vic nez na nasem Gzemi.

V neposledni fadé je tieba zminit, Ze i pfes veskerou snahu o zachovani
spontannich napist a kreseb na historickych omitkach jsme ¢asto svéd-
ky jejich degradace pouze vlivem vnéjsich podminek, kdy se prostory
s restaurovanymi omitkami stavaji ryze utilitarnimi a slouZi jako skladis-
té. Restaurované plochy jsou pak mechanicky namahany (napf. ot&rem)
a dochazi k jejich poskozeni. Historické omitky s graffiti tak mohou byt

s velkou pé¢i konzervovény i dokumentovany, ale i ony potiebuji na-
sledny monitoring a preventivni pé¢i.

Obr. 5 Zamek HoleSov. Spontanni stétcové kresby v souéas-
nosti konzervované, ale neprezentované. Foto: M. Bodansky

Obr. 6 Zamek Holesov. Velkoformatové spontanni $tétcové
kresby v soué ti kon ané, ale neprezentované.
Foto: M. Bodansky
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Kazuistika - soubor graffiti v renesanénim kostele
Nanebevzeti Panny Marie v Hornim Mar$ové

Prvni pisemna zminka o existenci obce Mar3ov pochézi z roku 1466.
Hlavni osidlovaci vlna nastala v poloviné 16. stoleti, kdy do vychodnich
Krkonos3 prisli dievorubci z Tyrolska. Hibitovni kostel Nanebevzeti Pan-
ny Marie, o jehoZ stavbu se zaslouZili protestanti luteranského vyznani,
byl postaven pravdépodobné v letech 1603 az 1608 italskym stavite-
lem Carlo Valmadim na misté pGvodniho dfevéného protestantského
kostela z roku 1568. Jedna se o nejstarsi stavebni pamatku vychodnich
Krkono3. Po bitvé na Bilé hote byli protestanti z Cech vyhnani do sou-
sedniho Slezska, marSovsky kostel se stal katolickym a byl zasvécen
Nanebevzeti Panny Marie. Prvnim katolickym farafem byl v MarSové
v letech 1628 a# 1635 mnich Bonaventura./!

Interiér kostela byl v obdobi renesance vymalovan nasténnymi malba-
mi, jak dosvédcuji nalezy ucinéné v rdmci restauratorskych prizkuma
(2015). Nésledné doslo k nékolika celkovym Gpravam interiéru, v jejichZ
prabéhu byly malby prekryty novymi nétéry. Teprve v rédmci restaurator-
skych praci byly nalezeny hodnotné sponténni népisy a kresby na nejstar-
gich vrstvach renesané¢nich omitek, ale i na mladsich vrstvach dekora-
tivni vymalby z devatendctého a dvacétého stoleti. Zistal tak zachovan
vyznamny a exemplarni soubor historickych kreslenych, rytych a malo-
vanych graffiti, ktery preklenul obdobf nékolika staleti. Nejstar3i napisy
pochazi z podatku 17. stoleti, nejmladsi pak ze sou¢asnosti.

Graffiti byla identifikovana v celém prostoru stavby. V okennich 3pale-
tach, hojné na kiru, v sakristii a vyjime¢ny soubor se nalézé na sténéach
oratore. Texty jsou predevsim némecké a latinské. Ve velké mite se vy-

kytuji jména s datacemi a kiestanské symboly. Z novéjsi doby pak na-
piiklad podpisy ministrantd.

39 | Pavel Klime3 - Miloslav Klime3, Stavebné historicky vyvoj hibitov-
niho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Hornim Mar3ové, 2002, nepubli-
kovany pramen. UloZeno v osobnim archivu Pavla Klime3e.

Obr. 7 Kostel Nanebevzeti Panny Marie v Hornim Mar3ové. Rudkové népisy a kresby v oratofi kostela. Foto: L. Barttiikova
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Graffiti v prostoru kostela Nanebevzeti Panny Marie Ize rozdélit do né-
kolika rémcti, které se €asto prekryvaji a tvofi tzv. “busy graffiti surface”.
Zakladni zde identifikované ramce maji profanni, duchovni, apotropaic-
ky a utilitarni charakter.

Profanni charakter je zde zpfitomnén projevy individuality a vyskytuje
se na sténach napt. ve formé jmen a inicial s datacemi ¢i prostymi znac-
kami, jednotlivymi literami a &isly.

Duchovni charakter je zastoupen napisy a kresbami poutnikd. Setkava-
me se zde s bézné uzivanymi zkratkami biblickych citaci, s monogramy
JeZi8e Krista a Panny Marie. Apotropaicky charakter v kostele Nane-
bevzeti Panny Marie spatiujeme napf. v kresbach péticipych hvézd. Uti-
litarni charakter predstavuji jednoduché pocetni zapisy s ¢isly ¢ znaky
(zde svislé kratké €ary v prostoru oratofe).

Déle zde nalézame projevy kazdodennosti a rovnéz jsme svédky profa-
nace sakrélniho prostoru ve 20. stoleti, jeZ se projevuje mnoZstvim pod-
pisti z konce 20. stoleti na kru kostela.

Na klenbé bocni lodi kostela se nachédzi nespocet napisd a drobnych
rytych kreseb, které vznikaly v pribéhu nékolika desitek let. Je tak
zifejmé, Ze zde z néjakého divodu stalo dlouhou dobu leseni ¢i jeho
alternativa, které navstévnikdm umoziiovalo pfistup a tim i moZnost
psat a ryt na jinak nedostupné misto na klenbé kostela. Tento fakt na-
stoluje otazku, co farniky a poutniky vedlo k tomu, aby své jména zvé¢-
nili na klenbu i za cenu zf'ejmé nesnadného piistupu po leSeni nebo po
Zebiiku. Zde je tfeba pfipomenout viru v ochrannou i votivni moc né-
kterych symbold. Ta by pak mohla vysvétlovat potiebu vyryt je na misto
s omezenou pifstupnosti. Tyto povrchy jsou nékterymi autory nazyvany
Jhektickymi graffiti povrchy” (“busy graffiti surface”).|*®! Zminé&ny pfimér
vyplyvé ze skladani ¢asovych vrstev pres sebe. Napisy, kresby a sym-
boly se nacitaji a prolind se ryta kresba s rudkou ¢i s jinymi psacimi
materiély. Vysledny dojem pak skute¢n& pasobi ,hekticky”. Vznika tak
plocha, jejiz ¢teni je velmi naro¢né a vzajemné rozlideni jednotlivych
soubori zavisi na pouZitych materidlech ¢i na typu pisma. Na klenbé
bo¢ni lodi kostela jsme identifikovali minimalné t¥i prolinajici se ramce.

Jsou to osobni jména s datacemi. Casto se opakuje jméno Gérge, nékdy
psan také George Langer s letopoctem 1684, 1688 a 1690, které viak
na archivnim seznamu jmen z roku 1644 chybi. Mohlo se tak jednat
o femeslnika, ktery se na misto pravidelné vracel. Dal3imi jmény jsou
napiiklad Gérge Schneider, Georg Kneifel s letopottem 1689, jehoz
rodné jméno figuruje na seznamu obyvatel ve znéni Kneifl.|*!!

Na nejstarsich omitkovych vrstvach na klenbé nad kdrem byla nalezena
velmi jednoducha, lapidarné podana rudkova kresba ¢lovéka pasouciho
zvitata, snad ovce ¢i kozy. Zobrazend postava ma na hlavé zvlastni klo-
bouk s 3irokou krempou a vysokym dynkem. TvaF ma zobrazenou z pro-
filu a zd4 se, Ze pastyr je zndzornén do pasu nahy, ¢i ve vesté se dvéma
knofliky na hrudi. Télo je nakresleno z 4nfasu. V rukou (v levé pazi)
t¥ima dlouhy prut nebo bi¢. U jeho nohou spatfujeme néznak terénu.

40 | Becky Williams, Conclusions Regarding the Study of Medieval Gra-
ffiti, in: Peregrinations: Journal of Medieval Art and Architecture 6, 2017,
s. 150, dostupné z: http://digital.kenyon.edu/perejournal/vol6/iss1/26,
vyhledéno 1. 4. 2020.

41| Seznam rodin Horniho Mar3ova, nepublikovany pramen. UloZeno
v osobnim archivu Pavla Klime3e.
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Zda se, ze v jeho bezprostiedni blizkosti stoji podle charakteru téla
koza (prové3ené bficho, dzké konéetiny, rohy) se tfemi kizlaty (zvi-
fata se navzéjem li3i velikosti, jedno je vét3i nez skupinka ostatnich).
Stranou této skupiny je nakresleno dal3i zvife, pfivazané za krk na
delsim provazu k plotu. Vzhledem k nedostatku detailG v kresbé neni
moZno tvora presné identifikovat. Viykazuje nékteré rysy psa (dlouhy
ocas, naznak tlamy a usi). Tyto, ve své podstaté marginalni kresby snad
z po&itku 17. stoleti (kresby se nalézaji na nejstar$i omitkové vrstvé
na vapenném natéru), Ize jednozna¢né zafadit mezi hodnotné prameny
zprostiedkovavajici nepsané informace k déjinam kazdodennosti.

Obr. 8 Kostel Nanebevzeti Panny Marie v Hornim Mar3ové. Rudkova kresba s tematikou kaZdodennosti na sténé kruchty kostela. Foto: L. Bartirikova

Vyznamny textovy soubor, dosud bez provedené lingvistické a epigra-
fické analyzy, se nachazi v prostoru oratofe kostela. Jizni sténu této ne-
velké mistnosti, jejiz jedna prosklena ¢ast Usti do lodi kostela, pokryvaji
latinské a némecké texty, z nichz nékteré jsou snadno ¢itelné. Tento
soubor graffiti je bohuZel z¢asti poskozen z divodu vymény dvefi véetné
futer, ktera si v minulosti vyzadala zésah do zdiva. Omitky v blizkosti sta-
vajicich dveff jsou tedy mladsi a ¢asti citatd a kreseb chybi. Dochované
népisy a kresby byly provedeny na hlazenych renesanénich omitkéach!4?!
s vapennym natérem ve vy3ce dostupné dospélému ¢lovéku az do ob-
lasti cca 2,5 metru nad stévajici Groveri podlahy. Provedeni nékterych
citatd a znakd tak bylo podminéno pouzitim stupinku ¢i jiného kusu

42| Omitky jsou celoplo3né poskozeny peky, ¢ast textd je tedy Citelna
pouze s obtizemi.
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nabytku, aby pisatel dosahl této vysky. Patrné se jednd o jedny z nej-
star3ich napist nalezenych v kostele, nebot jsou doplnény dataci, ktera
je sice nesnadno Citelnd, ale snad se jedna o rok 1605. S urcitosti Ize
identifikovat minimélné tfi odstavce citatd, které jsou psany v kombi-
naci latiny a néméiny (snadno Ize &ist n&kterd slova a slovni spojent,
napf. iusticia; veritas; fides; ad nos venias apod.). Mezi témito soubory
citatd nalézéme jednoduchou pocetni pomucku. Svislé ¢ary jsou fazeny
v tésné blizkosti vedle sebe a pod sebou. Jejich horni fadek je proveden
rudkou, spodni je pouze vyryty ostrym pfedmétem. Jedna se o jeden
z nejastéjsich motiva utilitarnich graffiti. Pocetni pomucky tohoto cha-
rakteru se objevuji v mnoha podobéch, at jiz vzhledem k technice pro-
vedeny, &i typologii (¢arky, k¥izky, krouzky apod.). Vétsinou viak byvaji
soulasti soubort graffiti predevsim v prostorach, které alespori kratké
obdobi slouzily jako sklad ¢i sypka. Nevime, zda tomu tak bylo i v pfi-
padé oratofe kostela. Neni v3ak vylouceno, Ze tato ¢ast stavby slouZila
v obdobi bouflivych politickych zmén jako kryt nebo naopak vézeni.
V tom piipadé by ¢arky mohly znamenat i zéznam plynuti ¢asu. Texty
a cary dopliiuji jesté osamocend pismena, zkratky, inicidly a zfejmé
snad jednoduchd kresba kostela, jehoz Citelnost znesnadriuje defekt
v renesancni omitce.

V sakristii kostela, ve dverni Spaleté Gstici na hrbitov, se naléza jedno-
ducha kresba tuzkou, znézorfiujici staveni. V tésném sousedstvi kresby
jsme identifikovali nékolik kratkych textd, podanych snad tésnopisem.
Citelny je letopocet 1936 a seznam ministrantd.

Podrobny priizkum textd a kreseb v kostele v Hornim Mar3ové a jejich
detailni lingvisticka a epigraficka analyza by jisté prispély k obohaceni
stavajici sumy informaci o této oblasti vychodnich Krkonos, ktera je
znama svoji pestrou skladbou historickych udalosti, z nichZ jmenujme
alespori nuceny odchod protestantt luteranského vyznani po bitvé na
Bilé Hore a odsuny némeckého obyvatelstva po druhé svétové valce,
v roce 1945,

Zavérem

Cilem této studie bylo podat obecny piehled o problematice historic-
kych graffiti, zaloZeny na vysledcich soucasnych vyzkumi se zaméFenim
na vybrané piiklady sirokého spektra historickych napist a kreseb, a na-
stinit moZnosti jejich interpretace. Dotkli jsme se sloZité problematiky
jejich konzervace a nasledné prezentace a na kazuistické studii napist
v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Hornim Mar3ové jsme se pokusili
znazornit moznosti jejich kategorizace prostiednictvim nalezenych sku-
pin/ramca.

MnoZstvi a repetitivni charakter graffiti naznacuji, Ze se po staleti jed-
nalo o zcela béZnou a srozumitelnou praxi, ktera v3ak byla sou¢asniky
v jednotlivych historickych epochach vniména odlisné. Od naprosté to-
lerance, kterou reprezentuji stfedovéké ryté kresby lodi v anglickém
Blakeney, aZ po absolutni odsouzeni 3lechtickych graffiti ve Svaté zemi
ulmskym dominikanem Fabrim.
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Historické spontanni napisy provazi mnoho otazek. Co se Ize prostied-
nictvim studia graffiti dozvédét o funkci sakralnich a profannich staveb
a o vyznamu votivnich dard a poutnich cest? Co vypovidaji mista, na kte-
rych jsou provedena, o vnimani prostoru sakralni stavby a o pohybo-
vych stereotypech navstévnikd?

Dal3i dvahy se tykaji materiald a technik. Které psaci materiély byly v rtiz-
nych &asovych etapach k dispozici? Jak vypovida rukopis a styl kresby
o plvodci graffiti? Kdy jsou graffiti détskymi kresbami a kterd z nich
vytvofila dospéla osoba?

Na zékladé studia jednotlivych népisti a kreseb prohlubujeme znalosti
o funkci a vyznamu sakrélniho i profanniho prostoru.

Jakym zpUsobem za¢it uZivat graffiti ke studiu v oblasti humanitnich véd,
je tématem k debaté. Potencial pro interpretaci a analyzu je v3ak nepo-
chybny a vyzkum graffiti z ikonografické a architektonické perspektivy
by jisté pfinesl mnoho novych poznatkd k déjindm jednotlivych histo-
rickych objektd.

Nyni jiz mdZeme hovofit o historickych graffiti jako o pramenech, jejichz
vyzkum pravé zapocal. PovaZzujeme tedy za pfinosné vytvofit databazi
népisd a kreseb, jejiz zakladna by se rozsifovala nejen o nové odhalena
graffiti, ale i interpretaci jiz nalezenych népist, v kontextu jejich pro-
stredi.
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SUMMARY
HISTORICAL GRAFFITI AS SOURCES

It is the case of many restoration projects that we can witness the removal of historically valuable plasters containing historical
graffiti without a substantiated reason from the technical or even aesthetic aspect. Historical graffiti may be valuable sources
for humanities. Care for historical plasters with spontaneous drawings and inscriptions entails not only their conservation
and restoration but also a complex approach towards their final presentation. Currently, we can speak about initial impulses
of exploration of historical graffiti which mostly occurs during restoration or archaeological works, technical surveys or when
restoring buildings that are to be open to the public. Nevertheless, graffiti are very often destroyed upon being discovered
because construction companies are in most cases indifferent towards uncovered fragments of historical plasters with graffiti.
When things go fairly well, they are covered with new plaster and sometimes even documented, but the worse scenario
means they are removed. It must be said though, that graffiti are very often suppressed even during restoration processes.

Due to the absence of Czech bibliography on this topic, it is necessary to focus research on field work and compare the
results to outcomes of foreign academic studies which already treat graffiti as archival materials. If we also approach this
phenomenon with this attitude, we will learn that many inscriptions and drawings contain valuable testimonies of everyday
life throughout historical epochs, starting with abstract manifestations among the “official” prehistoric cave paintings.
The amount and repetitive character of graffiti suggest that for centuries they were a completely common and understood
phenomenon which was, nevertheless, perceived in individual historical periods differently - with total tolerance, such as in
the case of medieval ship graffiti in English Blakeney, or, on the contrary, with utmost condemnation, which was the attitude
of the Dominican priest Fabri of Ulm towards the aristocratic graffiti in the Holy Land.

We can deepen our knowledge of the function and significance of sacral, as well as profane space, on the basis of exploration
of individual inscriptions and drawings.

The manner of using graffiti in the field of humanities still remains a topic for discussion. The potential for interpretation and
analysis is obvious though, and studying graffiti from the iconographic and architectural perspective would surely bring many
new findings about the history of individual historical objects.

Lucie Bartarikova Historicka graffiti jako prameny
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Monumentalni keramické plastiky
manzeld Radovych - prehled vybranych
prazskych realizaci

Katefina Pulcova, Veronika Pulcova, Zuzana Kienkova
Viysoka skola chemicko-technologickd v Praze

KLICOVA SLOVA Pravoslav Rada - JindFiska Radové - keramika - uménf ve veFejném prostoru -
monumentalni uméni - 2. polovina 20. stoleti

KEY WORDS Pravoslav Rada - Jindfiska Radové - ceramics - art in public space - monumental art -
second half of the 20* century

MONUMENTAL CERAMIC ART BY PRAVOSLAV RADA AND JINDRISKA RADOVA -
SELECTED PIECES IN PRAGUE

The study focuses on the monumental ceramic production of the couple Pravoslav Rada and Jindfiska Radova. They often
worked together on structures for public spaces and this collaboration lasted for at least thirty years, from the late 1950s
into the 1980s. Their work can be found all over the Czech Republic. However, a big part of it was created in and for Prague,
and Prague architects were involved. We can find simple and playful motifs from the children’s world designed for gardens
of newly built kindergartens and schools, as well as more complex work such as the one adorning the Brutalist building of
the Koospol company.

The text is a catalogue of the Radas’ monumental work in Prague. The information focuses on findings obtained through field
work and a survey of archive materials. Jindfiska Radova’s private archive was a valuable source with well preserved photos
showing the original rendering of the artefacts.

Katefina Pulcova, Veronika Pulcova, Zuzana Kfenkové Monumentélni keramické plastiky manZeld Radovych - prehled vybranych prazskych realizaci
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Uvod

Vyzkum povalecnych uméleckych dél ve vefejném prostoru je v ramci
dé&jin uméni stale popularnéjsi disciplinou. Zajem o tzv. ,socialistické
uméni” rozpoutala nad3enecka databéze Vetrelci a volavky, doprova-
zend dokumentem o normaliza¢nich dilech a posléze také dvéma vy-
dénimi stejnojmenné publikace s podtitulem Atlas vytvarného uméni
ve vefejném prostoru v Ceskoslovensku v obdobi normalizace (1968-
1989).1"1 Autor Pavel Karous téma zhodnotil i z obecného hlediska
v ¢lanku pro Zprdvy pamdtkové péce.!*! Z odborného hlediska jsou di-
leZité dvé databaze sledujici vytvarné uméni ve vefejném prostoru zé-
padoceskych mést!*l a v Ostravé.!*! Z kniznich publikaci soustfed&nych
na umélecka dila v konkrétnich regionech chceme upozornit na zépa-
doceské méstské monografie Marcela Fisera,*! olomoucky bedekr tymu
Jana Jenisty a Vaclava Dvorakal®! a na nékolik stati Jany Kofinkové.!!
Kofinkova se vénuje nejen topografii povéle¢ného uméni v Brné a okoli,
ale také vystavnim nebo uméleckym projekttim poukazujicim na postupné
mizeni vytvarnych dél dél z vefejného prostoru.!®!

V soucasnosti je aktudlnim tématem také hledani odpovédi na otéazku,
jak dobové tvorba uméleckych dél pro verejny prostor ve druhé polo-
viné 20. stoleti fungovala. Tradované informace o povinném procentu
rozpo¢tu vénovaném v rémci stavby vefejnych budov ,na uméni” jsou
uvadény na pravou miru. Rozpocet na uméleckd dila mél slozitéjsi vy-
pocet zohledriujici lokalitu a typ stavby. Z vladniho nafizeni ¢. 355
z roku 1965 plyne, Ze ¢astka mohla dosahovat 0 az 4 procenta celko-
vého rozpoctu.!®! Finance stély na podatku objednavky, kterou inves-
tor vétsinou pFedal do rukou podniku Dilo Ceského fondu vytvarného
uméni. Jeho umélecka komise (tzv. komise pro spolupréci vytvarnika
s architektem) potom vybrala vytvarnika, pFipadné jej schvélila podle
predchoziho vybéru architekta. Pokud nabizenou zakézku pfijal, nasle-
dovala prvni faze praci - vytvofeni navrhu dila. Po dal3im kole schva-
lovani vznikl model dila a nakonec byla zadana jeho finalni realizace.
V3echny ¢asti procesu mohly byt (a ¢asto také byly) pfipominkovany
¢leny umélecké komise, takze vyslednd realizace byla kompromisem
mezi pGvodnim z&dmérem umélce a vznesenymi pfipominkami. !

Dokumentaci a vyzkumu povale¢nych uméleckych dél ve vefejném pro-
storu se v soucasnosti vénuje védecky projekt, ktery fesi Ustav che-
mické technologie restaurovani pamétek VSCHT Praha ve spolupraci
s Fakultou restaurovani Univerzity Pardubice. Vyzkum pod hlavitkou
Ceské uméni 50.-80. let 20. stoleti ve vefejném prostoru je financovany
MK CR v rémci programu Narodni kulturni identita.!""! Na Sirokém
tématu a jeho zpracovani se kromé zakladniho vyzkumného tymu his-
torik&i uméni, technologd a restauratord podileji také studenti VSCHT.
V rémci seminarnich praci zpracovavaji pod vedenim pedagogu speci-
fické dkoly, které odpovidaji jejich profesnimu sméFovani.

Katefina a Veronika Pulcovy, studentky oboru Konzerovani-restaurovani
uméleckofemeslnych dél ze skla a keramiky, se soustfedily na vyzkum sou-
¢asného stavu monumentalnich keramickych sochafskych dél dvou ke-
ramikd, manzell Pravoslava a Jindfisky Radovych. Vzhledem k rozsahu

1| Rozélie Kohoutové - Pavel Karous, Vetelci a volavky, Praha 2008,
26 min., dostupné na: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10169621
461-vetrelci-a-volavky/20856226640/ (vyhledéno 15. 5. 2017).

Pavel Karous (ed.), Vetrelci a volavky. Atlas vytvarného uméni ve vefejném
prostoru v Ceskoslovensku v obdobi normalizace (1968-1989), Praha 2013
(I1. vydani Praha 2015).

2| Pavel Karous, Umélecka vyzdoba sidlist v Ceskoslovensku 60.-80. let,
Zprdvy pamdtkové péce, &. 4, 2015, s. 331-342.

3| Informaéni portdl, vénovany modernimu a sou¢asnému socharstvi
v Ceské republice, dostupné na: http://socharstvi.info/ (vyhledéno 15. 5.
2017).

4| Jakub Ivanek, Ostravské sochy. Databdze uméleckych dél v archi-
tekture a vefejném prostoru mésta Ostravy, dostupné na: www.ostravs-
kesochy.cz (vyhledano 15. 5. 2017).

5| Napt Zbynék Cerny - Marcel Fiser, Uméni v Chebu, Horazdovice
2013; Zbynék Cerny - Marcel Fiser, Uméni ve Frantiskovych Ldznich, Ho-
razdovice 2017; Marcel Fider, Uméni v Domazlicich, Horazdovice 2015.

6| Jan Jenidta - Vaclav Dvordk - Martina Mertovd, Bilance. Uméni ve
vefejném prostoru Olomouce v letech 1945 - 1989, Olomouc 2016.

7| Jana Kofinkové, Architektova volba. Kuratorské piistupy k vytvar-
nému fedeni vefejnych prostranstvi a architektury v obdobi po druhé
svétové vélce, Bulletin Moravské galerie v Brné, 2015, €. 1, s. 74-88; Jana
Kofinkové, Vytvarné uméni v prostoru brnénskych sidlist (1945-1989)
(diserta¢ni prace), Katedra teorii a d&jin uméni FVU VUT, Brno 2017,
dostupné na: https://www.vutbr.cz/www_base/zav_prace_soubor_ve-
rejne.php?file_id=144323 (vyhledano 15. 10. 2017).

8| Jana Kofinkova - Jan Srémek, Zvldstni okolnosti ve verejném prosto-
ru. llustrovany priivodce zaniklymi, odstranénymi a pfemisténymi realiza-
cemi ve vefejném prostoru z obdobi socialismu, Praha 2016.

9| Jana Kotinkové, Ctyfprocentni uméni?, in: Pavel Karous (ed.),
Vetrelci a volavky. Atlas vytvarného uméni ve verejném prostoru v Cesko-
slovensku v obdobi normalizace (1968-1989), Praha 2013, s. 452-461.

10 | Vladislava Rihova - Zuzana Kienkova, Archivni fondy podniku Ces-
kého fondu vytvarnych uméni Dilo. Pisemné prameny pro vyzkum uméni
ve veFejném prostoru socialistického Ceskoslovenska, Opuscula historiae
artium. Casopis Semindre déjin uméni Filozofické fakulty Masarykovy uni-
verzity LXV, 2016, ¢. 2, s. 104-119.

11| Projekt podpofeny Ministerstvem kultury v rdmci Programu
aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni identity (NAKI)
DG16P02B030: Ceské uméni 50.-80. let ve verejném prostoru: evidence,
priizkumy, restaurovdni, feSeni v letech 2016-2019.
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tématu vénovaly svij zdjem prostiedi hlavniho mésta Prahy. Objevné
jsou nejen jejich samostatné poznatky z terénu, ale predeviim vyzkum
v soukromém archivu Jindfisky Radové, ktery diky dobfe zachovanému
souboru archivnich fotografif zprostfedkoval pohled na ptivodni podo-
bu dél. Prostrednictvim informaci Jind¥isky Radové bylo mozné sledo-
vat i pouzité materialy nebo dnes zcela zaniklé realizace a rozhovor
s ni napomohl také uzsi dataci nékterych realizaci.

Pro predstaveni ziskanych informaci odborné verejnosti jsme zvolili
formu katalogu, ktery nejlépe prezentuje informace ziskané fyzickym
prazkumem dél v terénu. Pfi praci in situ byla pozornost soustredéna
na odecteni rozmérd dél, urfeni pouzitych materiald a, pokud nasta-
la mozZnost, také na sledovani druh poskozeni jednotlivych realizaci.
Jako obrazova piiloha katalogu jsou pouZity z velké ¢asti archivni foto-
grafie, diky ¢emuz je mozné prezentovat dnes mnohdy ponicena dila
v autentickém stavu a autentickém prostredi, pro néz byla urcena. Kva-
litni archivni snimky ze soukromého archivu Jindfisky Radové pomohly
ilustrovat i dila, kterd se v ramci vyzkumu nepodafilo dokumentovat in
situ, napf. z dlivodu nepfistupnosti prostor nebo kvili tomu, Ze byla
v mezi¢ase uloZena v provizornich podminkéch depozitérd.

Stru¢né Zivotopisy autori

Pravoslav Rada (1923-2011) se narodil v Zelezném Brodé v rodiné
malife Vlastimila Rady.!"?! Zaklad sochaiského 3koleni ziskal na Vy3si
pramyslové 3kole sochaf'ské a kamenické v Hoficich a ve studiu pokra-
¢oval na Uméleckoprimyslové Skole v Praze u profesorl Jana Laudy
a Heleny Johnové.! 3! Prace s keramikou ho plné zaujala, v dobé& svého
studia pouZival jako vzor moravské a slovenské lidové techniky vyzdoby
keramickych objektd. Od roku 1958 pokracoval ve studiu u profesord
Bedficha Stefana a Otto Eckerta,!"! pfi¢emz druhy z nich se zaméro-
val na jednoduchou keramiku, zpravidla doplnénou néro¢nou dpravou
povrchid - ¢asto vyuZival vrstvené a nasledné proskrabované barevné
glazury. Vliv profesora Eckerta se v Radové dile vyrazné uplatnil, zvlas-

Autor se ve svém dile postupné zaméfil na moderni keramickou tvorbu
a nasel inspiraci v orientdIni kameniné. Vénoval se studiu orientalnich
glazur, které nebyly v ¢eském prostredi uzivany kvili neobvyklym tech-
nikdm. Zajimal se o sloZeni, postupy a receptury korejskych, ¢inskych
a japonskych glazur.!" V roce 1947 stravil inspirativni palro¢ni sti-
pendium v Kodani, které jej privedlo také do blizkosti severoevropské
keramiky.!"! V tamnim ateliéru Nathalie Krebs!"”! poznal technologie
severskych kamenin, receptury glazur, keramickych hmot a techniky
zpracovani a péleni. Ze svych zahrani¢nich pobytd sam zdiraziioval
jako duleZité ro¢ni skoleni v New Haven ve staté Conecticut v USA,
v uvolnénych letech 1968-1969.

Teoreticky rozsah poznatkd, které ziskal a také vyuzival ve vlastni
tvorbé, vloZil uz na pocatku své umélecké kariéry, v roce 1956, do
publikace Kniha o technikdch keramiky. V némecké a anglické jazykové

12| Zivotopisné informace jsou Cerpény prevazné z: Milous Razicka,
Pravoslav Rada, keramika, 1948-1988 (kat. vyst.), Hlubok nad Vltavou
1988, nestr.

13| Jan Lauda a Helena Johnova byli predstaviteli tzv. socidlniho umé-
ni. Helena Johnové se vénovala monumentélni plastice a sochafskému
portrétu s vyuZitim vyraznych barevnych glazur.

14 | Pavel Jarkovsky, Fenomén Pravoslav Rada, Keramicky zpravodaj, €. 2,
2011, s. 57-58.

15| Jana Orlikova, Ohlédnuti - Jindfiska Radovd, Pravoslav Rada a Sdr-
ka Radovd, Litomé&fice 2009, s. 1.

16 | O svém 3koleni Rada sém napsal v: Milou3 RidZitka - Pravoslav
Rada, Pravoslav Rada, keramickd plastika (kat. vyst.), Hluboké nad Vita-
vou 2003, s. 4-5.

17 | Nathalie Krebs je danska hrnitka, pracovala s kameninou a expe-
rimentovala s m&dénymi a Zeleznymi glazurami.
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mutaci vydal v roce 1960 Techniky umélecké keramiky (Techniken der
Kunsttépferei; Book of Ceramics) a v roce 1963 potom pfirucku Jak se
déld keramika. Dal3i souhrnné publikace vysla az roku 1989 pod na-
zvem Techniky keramiky. V Londyné, PafiZi a Hanau byly vydany jeji an-
glicka, francouzska a némeckd mutace, pri¢emz pozdéji byla prelozena
i do dal3ich jazykd (napf v roce 1993 do politiny) a byla té7 vytisténa
v opakovanych ¢eskych vydanich, napf. v roce 1995 byla rozebrana, a uz
v nésledujiciho léta vysla znovu. Nésledoval ji jesté Slabikdr keramika
ur¢eny pro méné naro¢ného ¢tenare a predevsim pro odborné skoly.

Pravoslav Rada kladl nejvétsi diiraz na konkrétni vytvarny napad a jeho
zpracovani. Jeho Castymi tématy byly lidské & bajné figury, andélé,
antropomorfni hlavy nebo zoomorfni motivy. Jednotlivé plastiky mély
nezaménitelny, osobité vtipny, az groteskni vyraz, mnohdy chapany
v surrealistickém duchu. Bylo ho dosazeno tvarové hravou stylizova-
nou monumentalnostf, resp. robustnosti, volbou keramickych materia-
[, hlin a barevnych glazur v kombinaci s grafickymi prvky. Glazury byly
dopliiovany stétcovou linkou nebo fotografii ¢i grafikou prenesenou na
keramicky povrch. Dekorativni metody a ostré barevné kontrasty vedly
k tomu, Ze barva zaujala ,rovnocenny vyznam s tvarem.”1"®!

Pro zpracovani materiald pouzival mnozstvi technik, rdznorodych gla-
zur a ozdobnych dekort. Nejastéji pracoval s kameninou, majolikou
a porceldnem. Ten zacal zpracovévat az koncem 3edesétych let, kdy se
dfive zapovézeny strategicky material mohl za¢it vyuZivat i pro volnou
tvorbu. Materidl byl volen s ohledem na pfedpoklddané pasobeni dila -
tvard vyuzival hlinu se $amotem.!"! Plastiky vzdy modeloval duté, po-
moci hlinénych valeckd nebo platd. Po ztuhnuti vie slepoval a mode-
laci tvofil zevnitt vydouvéanim velkych forem a z vnéjsku dopliiovanim
detaill. Dal3i technikou, kterou vyuZivala i jeho Zena Jindfiska, bylo
vytaceni plastik na kruhu. Pfi toceni velkych nebo sloZitych vyrobka
spolupracovali manzelé s Karlem Némcem, ktery dokazal podle kreseb
vyrobit veskeré pozadované tvary, z nichz byly vysledné plastiky sesta-
vovény. Na mensi predméty oba pouzivali dvoudilné sadrové formy, do
kterych se vlévala rozplavena hlina.

JindFiska Radova (*1925) se narodila se v Libkové a jesté pied druhou
svétovou vélkou se jeji rodina prestéhovala do Chrudimi. Vystudovala
Skolu uméleckych Femesel v Brn& a ve stejné dobé jako jeji budouci
manzel Pravoslav pokracovala ve svém 3koleni na prazské Umélecko-
primyslové Zkole (1945-1950) v ateliéru textilni vyroby u Antonina
Kybala.!?! Pravé toto 3koleni mélo vliv i na podobu keramickych rea-
lizaci, kterymi se zabyvala cely Zivot - dalo jim ,jemnost dekoru i heb-
kost glazury kameniny i porceldnu” a pfineslo napf. obnovu techniky
krajkovych otiski do tekutého porcelanu.

Jindfiska se provdala za Pravoslava Radu jesté béhem studia a zacala
se vénovat keramice. Postupné se jeji tvorba vyvijela do dne3niho ty-
pického stylu s bohatstvim prirodnich motivi. Od roku 1950 zacala
vystavovat samostatné i s manzelem a jejich spole¢nou ¢innosti byly

18| Razicka (pozn. 12).
19| Pravoslav Rada, SlabikdF keramika, Praha 1997, s. 35-39, 52-60.

20 | Post bellum, Jindfiska Radova, 1925, 2015, Pamét Ndroda, http://
www.pametnaroda.cz/witness/recording/id/5347,vyhledéno 1.10.2017;
Jiiti Setlik, Pravoslav Rada - Jindriska Radovd (kat. vyst.), Praha 1984,
nestr.
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napiiklad navrhy jidelnich soubord, z nichZ asi nejznaméjsi vznikl pro
svétovou vystavu EXPO 58 v Bruselu. Spolu s muzem realizovala fadu
drobnych plastik i rozmérnych monumentélnich dél. Néktera se uplat-
nila na svétovych vystavach - v jiz zmifilovaném Bruselu, Montrealu
a Osace.!?"!

JindFis¢in styl |ze od Pravoslavovy tvorby odlisit predevsim barevnosti.
V padesatych letech pouZivala dostupné hrnéitské materialy, majoliku
s bilou kryci glazurou malovanou barvitky ¢i barevnymi glazurami.!??!

Posléze kladla ddraz spiSe na stfidméjsi barevnost blizkou prirodnim
odstinGm.

Monumentélni tvorba

Tvorba monumentélnich dél vétsinou probihala ve spolupraci obou
manzelG a prostupovala jejich dilo nejméné tfi desetileti od konce
50. let do konce 80. let 20. stoleti. Jejich realizace najdeme po celé
Ceské republice. Kromé téch prazskych, kterym se vénujeme dale v ka-
talogu, je mozné vybérové zminit napt. keramické reliéfy pro bytovy dam
bloku 56 v Havifové z roku 1959, fontanu pro Ostravu, kterd vznikla
o0 osm let pozdéji nebo fontanu pro obchodni centrum Jundrov v Brné
z roku 1978.1%! Pro moravskou metropoli Radovi v roce 1983 zhoto-
vili také keramické reliéfy v interiéru restaurace a vinarny v centru C
Brno-Bystrc.!2*! Dvé dila maji také ve Vlasimi - v roce 1979 vznikl kera-
micky reliéf pro nakupni stiedisko a o ¢tyfi roky pozdéji kadna pred zam-
kem. V roce 1980 byl osazen reliéf v hale |écebny Vesna v Janskych Laz-
nich, v roce 1986 keramicka reliéfni sténa s kvétinovym motivem v hale
Stfedniho odborného wilisté Zelezni¢niho v Nymburcel?! a v roce 1988
plastika Strom ve Slaném.

Vét3ina realizaci manZeltG Radovych byla soustiedéna do prazskych inte-
riérd a exteriérd a vznikala ve spolupraci s prazskymi architekty. Jako
prvni zndme zakazku na svitidla a reliéf v Domé médy na Véclavském
ndmésti z roku 1957. V této dobé manzelé pripravovali také sérii ob-
jektd pro vystavu EXPO 58 v Bruselu, které se pozdéji uplatnily na
vystavé Ceskoslovensko 1960 a ziistaly instalovany v RiZové zahradé
Parku Kultury v Praze. V 60. letech pracovali predeviim na reliéfech
pro 3kolni budovy nebo pro objekty ob¢anské vybavenosti. Podobné
zakazky pokracovaly i v 70. letech. Mezi nimi ¢nf vyjime¢nym zadénim
a rozsahem préce pro atrium brutalistni budovy Koospolu. Fonténa,
porcelanové a keramické plastiky zoomorfnich a geometrickych tvard
sice dnes uZ neexistuji, zname je v3ak z fady dobovych snimkd. Z druhé
poloviny 70. let je moZné zminit soubor dél pro exteriéry nemocnice
Motol. ManZelé sem dodali sochaisky objekt Makovice a Sest hravych
keramickych lavi¢ek v zoomorfnf stylizaci. Lapidarni tvary vychazejici
z (¢elu sedaciho mobiliafe doprovazely hlavy Iva, berana a medvéda ve
vyrazném barevném kontrastu. Podobnd stylizace zstala blizka i dal-
$im realizacim zhotovovanym béhem 80. let. ManZelé Radovi se ve své
tvorbé pro vefejny prostor profilovali jako oblibeni autofi uméleckych
dél v aredlech materskych skol. Jednoduché motivy kontrastovaly s vir-
tuéznim provedenim reliéft a plastik.

21| Orlikové (pozn. 15), s. 1-2.

22 | Sérka Radové - Dita Hélova, Jindfiska Radovd. Zivot s keramikou,
Praha 2015, s. 7.

23 | Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1978,
Praha 1978, s. 133; Setlik (pozn. 20).

24 | Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1983,
Praha 1983, s. 84.

25 | Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1986,
Praha 1986, s. 63.
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Zaveér

Keramické dila do vefejného prostoru vznikala v ramci celého statu
po Ctyficet let existence socialistického Ceskoslovenska. Socialisticko-
realisticka architektura vyuZivala v 50. letech na fasadach prefabriko-
vané terakotové prvky nebo $krdbané reliéfy (tzv. keramicka sqrafita),
v 60. letech se keramicky material uplatnil na mnoha abstraktnich
dilech, pozdéji byl zase Zddany ve figuralni tvorbé normaliza¢ni doby.
Keramika poslouZila jako material u volnych plastik, reliéft i plochych
mozaikovych kompozic. Prosazovala se hlavné v tvorbé specializova-
nych vytvarnikd - keramikd. Nenf v3ak vyjimkou, Ze monumentalni dila
provedend v keramickém materialu navrhovali i tvirci, ktefi méli pd-
vodné jiné profesni zaméfeni.!?! V takovém piipadé umélci jen dodali
modely, jejichZ Gspé3na realizace zavisela na odbornicich z provédécich
dilen (naptiklad z keramickych dilen zastiesenych podnikem Usttedi
uméleckych femesel).

Monumentalni keramické kompozice uplatnéné ve vefejném prostoru
nebo jako soucast architektury obecné nachézime v regionech, které
jsou s timto materidlem spjaty svym zazemim. Napi' pro severoza-
padni Cechy je charakteristické vyuziti kompozic karlovarského autora
Vlastimila Kvétenského, ktery spolupracoval s porceldnkou ve Staré
Roli. Na jizni Moravé zase nachdzime radu sochard, jejichz dila byla
provedena v hrubozrnné kameniné (po3torenské granule) a do finélni
podoby se vypalovala v Keramickych zavodech v Postorné.!?!

Na jednu stranu mohou glazovana i neglazovana keramické dila velmi
dobre odolavat povétrnosti, takZe na rozdil od jinych materiéld jsou
i po desetiletich umisténi na piimém slunci a desti ¢i snéhu v rela-
tivné dobrém stavu, je v3ak nutné dbat na jejich ddrzbu, predevsim
u spojovaciho materidlu jednotlivych dild. Kiehkost materidlu $patné

snasi jakékoliv mechanické zésahy, takze devastaci keramickych dél ve
vefejném prostoru nakonec zapficifiuje hlavné konani vandald. Aktu-
alné tyto realizace mizi i v souvislosti se zanikem kontextu, s nimz
byly piivodné spjaty - tedy pfi demolicich a prestavbach povéle¢nych
budov a pfi Gpravach verejnych prostranstvi. Smutnou situaci keramiky
ve vefejném prostoru popisuje v katalogu z roku 2003 i sdm Pravoslav
Rada: ,Témé¥ nic z toho, co jsme v této oblasti vytvorili, vétsinou spolecné
s manZelkou Jindriskou, se nezachovalo. Budto nase realizace znicili van-
dalové, nebo byly nedostatecné udrzované a utrpély pocasim, ¢i byly od-
stranény pfi prestavbdch objektd, pro néz byly jako souldst architekto-
nického Feseni vytvoreny.”12¢!

Na&3 vyzkum ale patnéct let po tomto neblahém vyjadieni ukazal, Ze po-
znamka nastésti neni Gplné pravdiva. Ze souboru dél je dodnes ve verej-
ném prostoru ¢ast k vidéni a nékteré realizace byly dokonce nedavno res-
taurovany - napiiklad plastika Strom Zivota ze skolky na Praze 6, na jejiz
rehabilitaci pracovala keramicka Sérka Radov4, dcera manzel Pravo-
slava a Jindrisky.!?!

26 | Napf. brnénska socharka Sylva Lacinové pracovala hlavné skulptiv-
nim zpdsobem. Své komorni prace realizovala ve dfevé a monumentalni
dila nechavala pro realizace tesat v kamenosochar'ské diln&. N&ktera z nich
ale byla provedena i v keramice.

27 | Napf. tvorba jihomoravskych sochafi Ferdy Stably a Josefa Uprky
nebo sochaiského manzelského paru Otilie a Aloise Suterovych ze Lhot-
ky u Zlina.

28 | Razitka - Rada (pozn. 16), s. 67.

29 | Ustni sdéleni Sarky Radové, 5. ledna 2017.
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Vybérovy katalog uméleckych dél
pro praiskou architekturu
do roku 1989

1
Svitidla a reliéf v Domé& médy, 1957

Lokalizace: paté podlazi Domu médy, Vaclavské nam. 804, Praha 1
Autor: P. Rada, spolupracovali Vladimir Svacinka a Miroslav Vasa
Popis: Keramicka svitidla kénickych tvard realizoval Rada pro interiéry
prodejny ve spoluprécis Vladimirem Svacinkou. Reliéfni vlys s motivy zvi-
fat dekoroval sténu nad trojici vytahd patého patra. Rada na ném spo-
lupracoval s Miroslavem Vasou. V interiéru podlazi se nachézely také
drobné mobilni pfedméty (vazitky), které navrhla Jindfiska Radova.
Vladimir Svacinka, P4té patro Domu médy v Praze, Tvar X, 1958-59, ¢. 4, s. 126-128;

P. S., Soucasny interiér nejen v navrhu, Vytvarnd prdce, 1958, €. 8, s. 3; Soukromy archiv
Jindfisky Radové.

FTMmIL Nk

Obr. 1 Svitidla a reliéf v Domé médy na Vaclavském namésti, 1957. Foto: Archiv Jindfisky Radové
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2

RiZova zahrada v Parku kultury, 1960

Lokalita: areal Vystavisté, Praha 7

Autor: P. Rada, J. Radova

Popis: Vyzdoba Rizové zahrady Parku kultury vznikla u piileZitosti vy-
stavy Ceskoslovensko 1960. Podilela se na ni fada vytvarnikd pracuiji-
cich s keramikou (mj. autorska trojice D. Mirov4, L. Hladikové a M. Rych-
likova, nebo D. Hlobilova a dal3i). ManZelé Radovi dodali pro zahradu
pusobivou keramickou fonténu, figuru ptaka a prolamovanou miiz. Dila
se nezachovala.

Miroslav Klivar, Integrace uméni v socialistické architekture, Viytvarnd prdce XIl, 1965, ¢. 8,
s. 1, 6, 7, 10; Soukromy archiv Jindfisky Radové.

Obr. 2 Vyzdoba RuZové zahrady v Parku kultury, 1960. Foto:
Archiv Jindfisky Radové

/ % Z (; MNRE R NN

Obr. 3 Vyzdoba RiZové zahrady v Parku kultury, 1960. Foto: Archiv Jindfisky Radové
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3

Kvétina s ptaky, 60. léta

Lokalizace: neznama

Autor: P. Rada

Popis: Nizky keramicky reliéf znazorfioval stylizované kvetouci vétve
s dvéma ptéky provedené v kombinaci zelené, modré a tmavé Zluté
barvy. Je mozné, ze dekoroval $kolu v Buresové ulici v Praze Dablicich,
kde byly v roce 2017 v kontejneru nelezeny jeho destruované frag-
menty.

Soukromy archiv Jindfisky Radové.

Obr. 4 Kvétina s ptaky, 60. léta. Foto: Archiv Jindfisky Radové

4

Keramicky reliéf, 1962-1963

Lokalizace: objekt B1 (prédelna), sidlisté Invalidovna, Praha 8
Autor: P. Rada

Popis: Podobu barevného keramického reliéfu pro pradelnu nové budo-
vaného sidlisté bohuZel nezname. Dilo realizované v dilnach podniku
CFVU Tvar se nezachovalo.

Nérodni archiv, Fond: Cesky fond vytvarnych umélcti - Dilo, Praha, kart. 107, 108.

5

Reliéf pro zakladni Skolu, 1965-1967

Lokalizace: vstupni priceli zakladni skoly, Hora¢kova 1100, Praha 4
Autofi: P. Rada, |. Radova

Popis: Reliéf znazorriujici vétévku tvofil ocelovy stvol, ke kterému se
z obou stran pripojovaly ¢tvercové glazované keramické prvky pripomi-
najici listy a kvét. Na vétvi byl usazen plasticky pték. Dilo se nezachovalo.
Velikost: cca 700 cm

Nérodni archiv, Fond: Cesky fond vytvarnych umélct - Dilo, Praha, kart. 111, 112, 113;
Soukromy archiv Jindfisky Radové.

6

Vyzdoba centra ob¢anské vybavenosti, 1967-1969

Lokalizace: Na Ulehli 1274, Praha 4

Autofi: P. Rada, ]. Radovd, architektonicka spoluprace arch. Charvat
Popis: Stredisko ob¢anské vybavenosti na sidlisti v Michli dekorovalo
nékolik uméleckych dél manzeld Radovych. Vedle zachovaného kera-
mického vsazovaného reliéfu na sténé schodisté to byla kovova plastika
stromu v travnikové plose nedaleko vstupu do prodejny a mozaika z gla-
zované keramiky.

Nérodni archiv, Fond: Cesky fond vytvarnych umélct - Dilo, Praha, kart. 113, 114, 115,
115; Soukromy archiv Jindfisky Radové.
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7

Keramicka sténa $aten, 1969-1971

Lokalizace: interiér zakladni skoly, Chabarovicka 1125, Praha 8
Autor: P. Rada, J. Radova, architektonické spoluprace A. Pesta

Popis: Sténu 3aten tvofil kovovy rost, na ktery byly vertikélné navle-
¢eny keramické dilce tvarované ru¢né na hrn¢itském kruhu bez pouziti
forem. Rozmérné dilo se nezachovalo.

Narodni archiv, Fond: Cesky fond vytvarnych umélct - Dilo, Praha, kart. 116, 117, 118,
119, 120; Soukromy archiv JindFisky Radové.

ol ™

:J‘

8

Strom, 1970

Lokalizace: prostor pred bytovym domem na sidlisti Chmelnice neda-
leko kfiZovatky s Konévovou ul., Spojovaci, Praha 3

Autor: |. Radova, architektonicka spoluprace J. Kvasnicka

Datace: 1970

Popis: Prostor sidlisté Chmelnice ozdobila dvé dila Jindfisky Radové,
Balvany ze solené kameniny a Strom. Ten tvofila ocelova konstrukce imi-

o a0l el

tujici kmen, doplnénd tiemi terci a zdobena kousky sefezavanych trubek

(8palitkd). Fragment poskozeného dila se zachoval v depozitafi GHMP. Obr. 5 Keramicks sténa Saten ve ¥kole v ChabaFovické ulici,
Velikost: v. 220 cm 1969-1971. Foto: Archiv Jindfisky Radové

Nérodni archiv, Fond: Cesky fond vytvarnych umélct - Dilo, Praha, kart. 114, 115, 116, 118;
Soukromy archiv Jindfisky Radové.

9

Strom Zivota, 1970-1974

Lokalizace: areél zakladni skoly, Alzirska 26, Praha 6

Autor: ). Radova, architektonicka spoluprace arch. Mathauser a Polék
Popis: Plastika ze solené kameniny zdobila vstupni prostor devitileté
$koly na sidlisti Cerveny vrch. V roce 2019 bylo poskozené dilo restau-
rovéno dcerou autorky Sarkou Radovou.

Velikost: v. 280 cm

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praciza rok 1974, Praha 1974, s. 16; Archiv hlav-
niho mésta Prahy, fond: Vytvarna rada narodniho vyboru hlavniho mésta Prahy, kart. 85, 90;

Nérodni archiv, Fond: Cesky fond vytvarnych umélct - Dilo, Praha, kart. 120; Soukromy archiv
Jindrisky Radové.

10

Dekorace atria, 1974

Lokalizace: atrium budovy byvalého Koospolu, Evropskd 423, Praha 6
Autofi: P. Rada, J. Radovd, architektonickd spolupréce V. Fendl, S.
Franc, J. Novéacek

Popis: Atrium brutalistni budovy ozdobily fontana a porcelanové a ke-
ramické plastiky zvitecich i geometrickych tvard. Dekorace zanikla bé-
hem rekonstrukce stavby v roce 2011.

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1977, Praha 1977, s. 182; Vytvarné Obr. 6 Strom Zivota v arealu 3koly v AlZirské ulici, 1970-
dilo v architekture, Architektura CSR XLIII, 1984, & 8, s. 343-355; Jifi Setlik, Pravoslay 1974. Foto: Veronika a Katefina Pulcovy, 2017

Rada - Jindriska Radovd (kat. vyst.), Praha 1984, nestr.; MN, Lev a strom, Domov, 1985,

& 6, s. 25-28; Milous Razitka - Pravoslav Rada, Pravoslav Rada, keramickd plastika (kat.

vyst.), Hlubokd nad Vltavou 2003; Soukromy archiv Jindfisky Radové.
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Obr. 7, 8 Dekorace atria budovy Koospolu, 1974. Foto: Archiv
Jindfisky Radové
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11

Keramicka sténa, 1975

Lokalizace: vstupni hala zakladni skoly, Ole$ska 2222, Praha 10
Autofi: P. Rada, ]. Radova, architektonicka spoluprace arch. Charvat
Popis: Sténa vstupni haly je dekorovana keramickym obkladem s motivy
sedmi kvétin z barevnych dlazdic. Nékteré maji sitotiskovy potisk ve for-
mé& malych kvitkd (napF. riize). Povrch dopliuji reliéfné provedeni motyli.
Velikost: 3. 450 cm

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1975, Praha 1975, s. 22; Soukro-
my archiv Jindfisky Radové.

Obr. 10 Keramicka sténa ve vstupni hale $koly v Olesské ulici, 1975. Foto: Veronika a Katefina Pulcovy, 2017
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12

Objekty v arealu nemocnice Motol, 1976

Lokalizace: nemocnice Motol, V Uvalu, Praha 5

Autor: P. Rada, J. Radova

Popis: V aredlu se nachazelo 3est lavicek se zvifecimi hlavami (lev,
beran ad.), které doplfioval stylizovany objekt Makovice. Ta byla vytvo-
fena z porcelanu a barvena hnédou barvou. Objekty byly odstranény,
Gdajné jsou uloZeny ve skladu spravy objektu.

Velikost: v. 200 cm (makovice)

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1976, Praha 1976, s. 21; Soukro-
my archiv Jindfisky Radové.

Obr. 11, 12 Lavicky v arealu nemocnice Motol, 1976. Foto: Archiv Jindfisky Radové

Obr. 13 Model dekorativnich laviéek pro nemocnici Motol, 1976. Obr. 14 Lavi¢ka v arealu nemocnice Motol, 1976. Foto: Archiv
Foto: Archiv Jindfisky Radové Jindfisky Radové
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13

Pohadkova zahrada, 1977

Lokalizace: terasa byvalé kavarny Rostov, Vaclavské namésti 21,
Praha 1

Autofi: P. Rada, J. Radovd, architektonicka spoluprace V. Klime$
Popis: Dekorace kavarny na terase obchodniho domu Druzba sesté-
vala z nékolika plastik. Z historickych snimkd jsou patrné reliéfni strom
s ptaky, sloup vrcholici ko¢kou a sloup zakon¢eny ptakem a samostatné
stojici postavy ptakd. Vyzdoba terasy provedena z porceldnu a glazo-
vané kameniny nejspiSe zanikla.

Velikost: v. 250 cm (sloup)

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1976, Praha 1976, s. 9; Spolu-

prdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1977, Praha 1977, s. 165; MN, Lev
a strom, Domov, 1985, ¢. 6, s. 25-28; Jifi Setlik, Pravoslav Rada - Jindriska Radovd (kat.

vyst.), Praha 1984, nestr.; Milou$ Razitka - Pravoslav Rada, Pravoslav Rada, keramickd
plastika (kat. vyst.), Hluboka nad Vltavou 2003; Soukromy archiv JindFisky Radové.

Obr. 15 Pohadkova zahrada na terase domu Druzba na Vaclavském namésti, 1977.
Foto: Archiv Jindfisky Radové

14

Lev, 1978

Lokalizace: prostor pied zakladni skolou, Mendelova 550, Praha 4
Autofi: P. Rada, |. Radové

Popis: Zakladni tvar byl formovan z betonu. Povrch dekorovala kame-
nina s glazovanymi dlazdicemi, které byly barveny kobaltem. Dilo jiZ ne-
existuje.

Velikost: d. 220 cm

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1978, Praha 1978, s. 35; Pozemni
stavby 1982, & 3, tiréZ; Alexandr Skalicky, Pravoslav a Jindfiska Radovi, Ceskoslovensky
architekt XXXI, 1985, ¢. 14, s. 8; MN, Lev a strom, Domov, 1985, €. 6, s. 25-28; Milena
Klasové, Nakazlivy optimismus Pravoslava Rady, Uméni a femesla, 1989, ¢. 3, s. 29-32;

Miloug Rdzitka - Pravoslav Rada, Pravoslav Rada, keramickd plastika (kat. vyst.), Hluboka
nad Vltavou 2003; Soukromy archiv Jindfisky Radové.

Obr. 16, 17 Pohéadkova zahrada na terase domu Druzba na Va-
clavském namésti, 1977. Foto: Archiv Jindfisky Radové

Katefina Pulcova, Veronika Pulcova, Zuzana Kfenkové Monumentélni keramické plastiky manZeld Radovych - prehled vybranych prazskych realizaci

53

e-Monumentica | ro¢nik VI. 2018 | &islo 1-2




Recenzovana ¢ast

Obr. 19 Lev v areélu skoly v Mendelové ulici, 1978. Foto: Archiv Jindfisky Radové
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15
Vyvoj doruéovani zprav, 1979
Lokalizace: jidelna Usttedni telekomunika&ni budovy, OlSanské 2681,

Praha 3
Autofi: P. Rada, architektonickd spolupréce J. Hruby, Z. Pokorny,
V. Oulik

Popis: Soubor kruhovych keramickych reliéfd byl rozmistén v interiéru
jidelny. Dila se pravdépodobné nezachovala.

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1979, Praha 1979, s. 12; Vlasti-
mil Vinter, Mezinarodni a meziméstska telefonni a telegrafni Gstfedna v Praze, Vytvarnd
kultura V, 1981, €. 5, s. 18-21; J. Hruby - V. Oulik - J. Pechar, Mezinarodni a meziméstska
telefonni a telegrafni Usttedna v Praze na Zizkové, Architektura CSR XL, 1981, & 4, s.
176-180; Jifi Karba3, Vytvarna vyzdoba v Mezinarodni telefonni a telegrafni dstiedné.
Funkénost a estetizace prostoru, Ceskoslovensky architekt XXVII, 1981, ¢. 21, s. 8.

16

Reliéf a hodiny pro vinarnu, 1981

Lokalizace: interiér Kaiserstejnského palace, Malostranské ndm. 23,
Praha 1

Autofi: P. Rada, J. Radova

Popis: Interiér vinarny ozdobil medailon s reliéfné provedenym ovo-
cem, lahvemi a sklenicemi. Hodiny tvofil sloup sloZeny ze segmentd
kouli a valcd, ktery vrcholil kruhovym cifernikem a muzskym poprsim.
Dekorace se pravdépodobné nezachovala.

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1981, Praha 1981, s. 1; Jaroslav
Karbas, Ceské vytvarné uméni v architekture 1945-1985, Praha 1985, s. 109.

Obr. 20 Reliéf a hodiny pro vinarnu v Kaiserstejnském palaci,
1981. Foto: Jaroslav Karbas, Ceské vytvarné uméni v architekture
1945-1985, Praha 1985, s. 109
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17

Medailony, 1982-1988

Lokalizace: priceli matefskych 3kol, Jordana Jovkova 3253, Krouzova
3036, Levského 3203, Pejevové 3135, Praha 12

Autofi: P. Rada, J. Radova, architektonickd spoluprace . Kvasnicka,
J. Kalous

Popis: Medailony s nizkymi reliéfy ozdobily postupné rostouci budovy
matefskych 3kol na sidlidti v Modranech. Dekorovaly je jednoduché
détské motivy jako motyl (MS v ul. Pejevové), pték a motyl (MS v ul.
Krouzova) a panacek (MS v ul. Levského). Medailony se sluncem a mé-
sicem (MS v ul. Jordana Jovkova 3253) zanikly.

Velikost: primér 85 cm

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1982, Praha 1982, s. 12; Spolu-
prdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1984, Praha 1984, s. 84; Spoluprdce

vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1988, Praha 1988, s. 114; Soukromy archiv
Jindfisky Radové.

Obr. 21 Medailon v priéeli matefskych skoly v Krouzové ulici, 1982-1988.
Foto: Archiv Jindfisky Radové

18

Béici a Volejbalisté, 1983

Lokalizace: sportovni hala, V Korytech 229, Praha 10

Autor: P. Rada, J. Radové

Popis: Nizké porceldnové reliéfy dopliiuji jednoduchy bily obklad inte-
riéru sportovni haly. Dvé kruhové kompozice zobrazuji dvojici volejba-
listd a tri béZce.

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1983, Praha 1983, s. 17.

Obr. 22, 23 Medailony v priéeli mateiské Skoly v ulici Jorda-
na Jovkova, 1982-1988. Foto: Archiv Jindfisky Radové

Obr. 24 Medailon v priéeli mateiské skoly v Levského ulici,
1982-1988. Foto: Veronika a Katefina Pulcovy, 2017

Katefina Pulcova, Veronika Pulcova, Zuzana Kfenkové Monumentélni keramické plastiky manZeld Radovych - prehled vybranych prazskych realizaci
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Keramické plastiky, 1983-1986

Lokalizace: zahrady matefskych skol, Hasova 3094, Pejevové 3135,
Platénova 3288, Urbankova 3347, 3348, Praha 12

Autofi: P. Rada, J. Radova

Popis: Béhem 80. let dotvofily zahrady nékolika mateiskych 3kol
v Modianech soubory plastik na keramickych a betonovych soklech.
Vedle barevnych muzskych poprsi s klobouky (MS v ul. Hasova, MS
v ul. Urbénkova), se v souboru objevila i figura ptaka (dilo se nezacho-
valo, plivodné ziejmé u MS v Hasové ul), stylizovana kvétina (dnes
u DDM v Urbankové ulici) nebo pitko s ptéky (MS v ul. Pejevové 3135).
Plastiky se zachovaly ve Spatném stavu, se stopami dfivéjsich neodbor-
nych oprav. Figuram chybi nékteré detaily v partiich usi a knird. Dilo
u MS v Platénové ulici je zakryto. Kvétina a pitko se zachovaly frag-
mentarn€.

Velikost: v. s podstavcem cca 100 ¢m, 3. 40 cm (poprsi), v. 100 cm, 3.
150 cm (kvétina)

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1983, Praha 1983, s. 15; Spolu-

prdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1986, Praha 1986, s. 88; Soukromy
archiv Jindfisky Radové.

Obr. 25 Ptak pravdépodobné v aredlu mateiské skoly v Ha-
sové ulici, 1983-1986. Foto: Archiv Jindfisky Radové

Obr. 26 Muz s kloboukem v arealu matefské Skoly v Hasové ulici, 1983. Foto: Veronika
a Katefina Pulcovy, 2017

20

Ptak, 1984

Lokalita: areal byvalych jesli, Smotlachova 580, Praha 12

Autofi: P. Rada J. Radova

Popis: Zahradu byvalych jesli na sidlisti Lhotka-Libu$ dekoruje kera-
micka figura modrého ptaka, ktery je usazen na stylizovaném kmeni
stromu.

Spoluprace vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1984, Praha 1984, s. 85.
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Obr. 27 Dekorace atria 3koly v Kozinové ulici, 1985. Foto: Archiv Jindfisky Radové

21

Odpocinkovy kout a Strom, 1985

Lokalizace: atria byvalé zakladni 3koly (dnes gymnazium), Kozinova
1000, Praha 10

Autor: P. Rada, |. Radova, S. Radové

Popis: Atria 3koly dekoruje nékolik plastik. Odpocinkovy kout tvoffi
centrélni sloup zdobeny pfirodnimi motivy a dvéma ptaky na 3picce,
ktery lemuji ¢tyfi lavicky ve formé ptakd. Dekoraci budovy dopliiuje
strom se strukturovanym kmenem a porceldnovymi aplikacemi s ma-
lovanym dekorem s chodskou tématikou. Strom se zachoval ve velmi
$patném stavu, chybi porcelanové aplikace a barevna dekorace je po-
Skozena.

Velikost: v. cca 100 cm (strom), v. cca 300 cm (sloup)

Pravoslav Rada, Keramika: Mald retrospektiva. 1948-1988 (kat. vyst.), Hluboka nad Vlta-
vou 1988; Soukromy archiv Jindfisky Radové.

22

Kvétina, 1987

Lokalizace: aredl sidlisté Ruské ambasady, Schweigerova, Praha 6
Autor: |. Radova, P. Rada, architektonicka spoluprace S. Franc

Popis: Plastiku tvoril silny stvol, ke kterému se pripojovaly polokoule
symbolizujici kvét rostliny. Dilo bylo umisténo v centralni ¢asti sidlisté,
mezi obytnymi budovami. Plastika pravdépodobné zanikla.

Velikost: v. 180 cm

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1985, Praha 1985, s. 104; Spo-
luprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1987, Praha 1987, s. 90; Soukromy
archiv Jindfisky Radové.

Obr. 28 Dekorace atria $koly v Kozinové ulici, 1985. Foto:
Archiv Jindfisky Radové
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Pohadkovy ptak, 1987-1988

Lokalizace: atrium zakladni skoly, §panie|ova 1111, Praha 17

Autor: P. Rada, architektonicka spoluprace J. Stasek

Popis: Atrium zékladni Skoly dekoruje keramicka plastika stylizované-
ho ptéka na vélcovém soklu. V roce 1988 dilo doplnily dvé keramické
Zardiniéry, které se v3ak, na rozdil od zvitete, na misté jiz nenachézi.

Spoluprdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1987, Praha 1987, s. 89; Spolu-
prdce vytvarnika s architektem, prehled praci za rok 1988, Praha 1988, s. 120.
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Obr. 30 Pohadkovy pték v atriu skoly ve Spanielové ulici, 1987-1988. Foto: Pravoslav Rada, Milous RéZitka, Pravoslav Rada. Keramickd plastika, Hluboka
nad Vltavou 2003, s. 74
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SUMMARY

MONUMENTAL CERAMIC ART BY PRAVOSLAV RADA AND JINDRISKA RADOVA -
SELECTED PIECES IN PRAGUE

Ceramic art for the public space was commissioned continuously and on a nationwide scale throughout the forty years of
the existence of the Communist Czechoslovakia. The architecture of the Socialist Realism of the 1950s used prefabricated
terracotta elements on facades. In the 1960s, ceramics was in high demand for many abstract works, and later it was popular
in the figure art of the period following the Soviet invasion in 1968. Pravoslav and Jindfiska Rada enjoyed a key position in
this specialized field of monumental art.

They often worked together on structures for public spaces and this collaboration lasted for at least thirty years from the
late 1950s into the 1980s. Their work can be found all over the Czech Republic. Beside Prague, which is the focus of the
catalogue, it is possible to mention, for example: reliefs for a block of flats in Havifov (1959), fountain in Ostrava (1967),
fountain for a shopping centre in Brno - Jundrov (1978), relief at the shopping centre (1979) and fountain in front of the
chateau (1983) in Vlasim, or the assembly hall of the spa house Vesna in Janské Lézné& (1980). However, a big part of it was
created in and for Prague, and Prague architects were involved. The oldest known commission was to make lights and a relief
for the “House of Fashion” in the Wenceslas Square in 1957. At that time, the Radas were working on a series of objects
for the EXPO 58 exhibition in Brussels and these works later featured at the Czechoslovakia 1960 exhibition and the Rose
Garden of the Culture Park in Prague. In the 1960s, the couple worked mainly on reliefs for school buildings or other public
buildings. The same can be said about the 1970s. Work for the atrium of the Koospol building, built in the Brutalist vein,
was rather exceptional. The fountain and porcelain and ceramic structures of zoomorphic and geometrical shapes have not
survived, but we do know them thanks to an array of photos from that period. The Radas’ output was much appreciated in
the context of kindergartens. Simple motifs contrasted with a spectacular rendering of plastic art.

Katefina Pulcova, Veronika Pulcova, Zuzana Kfenkové Monumentélni keramické plastiky manZeld Radovych - prehled vybranych prazskych realizaci
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Véaclav Hradecky a restaurovéni jeho dila
Sursum corda ze sbirky Muzea uméni v Olomouci

Klara Schmidtova, Lubos Machacko
Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani

KLICOVA SLOVA secesni symbolismus - malifstvi pocatku 20. stoleti - poskozeni papirové podlozky - lakova vrstva -
autorské lokéIni Gpravy - temperova malba na papife - restaurovani

KEY WORDS art-nouveau symbolism - painting of the early 20* century - damage to paper underlay -
varnish layer - local adjustments - tempera painting on paper - restoration

VACLAV HRADECKY AND RESTORATION OF HIS WORK SURSUM CORDA FROM THE COLLECTIONS OF THE
OLOMOUC MUSEUM OF ART

The text presents the outcomes of comprehensive restoration of the painting Sursum corda (around 1909) by Véclav Hradec-
ky. The work underwent a detailed restoration survey followed by a comprehensive restoration process. Examination of Vaclav
Hradecky's estate, located at the Museum of Czech Literature, and identification of other Hradecky’s works with a similar
topic have made it possible to place the painting into a broader context of the author’s work.
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Uvod

Vaclav Hradecky (1867-1940) patfi k méné zndmym a opomenutym
malidm. Byvé zmifiovén predevsim v souvislosti s ¢eskymi umélci tvo-
ficimi v PafiZi na pocatku dvacatého stoleti. Publikované a vystavované
jsou predeviim jeho ilustrace reflektujici a kritizujici socialni problémy
a politické déni ve svété. Méné zndma je jeho maliiska tvorba z doby
po navratu z Pafize, kdy se v tématech vraci k vlasti a vyjevim z jeji his-
torie. K takovym vyjeviim patii obraz Sursum corda, ktery proel v roce
2018 komplexnim restauratorskym zasahem na pidé Fakulty restauro-
véani Univerzity Pardubice.!"!

Zivot a dilo Vaclava Hradeckého

Véclav Hradecky pochézel ze Svétlé nad Sézavou, kde se narodil roku
1867 jako nejstarsi syn z 3esti déti do rodiny obchodnika a méstského
radniho Josefa Hradeckého.!?! Po dokonéeni zakladniho vzdélani zacal
studovat na Uméleckoprimyslové 3kole v Praze u profesora Frantiska
Zeniska, odkud prestoupil na Akademii vytvarnych uméni. Za svych stu-
dii na Akademii, kdy prosel malifskou $kolou Frantiska Sequense a Vac-
lava Brozika, byla jeho dila vystavena v roce 1893 na svétové vystavé
v Chicagu a v roce 1896 ve Filadelfii.!*! Akademii absolvoval roku 1897.14!
V poslednich letech studii a pér let po nich se G¢astnil vystav Krasoum-
né jednoty!®! a byl ¢lenem spolku Ménes.!®!

V roce 1901 odesel Vaclav Hradecky do Parize, kde pobyval az do roku
1908.!7! Politicka atmosféra ve Francii té doby vyhovovala jeho umélec-
kému smysleni. Do PafiZe odchazelo mnoho anarchisticky orientova-
nych absolventt z Prahy a Vidné, ktefi se nechtéli vénovat pouze apo-
litické secesni tvorbé. Vaclav Hradecky zde bydlel se sochafem Josefem
Mafatkou v Hynaisové byvalém ateliéru na Montmartu!®! a pfatelil se
s Frantiskem Kupkou, ktery bydlel nedaleko.!’! Nepochybné na jeho
popud prispival svymi kresbami do satirického Casopisu L Assiette au
Beurre. Vytvoril dvé autorska alba publikovand ve dvou ¢islech v roce
1903 pod nézvem Vitézny moloch (La béte victorieuse) a Abdul Hamid
I1. aneb Tricet let vrazdéni (Abdul Hamid Il ou Trente ans d ‘assassinats)
a prispél svymi kresbami do dal3ich deseti ¢isel ¢asopisu.!™! Jeho ex-
presivni uhlové kresby glosujici socidlni a politické poméry doby jsou
hodnoceny jako nejlepsi dila z Hradeckého tvorby.

Po névratu do Prahy se Vaclav Hradecky pestal stykat s vytvarnou spo-
le¢nosti a sva dila nevystavoval. Tvofil v ateliéru na Nérodni tfidé pre-
dev3im olejomalby na témata z Ceskych déjin, pfedeviim z obdobi re-
formace. Podrobné se zabyval napfiklad tématem popravy na Staro-
méstském namésti roku 1621.1""l

Pozustalost se po smrti Vaclava Hradeckého dostala do sbirek Jifiho
Karéska ze Lvovic a dnes se nachazi v Pamétniku narodniho pisemnic-
tvi v Praze. V roce 1972 byla z této sbirky uspofddana posmrtné jeho
prvni samostatna vystava.l'?l V roce 2000 byly jeho karikatury sou-
¢asti vystavy Jaké to bylo? 20. stoleti ve francouzské karikature v Olo-

mouci.!!'V tomto roce bylo zaptj¢eno dilo Sursum corda na vystavu

1| Restaurovaly Veronika Klimszové a Kléra Schmidtové od kvétna do
srpna 2018 v rémci bakalaFské prace pod vedenim Mgr. art Lubose Ma-
chatka (vedouci Ateliéru restaurovani uméleckych dél na papiru a sou-
visejicich materilech) a Josefa Cobana, akad. mal. a rest. Podrobna do-
kumentace viz Kléra Schmidtovd, Restaurovdni souboru malifskych umé-
leckych dél na papiru (bakalaiska prace), Univerzita Pardubice, Fakulta
restaurovéni, Litomysl 2018, s. 147-214.

2| Vyznamni roddci a obcané, http://www.svetlans.unas.cz/index.
php?id=mestoRodaci#rodak3, vyhledano 8. 8. 2018.

3| V Chicagu byl vystaven obraz Vyjev ze selskych bojd. Marie Mzy-
kova a kol., Olomouckd obrazdrna (IV), Evropské maliFstvi 19. stoleti
z olomouckych sbirek, Olomouc 2016, s. 96-98.

4| Prokop Toman - Prokop Hugo Toman, Novy slovnik ¢eskosloven-
skych vytvarnych umélcd, 5. opr. vyd., Praha 2000, s. 377.

5| Vystavoval v letech 1896, 1897, 1900. Na vystavé roku 1897 vysta-
voval Studie ze Zidovského mésta a list z cyklu Dédictvi pariji. Viz Mzy-
kova a kol. (pozn. 3), s. 96-98.

6| Byl denem dva roky (1898-1900). Seznam &lenG SVU Manes,
http://www.svumanes.cz/spolek/seznam-clenu, vyhledano 8. 8. 2018.

7| Pavel Chalupa - Raymond Bachollet - Michel Dixmier, At zhyne
stary, podly svét!: svét pred sto lety ocima francouzskych a ceskych vy-
tvarnikd v PafiZi: katalog vystavy uspofddané ke 100. vyro¢i zaloZeni
L'Assiette au Beurre, Vysoké Myto 2001, s. 56-57.

8| Mzykova a kol. (pozn. 3), s. 96-98.

9| Chalupa - Bachollet - Dixmier (pozn. 7), s. 56-57.

10 | Ibidem.

11| Mzykové a kol. (pozn. 3), s. 96-98.

12| Chalupa - Bachollet - Dixmier (pozn. 7), s. 56-57.

13 | Vyznamniroddciaobéané, http://www.svetlans.unas.cz/index.php?
id=mestoRodaci#rodak3, vyhledano 8. 8. 2018.
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Kridla slavy v prazském Rudolfinu.I" V roce 2001 probéhla vystava
v Olomouci s nazvem PafiZskd bohéma Vdclava Hradeckého. Ve stej-
ném roce bylo dilo Vaclava Hradeckého zastoupeno také na vystavé
Sen o fi8i krdsy v Praze.!"! Politické karikatury Hradeckého byly v roce
2001 prezentovany na vystavé At zhyne stary, podly svét ve Vysokém
Myté a na vystavé 100 ans de | Assiette au Beurre ve Francii v PafiZi.|"!
Naposledy byly kresebné nacrtky Vaclava Hradeckého z prvni svétové
vélky vystaveny v ramci kratkodobé vystavy Nérodni galerie Pravda vi-
tézi(vd)! Obrazy nejen z ceskych déjin, ktera souvisela s vyro¢im vzniku
Ceskoslovenska.!"!

Sursum corda - vznik obrazu v souvislostech

Malba s ndzvem Sursum corda, v piekladu Vzhiru srdce, vznikla pravdé-
podobné po navratu Vaclava Hradeckého z Pafize, tedy kolem roku
1909.!"8! Dilo patfi do majetku Muzea uméni v Olomouci, kam preslo
v roce 2004 ze sbirky Patrika Simona, ktery ho zakoupil roku 1999 ve

staroZitnostech v Praze.!"!

Zobrazuje postavu Choda stojiciho na stréZi na okraji lesa. Muz v dlou-
hém kabétu je opfen o lezici kmeny a hledf, odvracen od divéka, se sklo-
penou hlavou do dali. Pfes rameno mé typickou chodskou zbrari - kosu
s rovnou Cepeli. Malba je strohd, ma jasnou kompozici a tlumenou, té-
méF monotdnni barevnost. Pfesto, nebo snad pravé proto maze na di-
véka pisobit monumentalnim dojmem. Lze v ni spatfovat metaforu sily
lidského ducha zosobnéného chudym venkovanem, odhodlanym hajit
sva prava se zbrani v ruce.

14| Mzykové a kol. (pozn. 3), s. 96-98.
15| Vyznamni roddci a obéané (pozn. 13).
16 | Chalupa - Bachollet - Dixmier (pozn. 7).

17 | Vystava ve Veletrznim palaci v Praze se konala od 24. 10. 2018 do
3.2.2019.

18 | Marie Mzykova a kol., Kidla sldvy: Vojtéch Hynais, cesti Patizané
a Francie. Dil I, II. Praha 2000.

19 | Mzykové a kol. (pozn. 3), s. 96-98.

Obr. 1 Vaclav Hradecky, Sursum corda, stav dila pfed restaurovanim. Foto: Klara Schmidtova, Veronika Klimszova
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Obraz o velikosti 955 x 1370 mm je v pravém dolnim rohu signovany
inicidlami ,V.H.” s pfipisem ,zkizza k cyklu: Sursum corda”. V literatufe
se objevuje zminka o pétidilném cyklu velkoformétovych uhlovych kre-
seb nesoucich tento nazev. Podle jedné z téchto kreseb byl Gdajné
obraz Sursum corda namalovén.!?! Cyklus se do roku 2003 nachéazel ve
sbirkach Uméleckopramyslového muzea, odkud presel do soukromého
vlastnictvi.|?'!

Obr. 2 Vaclav Hradecky, Sursum corda, stav dila pfed restaurovanim, rub. Foto: Klara
Schmidtova, Veronika Klimszova

Na zakladé prazkumu dél Véaclava Hradeckého uchovavanych v Pamét-
niku ndrodniho pisemnictvi bylo zjisténo, Ze diskutovana malba je sama
o sobé pravdépodobné také pripravnym dilem, a to k obrazu Chodskd
strdZ nachézejicimu se v t&chto sbirkéch. Chodskd strdz (olejomalba
na plétn&, 770 x 1160 mm) obsahuje stejny motiv jako obraz Sursum

corda, pouze s nékolika malo zménami v kompozici dila. Nejvyrazné;jsi
zménou je za¢lenéni dvou postav do levé ¢asti dila. Zde jsou znédzornény,
jak se zady k divakovi opiraji o kmen padlého stromu. Autor také pro-
ved| zménu v osvétleni celé scény. Na postavu Choda dopada slunce

z levé strany a toto bocni nasviceni zdiraziiuje soustfedény vyraz

Obr. 3 Vaclav Hradecky, Chodskd strdZ. Foto: Klara Schmidtova, Veronika Klimszova

20 | Mzykova a kol. (pozn. 18).

21| Emailové korespondence s Petrem Stemberou (kurator sbirky pla-
kat a obraz(i, Umé&leckoprdmyslové muzeum v Praze, 17. listopadu 2,
110 00 Staré Mésto), dne 16. 7. 2018, zéznam elektronické komunikace
v drZeni autorky.
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obli¢eje a modelaci rukou sepjatych na zbrani. Propracovanost oblak
v pozadi je potlacena na dkor hlavni postavy. Méné vyznamné malii'ské
zmény nalézame v partiich kmend, kament a nohou postav. Malba se
vyznacuje svizn&j3im, jist&jsim a také expresivnéjsim podanim s vyuzi-
tim past6znich nanost barev, nez jaky Ize pozorovat u obrazu Sursum
corda. Barevnost v odstinech sépie je v3ak jesté tlumengjsi.

Obr. 4 Vaclav Hradecky, studie k obrazu Chodskd strdz 10 752. Foto: Kléra Schmidtova,
Veronika Klimszové

Bk W . 1 e A
Obr. 5 Vaclav Hradecky, Studie sedlaka v koZichu. Foto: Klara Schmidtova, Veronika Klim-
szova
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Ve sbirkach Pamétniku narodniho pisemnictvi se nachazi jesté dalsi
maliskd studie k tomuto dilu. Studie oznadend jako Chodskd strdz -
studie k obrazu 10 752 (olejomalba na pl4tng&, 480 x 700 mm) je kom-
pozi¢né témér totozna s obrazem Chodskd strdZ, je vsak méné propra-
covana, tvary a objemy jsou vice strohé a rukopis méné expresivni. Ve
stejnych sbirkach Ize také najit kresbu oznacenou jako Studie sedldka
v koZichu. ]de o kresebnou studii provedenou tuzkou na papite, zobra-
zujici sedlaka v koZichu a holinkéch, s rukama poloZenyma na rukojeti
zbrané - rovné kosy, spocivajici mu na levém rameni. V pravém hornim
rohu papiru se nachazi samostatné detailnf studie rukou. Tato kreseb-
né skica slouZila s nejvétsi pravdépodobnosti jako studie k vy3e disku-
tovanym malifskym dildm.

Prizkum a restaurovani obrazu Sursum corda
Metodika prazkumu

Obraz byl pred zapocetim restaurgtorskych praci podroben dtkladné-
mu restauratorskému prizkumu vyuZivajicimu standardnich neinvaziv-
nich a invazivnich metod.!??! Dilo bylo podrobné fotograficky zdoku-
mentovano, byl proveden neinvazivni priizkum v dennim rozptyleném
svétle, razantnim bo¢nim nasviceni,!! UV luminiscenci!?*! a infrater-
vené reflektografii.!?*! Dale byly provedeny kontrolni stéry mikrobiolo-
gického napadent, jejichZ vysledek byl negativni.|?!'V ramci prizkuma
bylo provedeno méfeni pH papirové a textilni podlozky, dale zkousky
rozpustnosti barevnych vrstev na laku, bez laku a samotného laku.
Prizkum z odebranych vzorki pomohl stanovit vlékninové sloZeni
papirové a textilni podlozky dila, a dale byla provedena stratigrafie
barevné vrstvy, identifikace lakové vrstvy a typu lepidla u druhotnych
vyspravek na dile. V ramci chemicko-technologického prazkumu byly
vyuzity metody optické a skenovaci elektronové mikroskopie (SEM),
skenovaci elektronové mikroskopie s prvkovou mikroanalyzou (SEM/
EDX), vybarvovaci zkousky a opticka mikroskopie a infra¢ervend spek-
trometrie (FTIR).!?’!

Interpretace vysledkd prizkumu

Dilo bylo vytvoreno na papirové podloZce vy3si graméze do 250 g/m?.
Papir obsahuje dfevovinu a hadrovinu z lykovych vléken. Papirové pod-
lozka byla podlepena pomoci klihového adheziva fidce tkanym textilem
obsahujicim lykova vlakna, pravdépodobné Inéna. Textilni podlozka
byla napnuté na drevény napinaci neklinovatelny rém se stfedovou pfic-
kou. Na bok ramu byla pfichycena pomoci nyni jiz zna¢né zkorodova-
nych hrebika.

Dilo bylo po obvodu lemovano ¢ernym pruhem papiru o Sice 7 cm, ktery
plnil estetickou funkci zdobného ramu a zaroveii zajistoval soudrznost
okrajd papiru s textilem. Pruh byl pfilepen klihem pfiblizné 1 cm pies
malbu z lice, dale zakryval bok s textilem a pfesahoval na rub it napi-
naciho ramu. Malba a lak presahovaly na nékterych mistech z lice dila
pfes ¢erny obvodovy lem. Lze se tedy domnivat, Ze ordmovani ¢ernym
pruhem z papiru zhotovil autor dila Vaclav Hradecky.

22 | Podrobné vysledky restauratorského prizkumu véetné pfiloh che-
micko-technologickych analyz viz Kléra Schmidtova, Restaurovdni sou-
boru mali¥skych uméleckych dél na papiru (bakaléFska préce), Univerzita
Pardubice, Fakulta restaurovéni, Litomy3l 2018, s. 147-214.

23| Pro fotografovéni obrazu v dennim svétle byl pouzit fotoaparat
Canon EOS 70D s objektivem EF-S 17-85 mm.

24 | Obraz byl fotografovany fotoapardtem Canon EOS 70D s objek-
tivem EF-S 17-85 mm bez pouziti filtru. Jako zdroj UV zéfeni slouZily
UV lampy s trubicemi znacky Philips 18W (typ trubice Philips TL-D18 W
BLW s rubinovym sklem; vinov4 délka cca. 370 nm).

25 | Obraz byl snimén kamerou pro IR Electrophysic Micron Viewer,
model 7290A s pouZitim IR filtrd o A 1000nm a 1300nm.

26 | Stéry pro mikrobiologickou analyzu byly odebrény z lice i rubu
obrazu sterilni vatovou tycinkou. Castice byly kultivované po dobu péti
dni pfi laboratorni teploté na Zivné pid& MALT. Po kultivaci byly kolo-
nie mikroorganizm@ preotkovany na dal3i Zivnou pidu a identifikovany
pomoci makroskopickych a mikroskopickych morfologickych znakd. Mik-
robiologickou analyzu vyhotovila Ing. Marcela Pejchalové, PhD.

27 | Chemicko-technologicky rozbor odebranych vzorki vyhotovila Ing.
Petra Lesniakova, Ph.D. na Katedie chemické technologie Fakulty res-
taurovéni Univerzity Pardubice.
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Malba byla pouze lokélné (v misté oblohy) podloZena podkladovym na-
térem obsahujicim olovnatou bélobu. V nékterych ¢astech dila prosvi-
tala samotnd papirova podlozka, napfiklad v mistech rukojeti kosy, po-
vrchu kmend, stromd ¢i kamend. Prizkum v infracervené reflektografii
nezjistil Zadnou podkresbu. Dilo bylo vytvoreno s nejvétsi pravdépo-
dobnosti technikou temperové malby, u které v3ak neni vylou¢ena
olejova slozka. Zkousky v mistech bez lakové vrstvy prokazaly mirnou
rozpustnost destilovanou vodou.

Povrch malby byl velmi nepravidelné pokryty lakovou vrstvou. Pomoci
infracervené spektrometrie byl zjistén lak pravdépodobné na bazi 3e-
laku. Lak prokazoval oranZovou UV fluorescenci. Na lakové vrstvé se
nachazela lokalné nanesend barevna vrstva viditelnd nejlépe pod UV
svétlem. Tato vrstva neprokazovala rozpustnost ve vodé, ale velmi
dobfe se rozpoustéla v isopropylalkoholu. Byla tedy s nejvétsi pravdé-
podobnosti provedena olejovymi barvami. Lokélné nanesena barevna
vrstva na laku nezakryvala zadné defekty v dile, a proto se Ize domni-
vat, Ze by se mohlo jednat o pozdéjsi autorskou Gpravu. Nejednalo se
o razantni zmény kompozice, ale pouze o barevné doplnéni, sceleni ¢i
zpfesnéni detaill. Autorstvi se nepodafilo potvrdit ani vyvrétit, proto
v ramci dal3ich restauratorskych praci zGstala vrstva zachovana.

Obr. 7 Detail druhotného zasahu na laku v UV luminiscenci.
Foto: Klara Schmidtova, Veronika Klimszova

Obr. 6 Vaclav Hradecky, Sursum corda, snimek dila v UV luminiscenci, stav pied restaurovanim. Foto: Klara Schmidtov4, Veronika Klimszova

Dalsi typ druhotnych zésaht byl objeven pod lakovou vrstvou v mis-
tech defektl v papirové podloZce dila. Byly zde viditelné kiidové tmely
s naslednou retusi. Mista téchto zasaht byla z rubu pfilepena k textilni
podloZce adhezivem identifikovanym v chemicko-technologickém pri-
zkumu jako chloropren, ktery se obecné zacal vyuzivat ve 30. letech 20.
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stoleti.|? Z&sahy byly dobfe patrné v razantnim bo¢nim nasviceni dila
a podrobnéjsi mapovani trhlin v papirové podloZce bylo mozné provést
z rubu dila po sejmuti textilniho podlepu. Pokud predpoklddédme, Ze
dilo lakoval jeho autor, patfilo by autorstvi téchto zasaht také jemu.

28 | Vratislav Duchacek, Polymery: vyroba, viastnosti, zpracovdni, pou-
Ziti, Praha 2006, s. 19.

29 | Hodnota se pohybovala kolem 4 pH.

30 | Adhezivum bylo identifikovdno pomoci elektronové mikroskopie
s prvkovou mikroanalyzou (SEM/EDX) a srovnanim FTIR spekter.

Obr. 8 Mapovani trhlin v papirové podlozce. Foto: Veronika Klimszova

Vyhodnoceni stavu dila

Za nejvaznéjsi poskozeni dila bylo mozné oznacit zna¢nou deformaci
papirové podlozky, jeji lokalni ztraty a velmi 3patnou adhezi k textil-
nimu podlepu, napnutému na ram. Textilni podlep papirové podlozky
dila prokazoval taktéz tvarovou deformaci, dale zkiehla textilni vldkna
a velmi nizké pH.!?! Textilni podlep jiz neplnil svou nosnou funkci
a jeho stav byl vyhodnocen jako nevyhovujici. Bylo rozhodnuto pfistou-
pit k jeho odstranéni a adjustazi malby na papiru na nové Inéné platno.
Originalni napinaci ram napadeny dfevokaznym hmyzem nevyhovoval
jiz své funkci. Bylo tedy zvoleno jeho nahrazeni novym, na miru zho-

vy

tovenym napinacim ramem se stfedovou pfitkou a moZnosti vyklino-

vrovew

véni. Dal3i vyrazné poskozenou &sti obrazu spojenou s jeho diivéjsi,
pravdépodobné pivodni adjustazi byl obvodovy lem z ¢erného papiru,
znacné znedistény a mechanicky poskozeny trhlinami nebo ztratami
materialu. Lokalné byl lem druhotné vyspraven lepici paskou a adhe-
zivem chloropren.!3! Vzhledem k vy3e popsanému a s pfihlédnutim
k nutnosti sejmuti dila z rimu a provedeni jeho nové adjustace, bylo
rozhodnuto po konzultaci s kuratorkou sbirek nahradit obvodovy lem
novym.

Obr. 9 Detail druhotného zasahu - tmel s retusi v misté trh-
liny v papiru. Foto: Klara Schmidtova, Veronika Klimszova
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Co do poskozeni malby se nejzavaznéji projevovala fada mechanickych
defektd povrchu, zejména jeho praskliny a ztraty v dolnim a hornim
celém povrchu malby se pak nachazela nepravidelnd, pravdépodobné
Stétcem nanesend vrstva zazloutlého a ztmavlého laku, ktery misty
vytvofil stékance. V lakové vrstvé bylo mozné na mnoha mistech loka-
lizovat neistoty ve formé drobnych ernych tecek. Zména barevnosti
lakové vrstvy negativné ovlivnila estetické vyznéni obrazu, a proto byla
feSena otdzka moZnosti jeho ztenceni, s ohledem na pravdépodobné

autorské upravy nachazejici se na lakové vrstvé.

Obr. 10 Stav dila pied restaurovanim v razantnim boénim nasviceni. Foto: Klara Schmidtovd, Veronika Klimszova

Postup restaurovani

Postup restaurovani obrazu Sursum corda byl stanoven na zékladé po-
drobného restaurgtorského prizkumu, vyhodnoceni stavu dila a byl
prabézné konzultovan s kuratorkou sbirky Muzea uméni v Olomouci
Mgr. Helenou Zapalkovou Ph.D.

Vzhledem ke skute¢nosti, Ze barevna vrstva i pres vyznamnou defor-
maci papirové podlozky nejevila znamky uvolnéni od podkladu, nebylo
nutné provadét prekonsolidaci a bylo mozné pfistoupit k sejmuti obra-
zu z napinactho rému. Ze zadnich stran a z bokd list ramu byl nejprve
mechanicky pomoci 3pachtle a parového skalpelu sejmut obvodovy
pruh cerného papiru. Poté bylo z ramu demontovano platno. V mis-
tech spodnf listy, kde bylo platno k rému pfilepeno pomoci chloro-

Obr. 11 Detail poskozeni pravého dolniho rohu. Foto: Klara
Schmidtova, Veronika Klimszova
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prenu, muselo byt toto druhotné adhesivum aktivovano tepelnou 3pa-
chtli a poté odstranéno mechanicky. Po sejmuti dfevéného napinaciho
réamu byl rub platna oistén muzejnim vysavaéem od silné vrstvy pra-
chového depozitu a pozerkd dievokazného hmyzu.

Nevyhovujici textilni podlep byl nepravidelné pfichycen klihovym ad-
hezivem k papirové podloZce malby. K jeho odstranéni do3lo mecha-
nicky po namékéeni adheziva teplou parou. Po zkouskach odstrafiova-
ni textilniho podlepu zvolenym zplisobem nedochézelo vlivem vihkosti
k Zadnym zménam v barevné vrstvé a béhem procesu byl stav dila pri-
bézné kontrolovan. Pri provadéni oprav papirové podlozky byl v mi-
nulosti jako adhezivum pouZit jiz zminény chloropren. Na takovych
mistech muselo byt adhezivum namékéeno pomoci obkladu z toluenu
v buni¢ité vaté a poté mechanicky odstranéno.

Obr. 13 Stav rubu dila po sejmuti textilniho podlepu. Foto: Klara Schmidtova, Veronika
Klimszova

Po odstranéni textilniho podlepu dila bylo pfistoupeno k docisténi
rubu papirové podlozky od zbytkl klihového adheziva. Cisténi probi-
halo opét za tepla a vlhka pomoci parového skalpelu, kovové 3pachtle
a vatovych smotkd. Zvlhéené misto bylo vzdy po vycisténi lokdIné zati-
Zeno. Teprve po sejmuti textilni podlozky bylo mozné v plné miie zma-
povat trhliny a defekty v papiru. Trhliny byly z divodu dal3i bezpe¢né
manipulace s dilem zajistény prouzky z japonského papiru Tengujo
18 g/m?, pipevnénych pomoci Tylose MH 6000.

Po zajisténi trhlin bylo dilo otoceno licem nahoru a cernd obvodové
paska byla odstranéna i z obvodu dila. Pod ni byla objevena barevna
vrstva bez lakové vrstvy, kterd jinak pokryvala vétsinu malby. Na téch-
to mistech byly otérem provedeny zkousky rozpustnosti, které proka-
zaly mirnou citlivost na vodu.

Lakova vrstva nebyla z povrchu obrazu odstranéna, ale pouze opatrné
ztenovana lokalné v mistech stékanct a nepravidelnych nebo silnych
ztmavlych nénost. Ztendovéni probihalo pomoci etanolu a acetonu,
tedy rozpoustédly, ktera se nejlépe osvédcila béhem predchozich zkou-
Sek rozpustnosti. Acetonem byly namékéeny i necistoty ve formé Cer-

Obr. 12 Stav platna po sejmuti ramu - detail. Foto: Klara Schmid-
tovd, Veronika Klimszova
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nych tecek, nachézejicich se v lakové vrstvé a po namékéeni byly od- 31| Hofetnaté a vipenaté ionty v obohacené vode by mély zajstit

. . . ., , . vytvoreni alkalické rezervy. Viz Michal Durovi¢ a kol., Restaurovdni a
straneny meChakay skalpelem. Ztentovani lakové vrstvy a odstrafio- konzervovdni archivalii a knih, Praha - Litomy3| 2002, s. 214-218.
vani drobnych necistot si vyZadovalo vysokou miru pozornosti a prd-

vy iy . o , 32| Mirnym navlhéenim papirové podlozky z rubu dila nedochazelo
béZnou kontrolu procesu pOd UV zafenim, a to z divodu VYSkth lo- pii odstrafiovani textilniho podlepu k Z&édnym zm&nam v barevné vrstvé

kalnich, pravdépodobné autorskych malifskych zasahd na lakové vrstvé. ~ malby a podiadu.

Obr. 14 Stav dila pred ztenéenim laku, detail neéistot v laku. Foto: Klara Schmidtova,
Veronika Klimszové

Obr. 15 Stav dila po ztenéeni laku. Foto: Klara Schmidtova, Veronika Klimszova

Vzhledem k velmi nizkému pH papirové podlozky doslo k odkyseleni
2% MMMK (methoxymagnesiummethylkarbont) v metanolu. Odky-
selovaci latka byla aplikovana na rub dila ve dvou nanosech nast¥ikem
pomoci air brush. Po kontrolnim méreni, kdy se pH zvedlo pfiblizné
o 1 stupen, bylo dilo odkyseleno je3té jednou. Kone¢né hodnota se po-
hybovala kolem 6 pH. Aby nedoslo k poruseni barevné vrstvy a pod-
kladu dila, bylo pH dale zvy3eno pouze piidanim obohacené vody o va-
penaté a hofenaté ionty!! do adheziva pro skeletaci dila.

Pro adjustaz malby na novou nosnou podlozku bylo pfipraveno nové
Inéné husté tkané platno, které bylo vysrazeno horkou vodou, vyZehleno
a vypnuto na rozmérové vétsi pomocny napinaci ram. Z obou stran bylo
postupné nateno tenkou vrstvou smési z pSeni¢ného skrobu a 4%
Tylose MH 6000 v obohacené vodé o vépenaté a hore¢naté ionty
v poméru 2:1. Platno bylo ponechano ve vodorovné poloze do Gplného
vyschnuti.
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PFed pristoupenim ke skeletizaci dila do3lo k ochrannému zajisténf trh-
lin z lice pomoci prelepd z japonského papiru Tengujo 18 g/m? a 2%
Tylose MH 6000 a docasné zajistovaci prelepy z rubu byly sejmuty.
Papirové podlozka dila byla z rubové strany Setrné vlhéena do mirné-
ho provihnuti pres textilii Sympatex pomoci navlhéenych filtra¢nich
papird (520 g/m?. Nasledné byl na rub dila aplikovan nétér lepici
smési z p3eni¢ného Skrobu a 4% Tylose MH 6000 v obohacené vodé
o vépenaté a hofe¢naté ionty v poméru 2:1. Zvolené adhezivum se
tradi¢né pouziva pro skeletizaci papirové podlozky a Ize jej snadno
odstranit mirnym navlhéenim.!32l Okraje dila byly natfeny disperznim
lepidlem KLUG, aby byla zajisténa dostate¢nad adheze a nedoslo ¢a-
sem v téchto mistech k odlepeni a poskozeni dila. Dilo bylo poloZeno
rubem dolG na nové pfipravené platno a pfihlazeno pres netkanou
textilii Hollytex 33 g/m?rukou a vale¢kem. Nasledné bylo pfikryto fil-
traénim papirem (520 g/m?), zatiZeno dfevénou deskou a ponechano
pod tlakem v lisu az do dplného vyschnuti dila za pribézné kontroly
a vymény prokladt z filtra¢niho papiru a Hollytexu.

Vét3i ztraty v papirové podloZzce byly doplnény vyspréavkami z pfedem
odlité zaténované papiroviny pomoci lepici smési z pSeni¢ného krobu
a 4% Tylose MH 6000 v obohacené vodé o vépenaté a hore¢naté ionty
v poméru 2:1. Mensi trhliny a ztraty byly vytmeleny smési papiroviny
v demineralirované vodé s pridavkem 2% Tylose MH 6000. Doplnénd
mista byla izolovédna natérem 2% Tylose MH 6000 v demineralizované
vodé. V mistech dopliikd a chybéjici barevné vrstvy byla provedena na-
podobiva scelujici retus. Originalni barevna vrstva dila byla izolovana

Obr. 16 Detail dolniho okraje pfed retusi. Foto: Kldra Schmidtova, Veronika Klimszovéa
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pivodnim lakem. Obraz Véclava Hradeckého plsobi dojmem olejo-
malby nejen kvdli lakové vrstvé, ale také diky pravdépodobné olejové
sloZce v temperové malbé. K dosazeni lesklosti a zéroveri opaknosti
retusi byly zvoleny na zakladé zkousek barvy Maimeri Restauro na bazi
mastixové pryskyfice s pfidavkem damarového laku (Lak Extra-Fine
Dammar Picture Varnish Lefranc Bourgeois) pro zavére¢né upraveni
povrchu do potfebného lesku.

Takto pripravené dilo bylo vyfiznuto z pomocného napinaciho ramu a vy-
pnuto na novy klinovaci rém o stejné velikosti, jakou mél ram pivodni.
Originalni obvodovy lem z ¢erného papiru nebyl navrécen vzhledem
k jeho rozsahlému mechanickému poskozeni, kdy doslo k jeho ztratdm
a rozdéleni do mnoha kusd, jak jiz bylo popsano ve vyhodnoceni stavu
dila. Jeho zpétnd adjustace by byla technicky i ¢asové naro¢na préce,
tudiz bylo po konzultaci s kuratorkou sbirek zvoleno nahrazenf origi-
nélntho lemu novym. Ten byl vyroben z neutrélniho papiru o gramazi
90 g/m? zat6novaného ¢ernou tusi aplikovanou néstfikem pomoci air-
brush k docileni ¢erného matu. Pasy byly po obvodu dila pfilepeny 5%
roztokem Klucelu G v demineralizované vodé a pfizehleny vyhfivanou
$pachtli. K bokdm list napinaciho ramu s textilem byl pouZit jako ad-
hezivo Akrylkleber 498 HV. Identifika¢ni Stitky byly z pdvodniho napi-
nactho rému premistény na novy.

Obr. 17 Aplikace nového obvodového lemu. Foto: Klara Schmidtovd, Veronika Klimszové
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Obr. 19 Stav dila po restaurovani - rub. Foto: Klara Schmidtova, Veronika Klimszovéa
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Zaveér

Obraz Sursum corda s namétem chodské straze je malitské dilo Vac-
lava Hradeckého z obdobi, kdy se fyzicky i tematicky vratil ke své
vlasti. Dilo se podafilo v rémci uméleckohistorického vyzkumu pred res-
taurovanim zafadit do $irsich souvislosti autorovy tvorby na zakladé
identifikace dalSich dvou obrazt a jedné kresebné skici stejného na-
métu ve sbirkach Pamatniku narodniho pisemnictvi. Pomoci srovnéani
téchto dél bylo mozné studovat tvirci proces Vaclava Hradeckého od
samostatné studie postavy pres komponovani celé scény, variant na-
svétleni, hledani barevnosti a celkového vyrazu. Na zékladé vzajemné-
ho srovnani kompozic namétu a malifského provedeni se nabizi hypo-
téza, Ze by mohl byt obraz Sursum corda pfipravnym dilem k obrazu
Chodskd strdz.

Dal3i droverfi vhledu do malifovy tvorby poskytl neinvazivni a invazivni
restauratorsky prazkum obrazu Sursum corda. Bylo zkoumano materi-
alové sloZeni dila a ur¢ena technika malby - pravdépodobné tempero-
va s moznosti obsahu olejové slozky. Objevené druhotné Gpravy malby
na lakové vrstvé provedené technikou olejové malby naleZi pravdépo-
dobné k autorovym korekturam v ramci Gpravy kompozice, a proto
zlistaly béhem restaurovani zachovény.

Bylo provedeno podrobné zmapovéni a dokumentace poskozeni dila
a na zékladé jeho vyhodnoceni byl stanoven restauratorsky postup.
V ramci restaurovani bylo nutné vyfesit predeviim nevyhovuijici stav
papirové podlozky dila, ze které byl sejmut stary textilni podlep a adhe-
zivum a dale byla ocisténa, odkyselena, vyrovnana, a doslo k adjustaci
dila na novou textilni podlozku. Ztraty papiru byly doplnény. Vypnutim
na novy napinaci ram bylo dilo vyrovnéno a do budoucna byla zajisténa
moznost Gpravy tenze platna pomoci klinovaciho ramu. V neposledni
fadé byla feSena otézka estetického pisobeni dila, které znacné zne-
hodnocoval ztmavly lak obsahujici necistoty a drobné ztraty ve vrstvé
malby. Tyto nezadouci zmény v dile byly eliminovany lokélnim ztence-
nim laku a drobné ztraty malby byly sceleny retusi v rdmci estetického
pasobeni celku. PGvodni ¢erny obvodovy lem dila byl z divodu velmi
rozséhlého mechanického poskozeni nahrazen novym.
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SUMMARY

VACLAV HRADECKY AND RESTORATION OF HIS WORK SURSUM CORDA FROM THE COLLECTIONS OF THE
OLOMOUC MUSEUM OF ART

The article presents the restoration process of the painting Sursum corda from the collections of the Museum of Art in
Olomouc and its inclusion into a wider context of the author’s work. The author, Véclav Hradecky (1867-1940), is a painter
known mainly for his illustrations criticizing social problems and politics in the world in the early twentieth century. The
painting Sursum corda belongs to the period after Hradecky returned from Paris where he had lived and worked from 1901
to 1908.

The theme of the painting Sursum corda is a quarding man from a group of people called Chodové, who were supposed to
protect the land border between Bohemia and Bavaria. The man is wearing a typical coat and holding a scythe. He is leaning
aqgainst a log and watching the countryside.

Two more similar oil paintings called Chodskd strdz (Chodové on guard) and Chodskd strdZ - studie k obrazu 10 752 (Cho-
dové on guard - a study for the painting 10 752) and a sketch Studie sedldka v koZichu (Study of a farmer in a fur coat)
were found in Hradecky's estate kept at the Museum of Czech Literature and compared to Sursum corda. The compositions
of all three paintings are almost identical with minor differences only, and the drawing of the man is obviously a sketch for
a painting. Based on the visual comparison of these works, the conclusion may be drawn that Sursum corda is a preparatory
work for the oil painting Chodskd strdz.

A detailed examination of the painting Sursum corda was carried out before its restoration, using standard non-invasive and
invasive methods. It focused on determining the condition of the work, extent and causes of damage, painting technique
and identification of other used materials. The painting was created on paper (250 g/m?), which was glued with an animal
glue adhesive to a thin canvas and stretched on a tensioning wooden frame. Strips of black paper were used instead of
a classical frame. The painting technique was presumably tempera, maybe with some oil addition. The surface was covered
with a varnish layer based on shellac and on the top of the varnish layer there appeared paint changes undertaken with oil
painting. Another type of secondary repair was discovered on the back side of the paper underlayer.

The most serious damage to the work was the marked deformation of the paper underlayer, its local losses and the very poor
adhesion to the canvas with very low pH. During the restoration, it was necessary to solve especially the unsatisfactory con-
dition of the paper underlayer of the work, from which the old textile with the adhesive was removed. The underlayer was
then cleaned, de-acidified, flattened and adjusted to a new textile sheet. Spots where paper was missing were filled in and
the work was stretched on a new tensioning frame. Last but not least, the question of the aesthetic effect of the work, which
had been greatly degraded by darkened varnish containing impurities and minor losses in the painting layer, was solved.
These undesirable changes in the work were eliminated by local thinning of the varnish layer, and the minor losses of pain
were retouched. The original black edging of the work was replaced by a new one due to substantial mechanical damage.
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Prieskum a restaurovanie olejomalby na platne:
,Zimna krajina s hradom” od neznameho
nemeckého majstra

Alena Fecskeova, Lubo$ Machacko
Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani

KLUCOVE SLOVA | olejomalba - 19. storotie - krajina - Galerie Moderniho uméni v Roudnici nad Labem
KEY WORDS oil painting - 19% century - landscape - Gallery of Modern Art in Roudnice nad Labem

SURVEY AND RESTORATION OF THE OIL PAINTING ON CANVAS "WINTER LANDSCAPE WITH A CASTLE"
BY AN UNKNOWN GERMAN MASTER

This article is concerned with the restoration of the oil painting on canvas “Winter Landscape with a Castle” from 19* century
by an unknown German artist. The painting is now stored at the Gallery of Modern Art in Roudnice nad Labem. The first
part of the article discusses used examination methods and the second part describes the process of the restoration of the
painting.
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Uvod

Obraz ,Zimna krajina s hradom” inv. ¢&. 0742, ktory v s¢asnosti patri
do zbierky Galerie Moderniho uméni v Roudnici nad Labem, sa jej si-
¢astou stal pravdepodobne v roku 1910, kedy vyznamny zberatel ume-
nia August Svagrovsky daroval mestu viac nez 300 obrazov, aby mohlo
zriadit galériu. Na polest svojho zakladatela bola pomenovana Mést-
ska galerie Augusta Svagrovského.!"!

Obraz je priblizne datovany do 19. storocia a jeho autorom je neznamy
nemecky majster, ktory pravdepodobne Zil a tvoril na dneSnom Gzemi
Ceskej republiky, je totiz zndme, Ze August Svagrovsky bol velkym pod-
porovatelom a mecenasom ¢eskych a v Cesku tvoriacich umelcov.!?!

Obraz bol v pravom dolnom rohu v laku signovany jednoduchym mono-
gramom ,MK.”, av3ak ani v ramci uskuto¢neného prieskumu nebolo moz-

né presne urcit jeho autorstvo.

Restauratorsky zasah bol prevedeny na zaklade havarijného stavu obrazu

na Fakulte restaurovani Univerzity Pardubice v obdobi januar-august
2018.

1| Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem. Déjny galerie,
http://www.galerieroudnice.cz/d%C4%9Bjiny-galerie.html, cit. 20. 10.
2018.

1| Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem. August Svagrov-
sky, http://www.gqalerieroudnice.cz/august-svagrovsky.html, cit. 20. 10.
2018

Obr. 2 Monogram ,MK", nachadzajici sa v pravom dolnom ro-
hu. Foto: A. Fecskeova

Obr. 1 Zimna krajina s hradom, stav obrazu pred restauratorskym zasahom. Foto: A. Fecskeova
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Popis diela a jeho umelecko-historicka charakteristika

Vyjav na obraze zachytdva zasneZend krajinu so zricaninou hradu
v pozadi. Ide o typicky namet romantickej malby 19. storocia, ¢o do-
klad4 napriklad aj cyklus Karla Hynka Machy ,Hrady spatfené”, ale tieZ
séria pohladov na stredoveké hrady od Karla Postla. Na restaurovanej
malbe je v pozadi pravdepodobne zachytena zricanina hradu Helfen-
burg, tato domnienku podporuje fakt, Ze pri prieskume pri bo¢nom ra-
zantnom osvetleni bol na jednej z |i§ napinacieho rému najdeny nemecky
napis ,Eine Parthie!®! bei Helfenburg".

Samotny vyjav je Ciarou horizontu rozdeleny na dve priblizne rovnaké
¢asti, na Cast oblohy s dramaticky namalovanymi mrakmi, ktoré by mohli
predpovedat sneZenie a samotn( zasneZend krajinu. Krajinu maliar roz-
delil na dve Casti potokom, ktory vedie priblizne stredom obrazu a stréca
sa za vysokym brehom. Dominantou lave] strany obrazu je osamotena
usadlost scasti zakrytd stromom v popredi, s pravou ¢astou obrazu ju
spaja drevend lavka veddca ponad potok. Prava strana obrazu sa otvara
do okolitej krajiny, s Gzkym chodnikom vedicim k dal3im obydliam, nad
ktorymi sa ty¢i nejasny obrys zrdcaniny hradu. Jedinou $taféZou obrazu
je postava s naloZenym koSom smerujtca po chodniku smerom k obyd-
liam.

Popis stavu obrazu pred restaurovanim

Obraz sa pri prebrati nachadzal v havarijnom stave. Platno bolo uvolne-
né z napinacieho rdmu, v désledku ¢oho sa obraz celoplo3ne zvinil. Jeho
povrch bol pokryty mastnym a prachovym depozitom a zaZltnuty lak
vyrazne menil farebnost malby. Na rube obrazu sa nachadzalo niekolko
starSich zaplat (celkom pat o rozmeroch 53 x 16,5 cm; 21 x 19 cm; 5 x
4.cm; 6 x 5,5 cm a 5,3 x 4 cm), ktoré zaistovali trhliny v platne. Jedna
z va&ich trhlin, v tvare pismena U, v oblasti oblohy podlepend nebola,
je preto mozné predpokladat, Ze vznikla az po minulom reStaurator-
skom zésahu. Obraz bol po obvode prelomeny vnitornymi hranami na-

pinacieho ramu.

Farebna vrstva bola v miestach so silnej$im ndnosom vyrazne skrakelo-
vana. Podkladova vrstva sa v porusenych miestach drobila, jej stdrz-
nost aj adhézia k povrchu bola malé. To mohlo byt spésobené podie-
lom barytovej bieloby, ktord podklad obsahuje. Barytové bieloba méze
vplyvom svetla kriedovatiet.!*!

Platennd podlozka je velmi tenka s riedkym tkanim, preto podklad pre-
stapil aj na rubova stranu obrazu.

Restauratorsky prieskum

Pred restauratorskym zasahom bol prevedeny rozsiahly neinvazivny

a invazivny prieskum diela, ktorého ciefom bolo stanovit stav dochova-
nia obrazu, druh a rozsah poskodeni, pripadne ur¢it techniku malby

3| Druhé slovo napisu sa podarilo rozldstit az po pripomienke PhDr.
Zdefika Vachu, Ze by sa mohlo jednat o slovo ,Parthie”, ktoré bolo v néz-
voch krajinomalieb bezne pouZivané. Nésledné konzultdcia s Mgr. Petrom
Kopitkou (1. 10. 2020) potvrdila tento predpoklad.

4| Eva Simtinkové - Tatiana Bayerova, Pigmenty, Praha 2014, Biele
pigmenty s. 23-37.
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a niektoré z pouzitych materialov. Prevedend chemicko-technologicka
analyza pomohla blizsie ur¢it pouZité pigmenty. Met6dy prieskumu po-
uZité pri skimanf obrazu s podrobnejsie opisané v nasledujicej Casti.

Metédy prieskumu

Obraz bol podrobeny viacerym prieskumnym metédam a to ako neinva-
zivnym tak invazivnym. Z neinvazivnych metéd bolo pristipené k odfo-
tografovaniu diela v dennom rozptylenom svetle a razantnom bo¢nom
osvetleni.!’! Dal$ou neinvazivnou metédou pouZitou pri skdmani bola
fotografia UV luminiscencie obrazu.!®!

Pri invazivnom prieskume!”! obrazu pomocou optickej mikroskopie boli
pouZité vzorky odobraté z farebnej vrstvy a platna, tie boli skimané
pod optickym mikroskopom OPTIPHOT2-POL (Nikon, Japan) pri zvé¢-
Seni 50x, 100x a 200x v dopadajlicom aj prechédzajicom bielom svetle,
v UV Ziareni (330-380 nm) a modrom svetle (450-490 nm). Dalej boli
vzorky skdmané pod stereomikroskopom SMZ 800 (Nikon) pri zva¢seni
10x a 30x v bielom dopadajicom svetle.

Nasledne boli vzorky skimané pomocou rastrovacej elektrénovej mikro-
skopie s energiodisperznym analyzétorom (SEM-EDX). PouZitim tejto
metddy bolo uréené priblizné prvkové zloZenie vzoriek odobranych
z farebnej vrstvy. Analyza bola prevedend na elektrénovom mikroskope
MIRA 3 LMU (Tescan) s analyzatorom EDS (Bruker) a vyhodnotend
pomocou programu Quantax 2000 (Bruker).

Poslednym prieskumom bolo odobranie sterov pre mikrobiologickd
analyzu. Stery boli prevedené z licu aj rubu obrazu sterilnym vatovym
tampénom a odoslané na rozbor na Katedru biologickych a biochemic-
kych vied Univerzity Pardubice.!8! Castice zo sterov boli kultivované
po dubu piatich dni pri laboratérnej teplote na Zivnej péde MALT. Po
kultivacii boli kolénie mikroorganizmov preoctkované na dalSiu Zivnu
podu a identifikované pomocou makroskopickych a mikroskopickych
morfologickych znakov.

Vyhodnotenie prieskumov

Pomocou prieskumu pod bo¢nym razantnym osvetlenim sa zlepsila ¢i-
tatelnost napisu na jedenej z |3t napinacieho rému, ktory bol objaveny
pri mechanickom ¢isteni. Népis bol v nem¢ine a znel ,Eine Parthie bei
Helfenburg”. Népis pravdepodobne popisuje vyjav na obraze. V Cesku
sa nachadzajd dva hrady s nazvom Helfenburg, jeden v blizkosti Bavo-
rova a druhy u Ust&ku pri Litoméficich.

Vysledky mikrobiologického prieskumu ukazali zanedbatelné napadnu-
tie plesriou Aspergillus a spérotvornou baktériou Bacillus. V oboch pri-
padoch doslo po kultivacii na Zivnej pdde MALT k narastu jednej kol6-
nie.l°!

5| Pre odfotografovanie obrazu bol pouZity fotoapardt CANON EOS
60D s objektivom EF-S 17-85 mm.

6| Obraz bol odfotografovany fotoaparstom CANON EQOS 60D s ob-
jektivom EF-S 17-85 mm bez poutZitia filtru. Nastavenie: Av, denné svet-
lo, clona 8, 1SO 400. Ako zdroj UV Ziarenia sluZili UV lampy s trubicami
znatky Philips 18W (Trubica typ Philips TL-D18 W BLW s rubinovym
sklom; vinova dlzky cca. 370 nm, pouzitelné od 350 do 400 nm).

7| Chemicko-technologicky rozbor odobranych vzoriek vyhotovila Ing.
Alena Hurtova z Katedry chemickej technolégie Fakulty restaurovania
Univerzity Pardubice.

8| Mikrobiologickd analyzu vyhotovila Ing. Marcela Pejchalova, PhD.

9| Mikrobiologickd sprava, Ing. Marcela Pejchalové PhD, nepublikované.
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Obr. 3 Detail napisu na lidte napinacieho ramu. Foto: A. Fecskeova

Obr. 4 Nemecky napis najdeny na jednej z list napinacieho ramu. Foto: A. Fecskeova

Pomocou optickej mikroskopie vldkna, ktoré bolo najprv podrobené
Herzbergovej vyfarbovacej skaske a skaske fluoroglucinom sa podarilo
zistit, Ze materidlom platna je lan alebo konope, ¢o by zodpovedalo
dobrej pevnosti platna aj napriek pomerne riedkemu tkaniu.

Odobrané vzorky farebnej vrstvy boli po zhotoveni nébrusov skimané
pomocou rastrovej elektrénovej mikroskopie s energiodisperznym ana-
lyzatorom. Vysledky prieskumu ukazali, Ze podkladova vrstva je s naj-
vaSou pravdepodobnostou tvorena zmesou kriedy, barytovej a olov-
natej bieloby a bola prifarbena prirodnymi hlinkami - umbrou alebo
okrom. Podkladové vrstva bola pokryta naterom zinkovej bieloby, na
ktorom sa v oblasti oblohy nachadzala tenka transparentna vrstva tvo-
rena zmesou organickych latok a zinkovej bieloby s malym pridavkom
olovnatej bieloby. Modru farbu sa nepodarilo identifikovat, z ¢oho mé-
Zeme predpokladat, Ze sa jednad o farbivo - pravdepodobne indigo.
V prospech tejto tedrie hovori aj to, Ze pri stenovani lakovej vrstvy
nedoglo k reakcii modrého farbiva s pouZitymi rozpdstadlami (isopro-
panol) - indigo ma vysokd odolnost voti alkoholom.!"!

10 | Eva Siméinkova - Tatiana Bayerova. Pigmenty, Praha 2014, Modré
pigmenty s. 77-91
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Obr. 5 Nabrus vzorky odobranej z oblohy v bielom dopadajicom svetle. Foto: A. Hurtovd

Bliz3ie skiimanie monogramu MK. prinieslo pochybnosti o jeho pravosti,
pretoZe je mozné, Ze bol na dielo pridany aZ dodatocne. Lak, v ktorom
sa inicidly nachadzali luminoval pod UV Ziarenim do oranZova na rozdiel
od modrej luminiscencie laku pouZitého na celoplosné zalakovanie ob-
razu. Pri skdskach rozpustnosti bola odstranend mala ¢ast laku, v kto-
rom bol vyryty monogram. Nasledné preskimanie miesta pod prenos-
nou UV lampou ukazalo, Ze sa pod nim nachadzal lak pouZity pri ce-
loplo3nom lakovani obrazu.

Restaurovanie

Pred zahéjenim restauratorskych prac!'! bola vyhotovend podrobna fo-
todokumentécia stavu diela a vypracovany navrh na restaurovanie. N&-
sledne boli odobrané vzorky vlékien a farebnej vrstvy pre chemicko-
-technologicky prieskum, a potom bolo pristipené ku konsolidacii uvol-
nenych ¢asti malby 10% roztokom Paraloidu B72 v toluéne pomocou
Stetca, a to najmd v okoli trhlin a na hranach obrazu.

Dalsim krokom bolo o¢istenie povrchu malby od prachového depozitu
vo vode navlhéenym vatovym zémotkom. KedZe bol obraz pocas tohto
procesu stdle napnuty na rame postupovalo sa pri isteni velmi opatrne.
Po ocisteni obrazu boli jeho hrany prelepené dzkymi prizkami japon-
ského papiera (Kashmir, 11 g/m?), aby pri skladani obrazu z napinacie-
ho rému nedo3lo k poskodeniu farebnej vrstvy. Ako adhezivum bol pou-
Zity 5% roztok Paraloidu B72 v toluéne, prelepy boli zaZzehlené elektric-
kou vyhrievanou 3pachtlou cez silikénovy papier pri teplote cca. 63 °C.

Po zloZeni obrazu z ramu bol jeho rub otisteny najprv archivnym vysa-
vacom, latexovymi hubami Cleanmaster, skalpelom boli odstranené star-
Sie zaplaty a zvy3ky lepidla po zmakéeni vodou a gélom Laponite RD.
Po ocisteni rubu bol obraz priblizne 30 minGt nepriamo vlhéeny cez pa-
ropriepustnd textiliu Sympatex vlhkymi filtracnymi papiermi. Nasledne
bol vyrovnany za tepla na perforovanom nizkotlakovom stole.

Po vyrovnani obrazu boli vodou vlh¢enymi vatovymi zamotkami docis-
tené okolia trhlin, trhliny boli nasledne zaistené prelepmi z japonského
papiera, aby mohli byt z rubu odstranené posledné zvysky lepidla.

11| Restaurétorské prace boly prevedené pod vedenim Josefa Cobana,

akad. mal. a rest.
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Pre stencenie lakovej vrstvy bol pouZity isopropanol vybrany na zéklade
skaSok rozpustnosti organickych rozpistadiel. Premalby a retuse boli
odstranené pomocou zmesi terpentinu s etanolom v pomere 2:1 a me-
chanicky skalpelom alebo ihlou.

Obraz bol po stenceni lakovej vrstvy nazehleny na nové tenké lanové
platno, pomocnym adhezivom bola Beva 375 rozpustena v toluéne a la-
kovom benzine. Pre v&&iu stabilitu boli medzi platna, v oblasti trhlin,
vloZené zaplaty z japonského papiera (Kawashahi, 35 g/m?).

Straty vo farebnej vrstve boli vytmelené svetlym voskovo-Zivicnym tme-
lom s pridanim kriedy a pigmentu. Prebyto¢ny tmel bol odstraneny po-
mocou lakového benzinu a terpentinu, vietky tmely boli zaizolované
20% 3elakom v etanole, aby sa ich povrch neporusil pri lakovani a retusi-
ach. Obraz bol po napnuti na novy napinaci ram nalakovany lesklym da-
marovym medzi lakom Lefranc Bourgeois, riedenym terpentinom v po-
mere 1:1. Retude boli prevedené olejovo-Ziviénymi farbami Schmincke
Mussini. Pre zévere¢né lakovanie bol pouzity polo leskly lak Regalrez
1094 s malou primesou mikrokrystalického vosku Cosmoloid H 80 pre
zjednotenie retu3i a ich lepsie splynutie s okolitou malbou, lak bol na-
neseny striekanim pomocou air-brush.

Obr. 6 Detail sten¢ovania lakovej vrstvy. Foto: A. Fecskeova

Alena Fecskeova, Lubo$ Machatko Prieskum a restaurovanie olejomalby na platne: ,Zimna krajina s hradom” od nezndmeho nemeckého majstra
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Zaver

Prieskum a re3taurovanie prevedené na obraze ,Zimné krajina s hradom”
prinieslo nie len nové informécie o podlozke obrazu a pigmentoch, ktoré
maliar pri préci pouzil, ale tieZ nové poznatky, ktoré by v buddcnosti
mohli pomdct urcit autorstvo obrazu. V priebehu prieskumu sa poda-
rilo zistit, Ze na obraze je namalovany hrad s nazvom Helfenburg, ¢o
vyrazne z(Zilo pocet miest, ktoré by malba mohla zobrazovat.

Restaurovanie pomohlo zlepsit ¢itatelnost malby, opét odkrylo pévodné

farby a zabezpecilo, aby obraz mohol byt opét vystavovany verejnosti.
Verime, Ze informacie ziskané prieskumom a pri restaurovani diela po-
mozu blizsie identifikovat zobrazovany namet a jeho autora.

i i — 14 MEYDAN0I0) v

Obr. 7 Zimna krajina s hradom, stav po restaurovani. Foto: A. Fecskeova

Alena Fecskeovd, Lubo3 Machatko Prieskum a restaurovanie olejomalby na platne: ,,Zimna krajina s hradom” od nezndmeho nemeckého majstra
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Litomyslsky architektonicky manual.
Rozhovor s Annou Waisserovou

Vit Vecere, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani

Vyznamnou udélosti poslednich let na poli odborného studia
a popularizace moderni architektury v Litomy3li a jejim bliz-
kém okoli byla realizace Litomy3lského architektonického ma-
nudlu, zastiténého Méstskou galerii Litomysl. Pinasime roz-
hovor s Annou Waisserovou, odbornou garantkou projektu.

Zaénéme Gplné polopaté... Co je to Litomyslsky architek-
tonicky manual?

LAM je esko-anglickd webové databaze bezméla 150 staveb
a vefejnych prostranstvi v Litomysli a blizkém okoli, ktera za-
roveri slouZi jako mobilni privodce. Viybrané objekty jsou totiz
navazény na trasy sedmi stezek a Sestnacti vyletd. Jde tedy
o takovou praktickou architektonickou pfiru¢ku, kterou mo-
hou vyuZivat obyvatelé nebo névitévnici mésta nejen z domu
od potitace, ale i pfimo v terénu. Z toho divodu obsahuje
mimo texty a obrazovy doprovod taky fadu uZite¢nych infor-
maci a - Feknéme - ,dopliikd”, jako je pFesnd adresa, GPS
soufadnice, specificky kod kazdého objektu, audionahravky,
oznateni doma ,in situ” atd.

MENU

Stezky
Objekty
Prostranstvi
Architekti
Stavitelé
Stavebnici
Umélei

manual Obdobi

Litomysisky

architektonicky

O projektu
Aktuality
Kontakty

Co je cilem projektu?

Tak predevsim jsme chtéli nejsirsi vefejnosti zprostiedkovat
poznatky o stavebnim vyvoji mésta od roku 1900 do souas-
nosti, a to populdrné-nau¢nou formou atraktivni i co do vizu-
ality. Proto jsme si - mimo odbornych text( - hodné zakladali
na kvalitni sou¢asné fotodokumentaci, kterou s obrovskou
pedlivosti a citem pofidila Nikola Tlaskalové, a na unikatnich
historickych pohlednicich, které shromazdila sbératelka Lenka
Backova. Vizual pak ale predeviim zcelila moderni grafika od
plzefiskych autort Honzy Dienstbiera a Martina Buska. Tady
nemyslim jen web, ale i souvisejici tiskoviny, napriklad tisté-
ného mapového pravodce, placky nebo sérii pohlednic s mélo
znamymi detaily staveb.

Doufali jsme také v jakysi ,vedlej3i efekt”, kdy by LAM pod-
pofil obecny zajem o kulturni dédictvi a pamatkovou péci,
hlavné tim, Ze upozorni na zdanlivé nehezké, nevyznamné,
pfitom ale historicky dilezité detaily zatim nedocenénych sta-
veb, a tim zvy3i pravdépodobnost jejich zachrany, ¢i dokonce

ZADAT KOD / VYHLEDAT

@ Facebook
© Instagram
O YouTube

@ Vytisknout stranku

OBJEKTY / PROSTRANSTVI

Masarykova étvrf

ARCHITEKTI / UMELCI

Ludék
Vocelka
1882-1951

Masarykova zemska primyslova Skola

o0 e
01 02 03 04 05

.

Vybér mapy | | Celd mapa

ZAHRADI

gl - www.lam.litomysl.cz (ndhled z tabletu). Foto: Méstskd galerie Litomysl (2018)

Obr. 1 Homepage webové databdze Litomysisky architektonicky
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pamétkové ochrany. Tady myslim zejména stavby z 50.-80.
let 20. stoleti. M&m velkou radost, Ze se ndm to v nékterych
piipadech snad i podafilo.

Ve kterych tieba?

Napfiklad rozmérnad mozaika Reka kvétd na sidlistnim ob-
chodnim stfedisku ze 70. let. Nikdo ji dfiv nevénoval velkou
pozornost. Byla to jen néjaké socialistickd mozaika na o3kli-
vém obchodéku. V LAMu jsme zdaraznili, Ze ji vytvofila popu-
larni mistni autorka Ludmila Jandova, a lidé se na ni ted di-
vajf jinyma o¢ima. Viybornou zpétnou vazbu ziskavame od na-
Sich fanouskd na Facebooku. Nedavno jsme tam publikovali
piispévek o tom, Ze ma smysl dokumentovat a chrénit i ba-
nélni a nezajimavé detaily z typizovanych bytovek z 50. let,
jako jsou teba vypinace, sklepni kéje, zabradli, dvefe a po-
dobné. Prekvapilo mé, Ze to tam mélo tak pozitivni ohlas.
A jedté treba kino, které snad nikdo v Litomysli nepovaZoval
za péknou stavbu. Nikola krésné nafotila cenné autentické
prvky v interiéru, hlavné takovy Cerveny sedaci kout, fikime
mu budodérek, a sama jsem pak sly3ela, jak lidi fikaji: ,Tohle
je prece ale pé&kny, to by byla $koda vyhodit”. Mimochodem,
projektoval to vyznamny prazsky architekt a designér Jaro-
slav Susta.

Obr. 3 Jaroslav Susta, Kino Sokol v Litomysli, sedaci kout v interiéru prvniho
patra, 1975-1978. Foto: Nikola Tldskalovd (2017)

Obr. 2 Kovovd desticka pro oznaéeni objektd ,,in situ” - nese ndzev a webo-
vou adresu projektu LAM a kéd prislusného objektu (sestdvd z éisla stezky
a ¢isla popisného). Foto: Martina Zuzaridkovd (2019)

Jakym zplsobem jste vybirali, ktery dim nebo prostran-
stvi do manualu zaradite?

Samoziejmé nadm 3lo predevsim o architektonické, umélec-
ké ¢i urbanistické kvality daného objektu nebo prostranstvi.
Nicméné v nékterych piipadech, zejména pravé téch z druhé
poloviny 20. stoleti, byl kli¢ovy spi$ historicky vyznam v rdmci
stavebniho vyvoje mésta nebo v kontextu s vyznamem inves-
tora ¢i autora. Kli¢ova ale byla také vhodna lokalita, tj. moz-
nost navazani objektu na trasu stezky tak, aby si stezka udr-
Zela logicky smér, tvar a méla vyhovujici rozsah. Chtéli jsme
utvofit reprezentativni vzorek, ktery by podal komplexni ob-
raz o vyvoji ,vizuélni kultury” mé&sta v celém vyty¢eném obdo-
bi. Vybirali jsme objekty z charakterové rozli¢nych ¢asti més-
ta, aby byla postizena také architektonicka drover zastavby
na periferii. V piipadé vylet jsme chtéli zase upozornit na
vysokou kvalitu stavitelstvi a umélecké tvorby na venkové,
ktery Litomysl v nékterych pfipadech dokonce predcil, hlavné
v téch mezivéle¢nych.

Mél LAM néjaky predobraz, vzor?

LAM piimo a pfiznané navézal na Gsp&sny Brnénsky architek-
tonicky manual (BAM), ktery vyvinul Ddm uméni mésta Brna
uz v roce 2011.1"1 Mé&stska galerie Litomysl, jako realiz4tor
LAMu, s Domem uméni navézala v roce 2017 spoluprci a zis-
kala od néj metodiku a podklady pro elektronickou databazi.
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Obr. 4 Ndvstéva tzv. vily Grdcie v rdmci doprovodného programu LAM ,,Pro

Ideovym a metodickym vzorem byl také druhy predchidce
LAMu - Plzefisky architektonicky manudl (PAM).I2I Oproti
Brnu a Plzni v§ak LAM do svych tras zafadil i architekturu
soucasnou, na jejiz kvalitu je v Litomy3li dlouhodobé kladen
zfetel a v databazi nesméla chybét.

Jaka byla geneze projektu? Kdo byl jeho ptivodcem a hlav-
ni hnaci silou?

Databaze litomys3lské architektury byla nasim snem s tehdejsi
feditelkou galerie Danou Schlaichertovou. Nase spoluprace
zatala nékdy na prelomu let 2014 a 2015, kdy mé oslovila
s realizaci tematickych architektonickych prochazek, protoze
védéla, Ze se moderni litomyslskou architekturou zabyvam.
Ve stejné dobé jsem spolupracovala na Plzefiském architek-
tonickém manuélu a méla jsem tedy ur¢ité povédomi, co
piiprava databéze obnasi. A tak se to vlastné pfirozené na-
bidlo... Pfipravily jsme koncepci a Dana nasledné vyvinula
obrovské sili, aby pro projekt ziskala podporu. To, Ze se
mohl rozb&hnout a Ze nasledné tak dobie béZel, je hlavné
jeji zasluha a ja bych ji za to jesté jednou takhle zpétné chté-
la mockrat pod&kovat. Neni to jen tak ,zmanaZovat” takovy
projekt, navic tak precizné a v tak 3ibeni¢nim Case...

chdzky (s) méstem”. Foto: Lenka Backovd (2019)

Pojdme k vlastni realizaci projektu. Muselo byt zapotiebi
nejen obrovské dsili k sestavovani privodnich textd, zis-
kavani obrazovych materiali nebo IT a PR podpofe, ale
samoziejmé i sehrany autorsky tym.

To ano. Musim fict, Zze jsme méli jednoduse obrovské 3tésti
na lidi. Se3el se nadseny tym, ktery byl ochotny vénovat pro-
jektu i velkou ¢ast svého osobniho ¢asu. Za vysledkem stoji
obrovské mnoZstvi takové té neviditelné prace, jako je ziska-
vani souhlasti majiteld domd, editace a preklady textd, jazy-
kové korektury, nahravéni a st¥thani audionahravek, skenova-
ni pland a pohlednic, jejich ofezévéani, nahravani do adminu,
popisovani atd. Jen pro predstavu - v databézi je momentalné
nahrano pres 4000 soubort! Méli jsme pivodné predstavu,
Ze to zvlddneme zhruba v deseti lidech, ale kdyz to finélné
spocitdm, bylo nés vic nez dvojnasobek. Jen na psani textd
se podilelo nakonec jedenéct lidi. Ono totiZ neslo ,pouze”
0 150 objektd, ale jesté o dalsich 50 medailond autort - archi-
tektd, ateliér nebo umélcd. Jen stéZi jsme stihali a do tymu
tak postupné prizvéavali dal3i lidi, prevazné historiky archi-
tektury nebo uméni. Velky kus prace na textech udélal byvaly
mistni archivar Slévek Vosyka, dnes kurator sbirek v galerii,
ktery lektoroval cely obsah. Chtéli jsme totiz, aby byl LAM po
odborné, respektive faktické strance opravdu precizni.
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V neposledni fadé byla pfi realizaci velkd vyhoda, Ze n&3 gra-
fik Honza Dienstbier a programator Ondra Karlik z kancelére
Via Aurea se znali uz z dfivéjska, kdy spolupracovali na pl-
zefiském manudlu... Takze byli skvéle sehrani, védéli, na co
si dat pozor, kde by to 3lo vylepsit atd. A hlavné k nam byli
vstiicni @ méli s nami velkou trpélivost, coz rozhodné nenf
samoziejmé.

Projekt byl realizovan v nékolika etapach a stale je rozsi-
Fovan o dalsi akvizice. MiZete popsat tento proces, resp.
muzZete poodhalit, co nas jesté ceka?

Vyhodou webu je, Ze zGstéva ,Zivou” databézi a my tak mi-
Zeme neustéle aktualizovat, dopliiovat, ale i opravovat obsah.
Cenné jsou hlavné historické pohlednice nebo fotografie,
které Lenka netnavné dopliiuje a které ndm nékdy piinasi
i lidi zvenku, Ze je nasli napt. v rodinném albu a Ze by se nam
tfeba mohly hodit. Obcas jsou mezi nimi neuvéfitelné po-
klady! Béhem architektonickych prochazek, které navstévuji
predevsim mistni, se zase ¢asto dozvime vzpominky pamét-
nikd. Moc nas tési, Ze se do projektu timhle stylem vefejnost
zapojila a zapojuje.

V roce 2019 skoncila tieti faze projektu a momentélné ceka-
me na vyhlasenf vysledki vybérového dotacniho Fizeni Minis-
terstva kultury, na ¢emz zavisi nase pfipadna leto3ni ¢innost.
Do ni by se uz velkou mérou zapojila i sou¢asna Feditelka
galerie Martina Zuzaridkova, kterd LAM taky velmi podpo-
ruje. Chtéli bychom preloZit web do ném¢iny a vydat novou
tiskovinu jako zestru¢nénou (tedy ekonomi¢téjsi, potazmo
ekologict&js) alternativu k privoddi, cilenou spi§ na turisty
nez na mistni. Ma jit o skladaci mapu s vybérem zhruba 50
nejlepsiho, co je mozné béhem jednoho dne v Litomysli na-
vitivit. Chceme taky zorganizovat workshop foceni architek-
tury vedeny Nikolou Tlaskalovou, ktery by verejnost seznamil
se specifiky tohoto Zanru.

Litomyslsky architektonicky manual je popularizovan skr-
ze riizné doprovodné programy. Jaké to jsou?

Jde predeviim o tematické architektonické prochazky, tzv.
Prochazky (s) méstem, které maji tradici uz od roku 2016.
Kazda prochazka je unikatni, jesté nikdy jsme téma nezo-
pakovali. Za ty ¢tyfi roky, respektive pét, se nam ustalil -
rfeknéme - krouZek frekventantd, takze vlastné jde o velice
piijemna setkani, a to 3estkrat v roce. V uplynulych letech
jsme se LAMem také zapojili do oslav Svétového dne archi-
tektury (Den architektury, Archimysl).

www.lam.litomysl.cz / www.facebook.com/lam.litomys|

V textu jsou kviili zpoZdénému vyddni zminény skutecnosti
ndleZejici do mladsi doby nez roénik ¢asopisu (pozn. redakce).

1| Brnénsky architektonicky manual, http://www.bam.brno.cz/.

2| Plzerisky architektonicky manuél, http://www.pam.plzne.cz/.
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Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice si v roce 2018
pripomnéla 25 let vyuky restaurovéni v Litomysli

Tomas Kupka, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani

Kratce k historii

Dne 22. dubna 1993 zfidila nadace PASEKA soukromou
Skolu restaurovani a konzervacnich technik. Signatafi zfizo-
vaci listiny Ladislav Horécek, feditel nadace, a ¢lenové presi-
dia Jifi Kase, Josef Coban, Jifi Latal, Ladislav Kryl, Arnold
Barttinék a Mikuld$ Hulec dali vzniknout instituci, které se
i pfes mnohé obtize a prekazky podafilo rozvinout se do
podoby stabilni a dynamické fakulty pripominajici si v roce
2018 dvacet pét let své uspé&3né existence.

Skola restaurovani a konzervacnich technik v Litomysli
vznikla jako pomaturitni tileté studium a prvni studenti se
zde zadali vzdélavat od 1. zafi 1993. V roce 1996 byla ,re-
staurdtorka” zafazena do sité vy33ich odbornych 3kol. Jako
Vy33i odbornd 3kola restaurovani a konzerva¢nich technik
pak ziskala na podzim roku 1996 pravni subjektivitu coby
obecné prospésna spolecnost. V roce 2000 byl udélen statni
souhlas ke zfizeni vysoké 3koly Institut restaurovani a kon-
zervacnich technik, o. p. s. a v akademickém roce 2000-2001

byla zahajena vyuka v bakalarském studijnim programu.

Zéasadnim meznikem pro 3kolu byl rok 2005, kdy se Institut
restaurovani a konzervacnich technik pfipojil k Univerzité
Pardubice jako Fakulta restaurovani. V roce 2007 fakulta
ziskala akreditaci pro navazujici magistersky studijni program
a vyuka budoucich magistrd uméni byla zahdjena v akade-
mickém roce 2008-2009.

V jubilejnim roce 2018 méla Fakulta restaurovani 27 inter-
nich pedagogt, 25 nepedagogickych pracovnikd, 63 studen-
td ve 4 oborech bakalaiského studia a 26 studentt ve 2 obo-
rech navazujiciho magisterského studia.

Rok plny oslav

V pribéhu roku 2018 si Fakulta restaurovani toto 25leté
jubileum pfipominala fadou akci. Prvni z nich byla fakultni
vystava v Cervené vé7i nazvana Z Litomysle do Gorzanowa:
Renesanéni zdmky a venkovské pamdtky mezi Cechami a Klad-
skem. Vystava byla organizovand Katedrou humanitnich véd
a vernisaz probéhla 28. Gnora 2018.

Samotné oslavy vyroci probéhly v nedéli 22. dubna 2018,
symbolicky v den, kdy pred 25 lety doslo k podpisu zfizovaci
listiny. Fakulta pro vice neZ t¥i sta nvstévnikd, z toho vice nez
stovku absolventd, pfipravila bohaty program v podobé ,dne
otevienych dvefi” svych ateliérdi a kateder, slavnostniho pfivi-
tani hostd, predani pamétnich medaili ,otctim zakladateldm”
a dalsim osobnostem spojenym se vznikem 3koly, kitu alma-
nachu absolventd a publikace vénované vzniku ,restaurator-
ky” atd. Celodenni oslavy byly zakon¢eny neformalnim veéer-
nim setkanim absolventd a hostd.

Zpfistupnéni pracovidt v aredlu v Jirdskové ulici a v piaristické
koleji na litomyslském zameckém néavr3i doprovézela vystava
v Cervené véZi nazvana Je ndm 25 - 25 let vyuky restaurovdni
v Litomysli. Zpiistupnéna téz byla unikatni o¢istcovd kaple
z prvni poloviny 18. stoleti, nachazejici se v piaristické koleji,
kterd byla zrestaurovdna samotnymi studenty a pedagogy
fakulty.

Doprovodnou akei po cely den oslav byly projekce dokumen-
tu o restauratorské 3kole v jedné z u¢eben fakulty a projekce
zdznamu divadelniho predstaveni Krvavy roman ochotnic-
kého spolku Filigran na chodbé piaristické koleje, doplné-
ny o dobové kulisy, jejimiz autorkami byly samy studentky
a zéroven ¢lenky ochotnického spolku. Navstévnici si béhem
dne mohli vytisknout graficky list v grafické dilné, obcerstvit
se ve dvou kavarnach a nakoupit si upominkové predméty
fakulty. Pro nejmensi byl zfizen hlidany détsky koutek.

Oficialni program oslav, kterému jesté predchézelo spole¢né
foceni, zacal ve tfi hodiny odpoledne pfivitanim hostd a ab-
solventd v rajském dvore piaristické koleje. Jako ocenéni za
zaloZenf 3koly obdrZeli z rukou dékana fakulty Radomira Slo-
vika pamétni medaili jak jeji zakladatelé |. Ka3e, ]J. Coban,
J. Latal, L. Kryl, A. Bartdnék a M. Hulec, tak rektor Univerzity
Pardubice ]. Mélek a prorektor M. Ludwig, ktefi vyznamné
prispéli k preméné skoly na samostatnou Fakultu restaurova-
ni Univerzity Pardubice a k jejimu dal$imu rozvoji. Dékan fa-
kulty ocenil i dlouholeté dobré vztahy a spolupraci s méstem
Litomy3| predanim medaile do rukou byvalého starosty més-
ta Litomysle M. Brydla a sou¢asného starosty mésta R. Kas-
para. Za dlouholeté plsobent, rozvoj a osobni pfinos obdrzel
rovnéz medaili byvaly dékan fakulty K. Bayer.
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Stibrnou pamétni medaili vydala Fakulta restaurovani u pfi-
leZitosti oslav a autorem navrhu je sochai Jakub VIcek.
Ustrednim motivem jednostranné medaile o prdméru 40 mm,
razené v Ceské mincovné v limitované sérii 25 ks, jsou tfi
Gracie, které symbolizuiji tfi pilite, na kterych vyuka restauro-
véni v Litomysli od zacatku stoji.

Soudasti oficialniho programu oslav byl téz kiest almanachu
absolventd a publikace o vzniku 3koly, které si hosté a na-
vitévnici mohli odnést na pamatku. Almanach obsahuje se-
znam v3ech 372 absolventd skoly za 25 let vyuky restauro-
véani s uvedenim vybranych témat jejich zavérecnych kvalifi-
ka¢nich praci a dal3ich odbornych aktivit. Publikace o vzniku
a podatcich restauratorské skoly v Litomy3li obsahuje pepis
rozhovorl vedenych s ,otci zakladateli” o zrodu myslenky
na zaloZeni 3koly, o jejim vlastnim zaloZeni a prvnich letech
jejiho Zivota. Kniha je doplnéna o reprodukce dobovych
dokument( (zfizovaci listina, stavebné-historicky prazkum,
plény rekonstrukce zazemi, fotografie z rekonstrukce budov,
z akci 3koly apod.) a je vénovana pamétce Ladislava Hora¢-
ka, hlavniho inicidtora vzniku 3koly v roce 1993, zesnulého
v roce 2015.

Slavnostni atmosféru umocnilo hudebni vystoupeni fakult-
niho studentského hudebniho uskupeni Musica Krakela, ab-
solventa K. Kenka na klasickou kytaru a vystoupeni ¢lend
divadelniho spolku Filigran.

Vystava (O)kraje a mezinarodni konference

V poradi tfeti vystava roku 2018 spjata s oslavami se usku-
tecnila v Cervené vézi pod ndzvem (O)kraje a nabidla na-
vitévnikam kresby a malby inspirované misty z okoli Litomy3le
a Kuksu. Vystava organizovand Ateliérem vytvarné pfipravy

zaCala vernisazi 27. zafi 2018 a trvala do konce ffjna.

Ve dnech 8.-9. listopadu 2018 probéhla dvoudenni odborna
mezinarodni konference nazvand Quo vadis, cultural heritage
preservation (International conference on the occasion of 25%
anniversary of teaching restoration in Litomys]) spoluorgani-
zovana sdruzenim Arte-fakt, zahrnujicf jak prednaskovou, tak
posterovou sekci. Konference se s prezentaci zd¢astnilo na
30 prednésejicich z 5 zemi, zastoupené byly Ceska republika,
Madarsko, Polsko, Rakousko a Némecko.
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